MIMAR SINAN GUZEL SANATLAR UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

ERIC ROHMER SINEMASINDA
RENK-MEKAN BAGLAMINDA RESIMSEL SUREC

YUKSEK LiSANS ESER METNI

Yilmaz YORULMAZ

Resim Ana Sanat Dali

Resim Programi

Danisman

Doc. Erdal KARA

ISTANBUL
Nisan 2024






Yilmaz YORULMAZ tarafindan hazirlanan ERIC ROHMER SINEMASINDA
RENK-MEKAN BAGLAMINDA RESIMSEL SUREC adli bu tezin YUKSEK
LISANS tezi olarak uygun oldugunu onaylarim.

Dog¢. Erdal KARA

Tez YOneticisi

Bu calisma, jiirimiz tarafindan Resim Ana Sanat Dalinda Resim Programi tezi olarak

kabul edilmistir.

Baskan : Dog. Erdal KARA
Uye : Dog. Burcu PEHLIVAN (Ist. Beykent. Unv)
Uye : Dr. Ogr. Uyesi Hayri AGAN

Bu tez, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii tez yazim

kurallarina uygundur.



Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii tez yazim

kilavuzuna uygun olarak hazirladigim bu tez ¢aligmasinda;

e tezigindeki biitlin bilgi ve belgeleri akademik kurallar ¢er¢evesinde elde
ettigimi,
e gorsel, isitsel ve yazili tiim bilgi ve sonuglari bilimsel etik kurallarina uygun

olarak sundugumu,

e bagkalarinin eserlerinden yararlanilmasi1 durumunda ilgili eserlere bilimsel

normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
e atifta bulundugum eserlerin tiimiinii kaynak olarak gosterdigimi,
e kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigima,

e iicret karsilig1 baska kisilere yazdirmadigimi (dikte etme disinda),

uygulamalarimi yaptirmadigimi,

¢ ve bu tezin herhangi bir boliimiinii bu iiniversite veya bagka bir tiniversitede

baska bir tez ¢caligmasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.

i



ONSOZ
Eser metni olarak hazirlanan bu ¢alisma Eric Rohmer sinemasini1 bigim ve
igerik baglaminda incelemektedir.
Rohmer sinemasindan secilmis film kareleri tlizerinde yapilan ¢éziimlemeler
salt resmin temel Ogeleri araciligiyla yapilmis olup ele alinan her bir kare resim

olarak kabul edilerek buna gore kendi resimlerim i¢in bir alt yap1 olusturulmustur.

Bu eser metnini hazirlama asamasinda bana destek olan danisman hocam

Erdal Kara’ya tesekkiir ederim.

Metin ic¢indeki alintilar Chicago Dipnot-Kaynak¢a sistemine gore

diizenlenmistir.
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ERIC ROHMER SINEMASINDA RENK-MEKAN BAGLAMINDA
RESIMSEL SUREC

OZET

Eser metin niteligi tasiyan bu ¢aligmada resim sanat1 ve sinema etkilesimi ana
temay1 olustururken, Yonetmen Eric Rohmer ise eser metin igerisinde bu etkilesimin
Oznesi olarak yer almaktadir. Rohmer filmografisi igerisinden secilen kadrajlar
iizerinde bi¢imsel analizler yapilarak, sonrasinda yapmis oldugum resimler icin bir
altyap1 olusturulmustur. Yonetmenin roportajlarinda da bahsettigi renk konusundaki
duyarliligi, film kadrajlarinda resimsel unsurlar bulma yada onlar resimsel hale
getirmek bakimindan olduk¢a elverisli bir ¢alisma ortami hazirlar demek yanlig
olmayacaktir.

Sinema sanatinin kendi teknik elverisliligi disinda gorsel agidan estetigin
zenginlestirilmesi adina resimsel 6gelerden yararlandigi daha bir¢ok 6rnek vardir. Bu
durum tek tarafli olmayip resim sanatininda sinemadan faydalandigi bir¢ok 6rnek
halihazirda mevcuttur. Metnin iiclincii boliimiinde bu konuyla alakali 6rneklemeler
ele alinmistir.

Sinemada renk kullaniminin baslamasindan itibaren filmlerde goriilen
resimselligin gilinlimiizde hélen Orneklerine rastlanmaktadir. Bu baglamda yapmis
oldugum ¢alismalara Rohmer sinemasindan sectigim kadrajlar esin kaynagi olmus ve
kadrajlar tizerinde renk ve mekan analizleri yapilarak eser metni sonlandirilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Eric Rohmer, Sinema, Renk, Mekan
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THE PICTORIAL PROCESS IN THE CONTEXT OF COLOUR-SPACE IN
ERIC ROHMER'S CINEMA

ABSTRACT

While the interaction of painting and cinema constitutes the main theme of
this work, Director Eric Rohmer is the subject of this interaction in the text. By
conducting formal analyses on the frames selected from Rohmer's filmography, an
infrastructure was created for the paintings I made afterwards. It would not be wrong
to say that the director's sensitivity to colour, which he also mentions in his
interviews, prepares a very favourable working environment in terms of finding
pictorial elements in film frames or making them pictorial.

Apart from its own technical convenience, there are many other examples
where the art of cinema makes use of pictorial elements in order to enrich the visual
aesthetics. This situation is not one-sided, and there are already many examples
where the art of painting has benefited from cinema. In the third part of the text,
examples related to this issue are discussed.

Since the beginning of the use of colour in cinema, there are still examples of
the pictorialism seen in films today. In this context, the frames I chose from
Rohmer's cinema inspired my work and the text was concluded by analysing the
colour and space on the frames.

KEY WORDS: Eric Rohmer, Cinema, Color, Space

vil



GORSEL KAYNAKLAR VE RESIiM LISTESI

Resim 3.1.1: Renato Castellani “Romeo and Juliet” 1954 ...........ccccoiiniiinnnnnnne 15
Resim 3.1.2: Renato Castellani “Romeo and Juliet” 1954.........ccccoooiiiiiiiiininnene 16
Resim 3.2.1: John Everett Millais “Ophelia” 1852........cccccoviiiieniiiiiiieiieieeeene 17
Resim 3.2.2: David Lynch “Twin Peaks (Laura Palmer)” dizisinden kare................ 17
Resim 3.3.1: Krzysztof Kieslowki, “Ug Renk” Uglemesi afisleti .............c.ccoo........ 18
Resim 3.4.1: Lech Majewski “The Mill and The Cross” 2011 ........ccccoceeviiiiniennenee. 19
Resim 3.4.2: Pieter Brueghel “The Way to Calvary” 1954 .......cccccoeiieniiniieniieene 20
Resim 3.4.3: Lech Majewski “The Mill and The Cross” 2011 .........cccceovevveviiniencne 20
Resim 3.5.1: Johannes Vermeer “Girl with a Pearl Earring” 1665 ...............c........... 21
Resim 3.5.2: Peter Webber “Girl with a Pearl Earring” filminden kare 2003 ........... 21
Resim 3.6.1: Marcel Duchamp “Nude Descending a Staircase (No.2)” 1912........... 23
Resim 3.6.2: Sergey Eisenstein “Battleship Potemkin” filminden (1925) hemsirenin

CIZIIK ANT (SOL).eeiiuiieiiiieiieeie ettt ettt et e e et eesbeesaeeenseesaeenseas 25
Resim 3.6.3: Francis Bacon “Study for the Nurse in the film Battleship Potemkin
(T957) (SAZ) +eevveeeeeeiie ettt ettt ettt ettt e et e st e et e et e et e e s seeeabe e seeenseenseesnseeseeensean 25
Resim 4.1.1: Paul Cezanne, “Mont-Sainte-Victoire” 1890.........cccccceeeevvvieeiiineeeeenn. 28
Resim 4.1.2: Paul Cezanne, “Mont-Sainte-Victoire” 1892-1895 ........ccccoveeveeveerenns 28
Resim 4.1.3: Paul Cezanne, “Mont Sainte-Victoire Seen from the Bibémus Quarry”

L8 7 et ettt ettt h et e naeen 29
Resim 4.1.4: Paul Cezanne, “The Card Players” 1893 .........cccoeviiiviiinieniiieieeeene 30
Resim 4.1.5: Paul Cezanne, “The Card Players” 1890-1892..........cccccovvevvvierveennenne. 31
Resim 4.2.1: Vincent Van Gogh, “Vincent's Bedroom in Arles” 1889 ..........c.cc...... 33
Resim 4.2.2: Vincent Van Gogh, “The Night Cafe” 1888.........cccccoveviriinienenicnene 33
Resim 4.3.1: Ernst Ludwig Kirchner, “Briicke manifesto” 1906 ............c.ccccceeeuenne 34
Resim 4.3.2: Ernst Ludwig Kirchner, “Self-Portrait with a Model” 1910................. 35

viii



Resim 4.4.1: August Macke, “Lady in Green Jacket” 1913 (SOl).....ccceevvverreeiiiennnnns 36

Resim 4.4.2: August Macke, “Turkish Cafe” 1914 (Sa8).....c.cccceevurerieevreenreeieenneenns 36
Resim 4.5.1: Edward Hopper, “Nighthawks™ 1942 .........ccoooiiiiiiiiiiieeeeee 38
Resim 4.5.2: Edward Hopper, “Rooms By The Sea” 1951........cccccooviiiiiniiniiiiens 39
Resim 4.5.3: Edward Hopper, “Sun In An Empty Room” 1963...........cccceevveennennnn. 40
Resim 4.6.1: Edouard Vuillard , Interior, Mother and Sister of the Artist 1893 ........ 41
Resim 4.6.2: Edouard Vuillard, “The Window” 1894 ..........ccccovvvviiiiiiiiiniiiiineneen, 42
Resim 4.7.1: (sol) Henri Matisse, “Interior with A Bowl with Red Fish” 1914 ........ 43
Resim 4.7.2: (sag) Henri Matisse, “French Window at Collioure” 1914................... 43
Resim 4.7.3: Henri Matisse, “The Window” 1916 .........ccccoeveiiiiiiiieiiiieeeeeeieeee, 45
Resim 4.7.4: Henri Matisse, “Open Window, Collioure” 1905.........c.ccccevvenereennen. 45
Resim 5.1: Eric Rohmer, “My Girlfriend’s Boyfriend” 1987 ..........cccccovviveiiininnen. 47
Resim 5.2: Eric Rohmer, “My Girlfriend’s Boyfriend” 1987 .........ccccceevvvveviieinneenns 49
Resim 5.3: Eric Rohmer, “My Girlfriend’s Boyfriend” 1987.........cc.cccooviiiiniinniens 50
Resim 5.4: Eric Rohmer, “My Girlfriend’s Boyfriend” 1987 ...........cccccoveniininnnnnn. 52
Resim 5.5: Eric Rohmer, “My Girlfriend’s Boyfriend” 1987............cccovvniininnnnne. 53
Resim 5.6: Eric Rohmer, “Claire’s Knee” 1970 .......ccoovvvveeiiiiiiiiiiiiieeeeee e 55

X



RESIMLERIM

Resim 1: "isimsiz" , 2023, tuval iizerine yagliboya, 135-85 cm .......ccccvvvevvveerveennee. 61
Resim 2: "isimsiz" , 2023, tuval {izerine yagliboya, 100-80 cm...........c.cccecvveerureennnee. 63
Resim 3: "isimsiz" , 2023, tuval {izerine yagliboya, 35-35 cm .....ccceeevveriieninnnnee, 65
Resim 4: "isimsiz", 2023, tuval {izerine yagliboya, 40-30 cm .........cccoveriiieniennnennee. 67
Resim 5: "isimsiz" , 2023, tuval iizerine yagliboya, 40-30 Cm .........ccoevveervreerneennnen. 69
Resim 6: "isimsiz" , 2023, tuval {izerine yagliboya, 60-50 cm...........c.cceocvvevrveennnen. 71
Resim 7: "isimsiz" , 2023, tuval iizerine yagliboya, 100-70 cm ...........cecvvevurennnnee. 73
REFERANSLAR
Referans 1: Eric Rohmer, "My Girlfriend's Boyfriend" (1987).......cccccvveviveenneennnen. 62
Referans 2: Eric Rohmer, "My Girlfriend's Boyfriend" (1987).......ccccceeviveenveennnee. 64
Referans 3: Eric Rohmer, “The Green Ray” (1986)........cccovevciiieeiiiieniiieeeiieeee e, 66
Referans 4: Eric Rohmer, “The Green Ray” (1986).........cccevvvieriieiienieeiienieeieene 68
Referans 5: Eric Rohmer, "My Girlfriend's Boyfriend" (1987)......ccccccceveiiniennenee. 70
Referans 6: Eric Rohmer, "My Girlfriend's Boyfriend" (1987).......ccccoveevvveecveennnee. 72
Referans 7: Eric Rohmer, "My Girlfriend's Boyfriend" (1987).......ccccovvvviveenveennnee. 74



GIRIS

Sinema disiplini, olusum ve gelisim siirecinde diger sanatlarla karsilastirilarak
sanat dali olup olamayacagi konusunda tartigmalara sebep olmustur. Ancak
sinemanin sanatsal bir ifade bi¢imi olarak kabulii, baslarda ikna edici olamamustir.
Filmler hakkinda makaleler yayinlanarak, popiiler kiiltiirle beraber sinema hizla
gelisim gostermistir. Sinemanin bagimsiz bir sanat dali mi, yoksa oteki sanat
disiplinleriyle etkilesim i¢inde mi sorusunu irdeleyen kuramsal ¢caligmalar mevcuttur.
Amerikal1 sair Vachel Lindsay’nin “The Art of the Moving Picture” adl1 film kurami
ve Sergey M. Eisenstein’in “Renk ve Anlam” isimli makalesinde tartismayla alakali
yorumlar bulunmaktadir. Ote yandan Fransiz avant-garte film hareketinin énde gelen
isimlerinden Louis Delluc’nun da ayni probleme ¢6ziim getirmeye c¢alisan sOylemleri
vardir. Teknolojinin geliserek sinemada rengin kullanimiyla beraber, resim sanatiyla
arasindaki etkilesim artmaya baglar. Bununla birlikte bir ressamin tuval yiizeyinde
renk armonileri ve kompozisyon semalari ile olusturdugu uyumun, filmlerde de
orneklerine rastlanmaya baglanir. Bu baglamda resim tarihinin yonetmenler i¢in ilgi
ceken bir alan oldugu ve film kadrajlarinda resimsel 6geler bulunabilecegi gibi bir

¢ikarim yapmak miimkiindiir.

Ornegin, yonetmen Renato Castellani’nin Romeo ve Juliet’i ronesans etkileri
tasirken, Lech Majewski’nin “The Mill and The Cross” filmi, bizi Pieter Brueghel’in
“The Way to Calvary” resminin i¢inde gezdirir. Ote yandan Sergey Eisenstein’in
“Battleship Potemkin” filminden bir ¢iglik ani, Francis Bacon tarafindan tuvale
aktarilmistir. David Lynch ise Twin Peaks’te Laura Palmer karakteriyle John Everett
Millais’in “Ophelia” resmindeki figiire atifta bulunur. Krzysztof Kieslowski’de

Fransa bayragindaki renklerin sembolik anlamlarini kendi yorumuyla perdeye tasir.



Baslangi¢ olarak Eric Rohmer sinemasina bir bakisin yapildigi bu calismada
ikinci boliimde Fransiz Yeni Dalgas1 ve auteur kavramlari agiklanarak kendisi de bir
auteur olan Rohmer’in yonetmen sinemasina dair niteliklerin olusum asamasinda
sinema sanatindaki gelismelerden bahsedilmistir. Ardindan literatiirde resim-sinema
ortaklig1 sonucu olusturulmus eserlerden bazilar ile 6rneklendirmeler yapilmistir.
Dordiincii boliimde, sanat tarihinde resmin plastik unsurlar1 baglaminda Rohmer
kadrajlariyla benzer degerler tasidigini diislindiiglim bazi sanatcilar ve resimlerine
deginilmistir. Son bdliimde ise Rohmer sinemasinin sundugu renk, mekan, perspektif
gibi 6gelerinin gorsel bir kompozisyon olusturabilmek adina kullanimina dair
belirledigim kadrajlar iizerinden bigimsel analizler yapilmistir. Kendi ¢alismalarimda
da Rohmer filmografisindeki bazi film karelerinden yola ¢ikarak tuval yiizeyi
tizerinde tekrardan bu gorsellerin resimsel 6gelerinin belirgin kilinmasi amacglanarak

eser metni ve resimlerim arasindaki baglanti olusturulmaya c¢aligilmastir.



1. ERIC ROHMER SINEMASINDA RENK VE MEKAN
BAGLAMINDA RESIMSEL SUREC

1920 tarihinde Fransa’da dogan Eric Rohmer ¢ocukluk yillarinda sinemayla
arasinda pek giiclii bir bag olmadigini, Sinematek’le olan iliskisinin ise 6grencilik
yillarinda basladigini ifade etmektedir. Nazilerin Fransa isgali sirasinda roman da
yazan Rohmer, savagin bitiminin ardindan sinema dergilerinde yazmaya baslamistir.
Kendi ismi ‘“Jean-Marie Maurice Scherer” olan Rohmer, sonrasinda roman igin
"Gilbert Cordier" ismini kullanmis, "Eric Rohmer" olarak taninmaya baslamasi ise
sinema dergilerinde yazmaya basladigi doneme denk diismektedir. Rohmer’in, Jean-
Luc Godard, Frangois Truffaut, Claude Chabrol ve Jacques Rivette ile tanigmasi bu
isimlerin o donem “Cahiers du Cinema” dergisinde yazarlik yaptigi 1950’1 yillara
denk gelmektedir. Bu dergi icin uzun yillar yazilar yazmis ve 1957-1963 yillar
arasinda derginin editorliigiinii Ustlenmistir. Ayn1 donemde, Rohmer kisa filmler
yapmis ve siireleri on dakikadan altmis dakikaya kadar degisen bir dizi eser
tretmistir. Bu eserlerden bazilarn arasinda "Journal d'un scelerat" (1950),
"Presentation, or Charlotte and Her Steak" (1951-61), "Berenice" (1954), "Kreutzer
Sonat" (1956) ve "Veronique et son cancre" (1958) bulunmaktadir. Ayrica, Fransiz
sinemasi i¢in 6onemli bir doneme damgasini vuran 1959 yapimi "Aslan Burcu" adli
uzun metrajli filmi de c¢ekmistir. Godard, Truffaut ve Chabrol gibi meslektaslar
bliyiik basarilar elde ederken, Rohmer ve Rivette Yeni Dalga'nin geriye doniis
dalgasinda yer almigtir. Rohmer, kisisel filmler yapabilmek i¢in ekonomik olarak en
uygun yolun 1.6 mm kisa filmler ¢ekmek oldugunu fark ederek tasarruf yapmaya
karar vermistir. "Ahlaki Oykiiler" serisinin ilk iki filmi olan "Monceau Firincis1" ve
"Suzanne'n Meslegi" filmleri, bu siiregte ortaya ¢ikmustir. Ardindan, "Nadja in
Paris", "Six in Paris" , "A Modern Coed" ve "Fermiere a Montfaucon" gibi kisa

filmler de bu donemde ¢ekilmistir. Bu projelerde yapimciligi Barbet Schroeder



istlenmistir. 1962 yilinda ise Rohmer ve Schroeder beraber “Les Films du Losange”
isimli yapim sirketini kurmuslardir. Rohmer’in kariyerinde “Les Films du Losange”
yaptig1 destekler ile dnemli bir yer tutmustur. Cahiers du Cinema'dan ayrildiktan
sonra Rohmer, 1964-1966 arasinda O.R.T.F. ve Television Scolaire i¢in 14 film
yonetmis ve 1965'te "Yonetmenlerin Goziiyle Paris" adli 16 mm derleme filmde
Rohmer, "Place de 1'Etoile" isimli skeg ile katki saglamistir. 1967 yilinda "Maud'un
Evindeki Gecem" filmi i¢in uzun metraja donebilmistir. Ancak Trintignant'in uygun

olmamasi nedeniyle film ertelenmistir.

Schroeder ve Rohmer, televizyona sattiklar1 kisa filmlerle elde ettikleri
biitgeyi kullanarak La Collectionneuse’i (Koleksiyoncu Kiz, 1967) ¢ekmistir. “Aslan
Burcu”, “400 Darbe”, “Serseri Asiklar” ve “Kuzenler” gibi donemin diger énemli
yapitlart gibi sinemanin rotasini degistirmeye odaklanmamistir. “Aslan Burcu”
Godard, Chabrol ve Truffaut'nun ilk filmleriyle karsilastirildiginda, Rohmer
filmlerinin sakin, sanatsiz ve bilingli bir sekilde goriintiilenen karakterler, mekanlar

ve donemlerle dolu oldugu goriilmektedir.



Rohmer'in daha sonraki, olgun sinemasinin niteliklerini belirten isaretler burada net
bir sekilde goriilmektedir: 6zel bir sehrin atmosferine ve 1s181na karsi bir duyarlilik,
karakterlere yonelik sevecen ancak entelektiiel bir anlati, entelektiiellerin kendisini
¢oziimlemeye yonelik olan diiskiinliigli, glinliik ayrintilarin vurgulanmasi ve sairin,

giizel bir dilin bigimlerine ve zarif ama keskin renklere olan sevgisi.

Rohmer'in ikon kirici film tarzimin koékeni Ahlaki Oykiiler'deki yapisal
degisimle daha sonradan anlasilmistir. Ancak, film baglangicta basarili olamamis ve
Rohmer, Cahiers du Cinema'da editorliilk yapmaya yeniden baglamistir. Ardindan on
yil boyunca siirecek olan “Ahlaki Oykiiler” iizerinde calismis ve 19601 yillar
boyunca kisa metrajli filmler ¢ekmeye devam etmistir. Rohmer’in televizyonla
alakali da bazi yorumlart bulunur ve roportajlarinda egitim amach televizyon igin
yaptig1 calismanin éneminden kesin bir soylemle bahseder. Her ne kadar sadece bir
elestirmen olarak c¢alismasimnin bir uzantis1 olarak gordiigii “Cineaste de Notre
Temps” serisinde O.R.T.F. i¢in iki bolim c¢ektiyse de, Rohmer’in televizyon
calismasinin 6nemli bir kismi egitim amagh televizyona yonelik olmustur ve bazi
belgeseller de ¢ekmistir. Televizyona karsi olan tutumunu ise su sozlerle ifade eder:

“Bir filmi TV'de gosterdiginizde, ¢erceve pargalara ayrilir, diiz ¢izgiler

egrilir, dekor artik eksiksiz ve ii¢ boyutlu olarak goriilmez. Koleksiyoncu Kiz

gibi bir film icin ¢ok onemli olan 'o andaki zaman' duygusuna gelince bu
duygu tamamen yok olur... insanlarin durma, yiiriime ve devinme bigimleri...
biitiin bunlar kaybolur. Kisisel olarak ben TV'nin i¢ten bir ortam oldugunu
diigiinmiiyorum.”!
Ik iki Ahlaki Oykiisii (Monceau Firincis1 ve Suzanne’in Meslegi) 16 mm siyah-
beyaz ¢ekilen kisa filmlerdir. Iki film de sonralar1 detayl bir bigimde ¢alisacag1 son
dort filminin temalarma giristen fazlasma sahiptir. Bu filmler, Ahlaki Oykiiler'in
temel anlamda bi¢imselligine uyum saglamasina ragmen, iki film de Rohmer'i biraz
daha {inlendiren sonraki dért filmin nitelikselligini sergilemez. Son dért Ahlaki Oykii
dil ve mantik, karakter ve mekan, 151k ve mizansen, sinema ve edebiyat, seks ve agk,
giinlik yasam ve idealler, rasyonalite ve rasyonel, diisiince ve eylem gibi bircok
konuya yonelik sorular sormaktadir. “Alt1 Ahlak Hikayesi” bashg1 ingilizce konusan

izleyiciler i¢in bazi sorunlara neden olmaktadir. "Ahlaki" (moral) sifati Rohmer igin

! Monaco, Yeni Dalga..., p.277



Ingilizce'de genellikle geldigi anlamdan tamamen farkli bir anlam tasir ve
roportajinda konuya su sekilde agiklik getirir:
“Fransizca'da bir moraliste sézciigii vardir ve Ingilizce’den bunu esiti bir
sozctigiin oldugunu sanmiyorum. Bunun 'ahlaki' (moral) sozciigiiyle fazla bir
baglantisi yoktur. Moraliste insamin i¢inde olup bitenin tamimlanmastyla
ilgilenen kisidir. Diisiinceler ve duygularla ilgilenir. Ornegin 18. yiizyilda
Pascal bir moraliste’ti ve bir moraliste La Bruyere ya da La Rochefoucauld
gibi ozellikle Fransiz yazar tiridiir ve Stendhal'e de bir moraliste
diyebilirsiniz, ¢iinkii insanlarin hissettiklerini ve diistindiiklerini tanimlar. Bu
nedenle Ahlaki Ovykiiler gercekten onlarda icerili olan bir ahlakin oldugu
anlamina gelmez, ama yine de ahlakilik vardir ve bu filmlerdeki biitiin
karakterler olduk¢a agik bir sekilde gelistirilen belirli ahlaki diistincelere
uygun olarak hareket ederler. Maud'un Evindeki Gecem'de bu diistinceler ¢ok
kesindir, buna karsilik diger filmlerdeki biitiin karakterler daha fazla
belirsizdir ve ahlak (morality) olduk¢a kisisel bir konudur. Ama
davranislarinda her seyi haklilastirmaya c¢alisirlar ve bu da en dar
anlaminda 'ahlaki' sozciigiine uyar. Ancak 'ahlaki' aynmi zamanda onlarin
kendi edimlerinin nedenlerini, saiklerini ortaya koymaktan hoslanan insanlar
oldugu anlamina da gelebilir. Analiz yapmaya ¢alisirlar; onlar ne yaptiklan
konusunda diigiinmeden edimde bulunan insanlar degillerdir. Mesele onlarin
davramslarindan ziyade davramslariyla ilgili diisiindiikleridir. Onlar aksiyon
filmleri degildir, onlar fiziksel aksiyonun oldugu filmler degildir, onlar her
seyin ¢ok dramatik oldugu filmler degildir, onlar 6zel bir duygunun analiz
edildigi ve hatta karakterlerin kendi duygularini analiz ettigi filmlerdir ve

gercekten icgozlemseldirler. Iste Ahlaki Oykiiler bu anlama gelir.”

2 Monaco, Yeni Dalga..., p. 278



Bir bagka agiklamasinda ise Rohmer, kendi filmlerinin sonlar1 hakkinda su sozleri

sarf eder:
“Onlar olmasi beklenen sonlar degildir, onlar bir dlgiive kadar ilgili kisiye
karsidirlar... Karakter bir hata yapmistir. Kendisi igin bir yanilsama
yarattigini anlar. Kendisi i¢in merkezde kendisinin oldugu bir tiir diinya
yaratmistt ve bu diinyamin tanrisi ya da hiikiimdar: olmasi gerektigi
miikemmel bir bicimde mantikli goriiniiyordu. Her sey ¢ok basit goriiniiyordu
ve karakterlerimde bir miktar mantik takintist vardi. Bir sisteme ve ilkelere
sahiptiler ve bu sistemle aciklanabilecek bir diinya insa ettiler... Bu diinya

tamamen mutlu degildir. Iste benim filmlerim bunun hakkindadir.”

Rohmer, Ahlaki Oykiiler filminde ayn1 temay1 alt1 farkli sekilde isleme isteginin
yani sira, konunun zor anlasilabilir olmasina ragmen, sadece tekrar nedeniyle bile
olsa, izleyiciye sonunda cekici gelecegi umuduyla motive oldugu acgiklamasini yapar.
"inat¢1 ve sert olmaya kararliydim, ¢iinkii eger bir diisiincede 1srar ederseniz, bana
oyle goriiniiyor ki sonunda insanlart yamniza ¢ekmeyi saglama alirsiniz. Ama bir
dagitimct s6z konusu oldugunda... tek basina bir senaryoyla ilgili degil de alti filmlik
bir grubun pargasi olan bir senaryoyla ilgili elestirilere ve argiimanlara anlayis

gostermesi onun i¢in ¢ok daha zordur."

Rohmer’in, filmlerindeki renge karsi olan duyarliligiyla alakali ise su alintidan
fikir sahibi olabiliriz:
“Koleksiyoncu Kiz'da her seyden c¢ok rengin gergeklik duygusunu ve
ortamlarin i¢tenligini artiracagini diistindiim. Bu filmde renk dolayli bir
bicimde iglev goriir. Dogrudan degildir ve renk efektleri yoktur... Bu tiirden
dramatik efektler icin asla ¢abalamadim, ama 6rnegin zaman duygusu -
aksam, sabah, vb.- renk araciligiyla ¢ok daha kesin bir sekilde ifade
edilebilir. Renk aymi zamanda daha giiclii bir sicaklik, ictenlik duygusu
verebilir, ¢iinkii film siyah-beyaz oldugunda giiniin degisen anlarint daha az
duyumsarsiniz ve onunla ilgili daha az izlenime sahip olursunuz. Claire'in

Dizinde aymi sey gecerlidir ve golin varligi renklide siyah-beyazda

3 Monaco, Yeni Dalga, p. 281
4 Ibid. p. 278



oldugundan daha gii¢lidiir. Bu, siyah-beyaz hayal edemedigim bir filmdir.
Yesil renk bana bu filmde temel renk olarak goriindii. Bu filmi yesilsiz
diigiinemem bile. Mavi de o6yle -bir biitiin olarak soguk renkler. Bu filmin
siyah- beyaz olarak benim igin degeri olmazdi. Bu agiklamasi zor bir konu.

Bu daha ¢ok mantiksal olarak agiklayamadigim bir duygu.”

Rohmer genelde daha basit ve diisiik biitgceli filmler ¢ekmis ve oldukga
miitevazi bir mizansen ortaya koymustur. Filmlerinde genellikle insan iligkilerinin
dinamiklerini ve gizemini arastirmistir. Mantik ve bedensel arzular arasinda karar
vermekte zorlanan, fikirsel g¢atismalar yasayan karakterler goriiliirken duygusal
gerilim olabildigince sade, yalin ve stilizasyona ugramis mekanlar igerisinde
betimlenmistir. Yagam alanlar1 genelde kalabaliktan uzak, izole bir yasam siiren,
tagrada yasayan kisilerden segilirken karakterlerin yasantilar1 izleyiciye modernist bir
filtreden gecirilerek gosterilir. Hikaye bakimindan dinamiklere yapilan vurgunun
sekteye ugramamasi ve giiriiltiiniin azaltilmas1 adina sadelestirmeler ve kullanilan
stilizasyon, gorsel olarak referanslarini modernist resimlerden bulmustur. Lirik bir
karaktere sahip olmasi dolayisiyla kendi sinemasini bilingli bir sekilde sinirlayarak
toplumsal ve politik konular dahil insani meselelere yer vermemis, onun yerine
cogunlukla filmlerinde melankoliyi 6n planda tutmustur. YOnetmenin sinemasina
dair yalinlagtirma catis1 altinda toplanabilecek tiim bu bireysel kararlar, kendisini
Yeni Dalga akimi igerisindeki diger yonetmenlerden ayristirmakta ve auteur vasfi
kazandirmaktadir. Ote yandan bu farkliliklar sinemaya dair entelektiiel bir bakis
kapsaminda yapildigi ve ana akim sinemaya bir karsitlik olusturdugu igin bu

baglamda Yeni Dalga igerisindeki diger yonetmenlerle ayn1 zemine yerlesmektedir.

2 Monaco, Yeni Dalga..., p. 278



2. FRANSIZ YENI DALGASI VE AUTEUR YAKLASIMI

Geng romanci, elestirmen ve yonetmen Alexandre Astruc'un 1948'de kaleme
aldig1 6nemli bir makalesinde, yonetmenlerin sanatlarim1 yazili dil kadar esnek ve
ustaca bir ara¢ olarak kullanmalarin1 6nerdigi ifade edilmisti. Astruc, bu yaklagima
"Kamera-Kalem" adin1 vermistir. Bu diisiince, Ricciotto Canudo ve Louis Delluc
gibi isimler tarafindan da Onceden dile getirilmis fakat, Astruc'un manifestosu
sinemada bagimsiz bir "Yeni Dalga"nin dogusuna zemin hazirlamistir.

“Sadede gelirsek (diye yazdi): sinema tipki kendinden onceki sanatlarda,

ozellikle de resim ve romanda oldugu gibi, tam bir disavurum aract haline

geliyor. Bir panaywr alammin cazibesine sahip, bulvar tiyatrosuna benzeyen
bir eglence ya da bir donemin imgelerini korumanin araci olduktan sonra
sinema giderek bir dil oluyor. Dil derken, bir sanatcimin ne kadar soyut
olursa olsun diisiincelerini ifade edebilecegi ya da tutkularimi tipki bir
makalede ya da romanda yaptigi gibi terciime edebilecegi bir bigimi
kastediyorum. Bu nedenle sinemanin bu yeni doénemine Kamera-Kalem
donemi demek istiyorum.”®
Bu yazi, Yeni Dalga yoOnetmenlerinin Astruc'un diislinii yasama ve kurami da
uygulamaya gecirmelerinden on yil 6nce kaleme alinmistir. 1950'i yillar boyunca da
Sinematek'teki ve sinema kuliiplerindeki egitimlerine devam etmisler, yonetmen
yardimciligi ve reklamcilik gibi isler yapmislardir. Truffaut, Godard, Chabrol,
Rohmer ve Rivette, Cahiers du Cinema'da yazilar yazmiglardir. Yeni Dalga'nin
manevi ilham kaynagi olarak kabul edilen Fransiz Sinemateki'nin kurucusu Henri
Langlois, “Cahiers du Cinema” elestirmenlerine farkli bir perspektif sunarak kritik
bir rol almistir. Ancak, Yeni Dalga'nin ger¢ek kurucusu olarak kabul edilen isim olan

Andre Bazin, Cahiers du Cinema’nin editorii olarak, kendi yazilarindan bagimsiz bir

¢ James Monaco, Yeni Dalga, Cev. Ertan Yilmaz, Istanbul: +1 Kitap, 2006, pp. 12-13
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bicimde ahlaki bir etki yaparak bu hareketin sekillenmesine katkida bulunmustur.
Sinemaya olan ilgisi 1939 yilinda askere ¢cagrildigi donemde artmaya baglayan Bazin
gbrevi sirasinda bir sinema kuliibii kurmus fakat sonrasinda politik sebepler
yiziinden kapatilmistir. Truffaut, “Sinemada ilk adimimi attigim 1948 yilindan

;

itibaren onun yaminda c¢alismaya bagladim ve onun rehberliginde biiyiidiim,”

diyerek Bazin'in etkisi altindaki deneyimlerini ifade etmistir.

Bazin'in sinemacilar ve elestirmenler iizerindeki teorik etkisi, biiylik 6neme
sahiptir. Diger elestirmenler gibi, Bazin de sinemay1 genis baglamlar icinde
degerlendirmistir. Bazin’e gore sinema, sadece izolasyon i¢indeki bir sanat ya da dil
degil, ayn1 zamanda politik, felsefi ve hatta dini denklemlerde etkin olan bir faktordii.
Bu yaklagimi, Yeni Dalga'min filmlerine yansimistir. Bazin'in sinema dilini
yorumlamaya dair 0Ozel yetenegi, aracin teknolojisi ve psikolojisiyle 1ilgili
derinlemesine bir anlayis saglamistir. Bu, daha sonraki gostergebilimcilerin, 6zellikle
de Christian Metz gibi isimlerin sinema olgusunu felsefi acidan daha derinlemesine

incelemesine zemin hazirlamistir.

Astruc’un konuyla alakali soyle bir ifadesi bulunur: "Sinemanin temel
problemi, diisiincenin nasil ifade edilecegidir. Bu dilin yaratilmasi sinema

tarihindeki biitiin kuramcilarin ve yazarlarin zihnini mesgul etmistir."

Bazin'e gore sinema dilinin gelisimi, disavurumculuk ve kurgunun
hilelerinden kacinarak gergekg¢ilik, mizansen ve derin odak yoniinde ilerlemeyi
temsil ediyordu. Onun gercekcilik anlayisi, estetikten ziyade etik ve psikoloji
odakliydi. Mizansen kurami, sanatci ile izleyici arasindaki insan iligkisine duydugu
yogun ilgiyle sekillenmistir. Mizansen ve derin odak, Bazin'e gdre sinema tarihinde
diyalektik baglamda 6nemli bir gelismedir.

“I ... alan derinligi izleyiciyi goriintiiyle daha yakin bir iligki i¢ine sokar... (ve

bu da sunu akla getirir)

2 ... alan derinligi izleyicinin hem daha aktif zihinsel tutumunu hem de

ilerleyen aksiyona daha olumlu katkisini saglar...”

7 Monaco, Yeni Dalga, p. 13
8 Ibid.
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Bazin'in odak noktas1 belli belirsiz bir estetik olusturmak yerine, sanat¢i ile izleyici
arasindaki diiriist baglantiyr kurmak {iizerine olmustur. Gergekgilik algis1 ise, film
aygitinin psikolojik derinliklerine yerlesen ahlaki ve etik bir anlayisa dayaniyordu.
Bazin, Jean Renoir ve Roberto Rossellini gibi yonetmenlerde mizansen ve derin
odakla ilgili bu gercekeiligin modellerini bulmus ve "Sinema Dilinin Evrimi", "Arn
Olmayan Bir Sinemanmn Savunusu" ve "Fotografik Imgenin Ontolojisi" gibi
yazilarda sinemanin dogasim1 diyalektik ve psikolojik agilardan agiklamaya

calismustir.

Astruc ve Langlois, Bazin’in bu ¢agrisin1 desteklemislerdir. 1950'lerde
Truffaut, Godard, Chabrol, Rohmer ve Rivette gibi sinemacilar ve elestirmenler,
Cahiers du Cinema'da baska bir sinema kurami {lizerinde ¢aligmalar yapmislardir.
Odak noktas1 olarak ise “yaratici yonetmenler politikas1” ile film tiirleri anlayisini
segmiglerdir. Cogu zaman Truffaut’la iliskilendirilen auteur kurami, kolektif bir
caligmanin {iriinii olmustur. Bu sinemacilar ve elestirmenler farkli noktalardan yola
cikmiglar ve Sinematek deneyimlerinden kaynaklanarak benzer sonuglara
ulasmiglardir. Bazin, 1957 yilinda auteur kuraminin hedeflerini su sozlerle beyan
etmistir.

“(Bu kuram) kisaca sanatsal yaratimda bir referans standardi olarak kisisel

faktorii tercih etmekten ve daha sonrada bunun bir filmden digerine

siirdiigiinii, hatta gelistigini varsaymakta olugur.”'°
1930Tu ve 1940'h yillarda Hollywood'un oOnemli filmleri, genellikle stiidyo
fabrikalarinda iretiliyordu. Bazin ve Cahiers'deki meslektaslari, Amerikan
sinemastyla ilgili diisiincelerini yogun bir sekilde siirdiiriiyorlardi. Bu dénemde,
yoetmenin her zaman kendi filminin yaraticist oldugu fikri tamamen karsit bir goriise
sahip olmustur. Sinemaya sesin dahil oldugu ilk on yil boyunca Avrupa filmlerinin
arkasindaki isimler genellikle taninan isimler olmuslardir; 6rnegin, sair Cocteau ve
Jean Renoir gibi sanatcilar, bir disavurum malzemesi olarak filmi tercih etmislerdir.
Ancak, Amerikan filmleri genellikle iiretildikleri yer olan Warners, Paramount ve

MGM gibi isimlerle iligkilendirilmistir.

9 Ibid. p. 14
19 Monaco, Yeni Dalga..., p. 14
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Yeni Dalga elestirmenleri ve yonetmenleri i¢in bu kuram bir zorunluluk teskil
etmistir. Bu farkli yonetmenleri bir araya getiren unsur, filmin ve diger sanatlarin
yasamla kurduklar1 baglanti olmustur. Sinema tarihine dair yapilan arastirmalar,
filmlerin kullanimini, insanlar1 nasil donistiirdiiglini etkilerini, insanin varolusunu
aciklamada nasil yardimer oldugunu ve dilsel islevini anlamak i¢in énemli ipuglari
sunar. {1k dénem elestiri yazilarinda, arastirmacilar bu sorulari ele alarak filmlerin bu

konularda kismi yanitlar verdigini gézlemlemislerdir.

Cahiers dergisi elestirmenlerinin en dikkate deger 6zelligi, asir1 film meraki
degil, kendi donemlerinin edebiyat ve felsefe Kkiiltiirline derinlemesine dalmis
olmalartydi. Bu durum, filmlerinin Fransa'nin {i¢ yiizyillik entelektiiel gelenegini iyi
bildigini gosteren Rohmer i¢in olduk¢a aciktir. Bu ayni zamanda sinemayi
paradoksal bir sekilde tiyatroya biiyiik bir ilgiyle baglayan Rivette i¢in de gecerliydi.
Bu arada, hem film denemecisi olarak bilinen Godard hem de film romancisi
Truffaut, Astruc'un edebiyat kadar esnek ve etkili bir sinema umudunu
gerceklestirmislerdir. Eger Jean Renoir, Truffaut ig¢in temel kaynaksa, o zaman
Balzac da dyledir. Godard, sinema tutkusunu basili malzemeye duydugu benzer bir
tutkuya dontistiiriir ve bazen bu tutkuyu asar. Bu bes yonetmen de gorsel sanatlarin
zengin gelenegini iyi bilir. Godard filmlerinde filozoflar kadar ressamlardan da ilham
alir. Chabrol'iin manzara anlayisi, Truffautnun sehir yasaminin zamani ve
mekanlarindaki 151k degisimlerinden aldigi izlenimci keyif ve Rohmer'in 6zenle
secilmis mekanlarinin nitelikleri ve cagristirdigi atmosferi gozlemlemesi, gorsel
sanatlarin metaforlarina kendinden emin bir sekilde hakim olduklarin1 gosterir. Yeni
Dalga yonetmenleri, kendi sanatlarina sofistike sinema kuramlarimin yani sira farkl
bir kiiltirel bakis agis1 da eklemislerdir. Fakat, Yeni Dalga olgusu, sinema
teknolojisinde zamansal olarak paralel bir gelisim olmasayd: ortaya ¢ikmazdi. Icra
ettikleri sanatin aract olarak gordiikleri Kamera-Kalem’in sundugu imkéanlar,
1950"erdeki teorilerini pratik etme firsatin1 saglamis ve 1960t ve 1970'li yillarda
uygulanma halindeki kurama ge¢melerini olasilastirmistir. Hizli, islenmemis filmler,
hafif kameralar, yeni 151tk ekipmanlari; bunlar, Hollywood setinin getirdigi
sinirlamalardan kurtulmayr miimkiin kilan "Kamera-Kalem" yaklagimin1 1950'lerin
son yillarindan 1960'larin basina kadar Fransa disinda, diinyanin bir¢ok yerindede

gercek bir olgu haline getirmistir.
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1959 yili, Chabrol, Truffaut, Godard, Rivette, Rohmer, Resnais, Lelouch,
Hanoun ve Demy'nin ilk filmlerini ¢ektikleri énemli bir yil olmustur. Aynmi yil,
Antonioni "Seriiven" (L'Avventura), Fellini "Tatli Hayat" (La Dolce Vita), Bergman
"Virgin Spring" ve John Cassavetes de "Golgeler" (Shadows) filmlerini ¢ekmis ve bu
yapimlar yeni sinema egilimlerini gdstermistir. Kisa bir siire sonra Ingiltere'de
Woodfall filmleri ortaya ¢ikmis ve birkag yil sonra Cek Ronesansi yasanmistir. Bu
baglamda Fransiz sinemacilar yol gosterici olmuslardir. Geng sinemacilar, 6zellikle
Ugiincii Diinya iilkelerinden olanlar, 1960'larda ilham aldiklar1 iilke olarak genellikle
Fransa'y1 se¢gmisler ve Yeni Dalga'nin ardindan birgok iilkede yeni sinema akimlari
dogmustur: Quebec'te "le cinema nouveau" (yeni sinema), Brezilya'da "Cinema
nova" (yeni sinema), Bati Almanya'da "das Neue Kino" (Yeni Sinema veya Geng
Alman Sinemasi). Tiim bu sinema akimlari, 6zellikle Jean-Luc Godard gibi Fransiz
yonetmenlere olan saygilarini dile getirmislerdir. Yonetmenler film c¢ekerken
genellikle olabildigince diisiik biitgeler ile hareket edip dogal 151k kullanimini tercih
etmigler ve oyuncu secimlerinde dogalligin yakalanabilmesi adma yildizlardan
ziyade amatdr ve yeni oyunculara yer vermislerdir. Bu vesileyle Anouck Amiee,
Michel Piccoli, Alain Delon, Jean-Paul Belmondo ve Catherine Deneuve gibi yeni
yeteneklerin ortaya ¢ikisina hem de Brigitte Bardot, Yves Montand, Bourvil ve
Jeanne Moreau gibi oyuncularin yildiz statiisiine terfi etmesine olanak tanimmmustir.
Sonug olarak bayagiliktan uzak, alternatif ama bir yandan toplum igerisindeki varligi

da yadsinamayacak olan kesimin temsiliyeti de ortaya konulmustur.
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3. ORNEKLEMELERLE RESIM VE SINEMA iLiSKISi

19. yilizyilda gerceklesen sanayi devrimi ve teknolojik gelismeler sanati da
etkilemistir. Yasanan gelismeler sanat disiplinlerinde dogrudan izler birakarak formel
degisimlerin Oniinii agmistir. Bu gelismeler, 20. yiizy1l boyunca da devam etmistir.
Modernlesme olarak ifade edilen siire¢ bu ylizy1l igerisinde gerceklesmis, dolayisiyla
modernizm, gorsel sanatlar1 da doniistime ugratmistir. Bu baglamda resim sanati da
tim bu gelismelere kayitsiz kalmamis ve donemin igerdigi yeniliklerle etkilesim
haline girmistir. Magara resimlerine kadar uzanan gorsel 6rnekler, giinlimiizde resim,
heykel, sinema, fotograf gibi c¢esitli disiplinlerle farkli formlarda izleyiciye
sunulmaktadir. Sinemanin dogusu ise diger sanat dallarina nazaran ¢ok daha yakin
bir zamanda gerceklesmistir. Giinlimiizde 6zerk bir alana sahip olan sinema disiplini,
olusum asamasinda bagimsizligin1 kazanana dek cesitli tartigmalara sebep olmustur.
Sinema {izerine yapilan kuramsal c¢aligmalarin, sinemanin sanat dali olup
olamayacagi, diger sanat disiplinleriyle etkilesim i¢inde olup olmadigi ve
giiniimiizde kendini rahat bir sekilde sanat disiplini olarak kabul ettirme siirecindeki
problemlere ¢6ziim bulma bakimindan 6nemli bir rol oynadigini sdylemek gerekir.
Ornegin, Amerikali sair Vachel Lindsay tarafindan yayimlanan 1916 tarihli “The Art
of the Moving Picture” (Hareketli Resim Sanati1) film kurami, sinemanin tiim sanat
dallarmin 6zelligini tasidigindan bahseder. Ote yandan Fransiz Avant-garde Film
Hareketinin 6nde gelen isimlerinden Louis Dellac, sinemanin kendine ait bir alani
oldugunu ifade ederek bagimsiz bir disiplin oldugunu ilan etmis ve bu yeni sanati
fotojeni olarak 6zetlemistir. Ancak bu ve benzeri ¢abalara ragmen sinemanin sanat
dali olarak goriilmesi 1920’li  yillarin  sonuna kadar tam anlamiyla

11

gerceklesememistir ** . Sinemanin bir sanat dali olarak kabulii, tiim entelektiiel

cevreler tarafindan sessiz film dOneminin bitmesinden sonraki siirecte

' J. Dudley Andrew, Biiyiik Sinema Kuramlari, istanbul: Doruk yayimcilik, 2010, pp. 56-57
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gerceklesmistir. Ote yandan sinemaya sesin girmesi, filmleri daha ilgi ¢ekici hale
getirmis ve diger sanat dallariyla olan etkilesimini artirmistir. Rengin sinemada
kullanilmaya baglamas1 ise 1930’°1lu yillara denk gelmektedir. Farkli teknikler sonucu
olusturulmus ilk renkli filmler, dogal goriiniimiin pek yakalanamamasi ve maliyetli
olusuyla yonetmenler tarafindan pek tercih edilmemistir. Ik renkli film &rneklerinde
estetik acidan renk kullanimi yerine salt, filmin renkli oldugunu beyan edercesine bir
tavirla, bu yeni teknigi gdsterme amagli bir renk kullanimu tercih edilmistir. ilerleyen
stirecte ise teknik gelismeler sonucu, yonetmenler renkle istedikleri etkiyi elde
edebilir hale geldikten sonra bir ressamin renkle olan iligskisine benzer bir davranis,

yonetmenlerde de goriilmeye baslanmistir.

3.1. Romeo ve Juliet Filmi ve Ronesans Kareleri
Yonetmen Renato Castellani’nin 1954 yapimi “Romeo and Juliet” filminin i¢
mekan sahnelerinde (Resim 3.1.1-2) gorsel acidan Ronesans resimlerine dair izler

bulunur.

Resim 3.1.1: Renato Castellani “Romeo and Juliet” 1954
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Resim 3.1.2: Renato Castellani “Romeo and Juliet” 1954

3.2. Ophelia

Ressam John Everett Millais’in, Shakespeare’in “Hamlet” oyunundan
esinlenerek olusturdugu “Ophelia” resmindeki figiir, David Lynch’in “Twin Peaks”
(1990-1991) isimli televizyon dizisi ve filmindeki Laura Palmer karakterinin
nehirdeki cesedine referans vermektedir (Bengisu Bayrak, Fotograf, Resim, Sinema
ve Video Sanatinin Devinimli Iliskisi: Alintilama ve Anlamlandirma, Sanatta

Yeterlilik Tezi, 2008, pp. 130-131) 2.

12 https://acikbilim.yok.gov.tr/handle/20.500.12812/488947
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https://www.blu-ray.com/movies/screenshot.php?movieid=21233&position=6

Resim 3.2.1: John Everett Millais “Ophelia” 1852

Resim 3.2.2: David Lynch “Twin Peaks (Laura Palmer)” dizisinden kare.
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https://twinpeaks.fandom.com/wiki/Deaths
https://www.tate.org.uk/art/artworks/millais-ophelia-n01506

3.3. Kieslowski ve Renk Sembolleri
Krzysztof Kieslowski’nin “Ug¢ Renk” iiclemesi, sinemada renk kullanimina
dair 6nemli 6rnekler arasinda yer alir. Bu iiclemede, Fransiz bayragindaki renklerin

sembolik anlamlariyla Grtiisen bir anlat1 gozlemlenir.

KIESLOWSKI

ZBIGNIEW ZAMACHOWSKI
JULIE DELPY

TROIS COULEURS

ANC

UNE

TR
KRZYSZTOF, KIESLOWSKI

Resim 3.3.1: Krzysztof Kieslowki, “U¢ Renk” Uclemesi afisleri

"U¢ Renk: Mavi" (1993) filmi, 6zgiirliik temasmi igler. Mavi, 6zgiirliigiin
sembolii olarak kullanilir. Ancak filmde insanin 6zgiirliik kusurlarin1 yansitarak 6zel

yasamdaki 6zgiirliigli sorgulamaktadir.

"Ug¢ Renk: Beyaz" (1993) filmi, Fransiz bayragindaki esitlik temasina kars
zit bir yaklasim sunar. "U¢ Renk: Kirmiz1" (1994) filmi ise dostluk ve ihanet
kavramlarmi isleyerek insanlar arasindaki iletisimi sorgular. Bu iicleme, rengin
sembolik anlamlarin1 yeniden yorumlayarak zit anlatimlarla birlestiren yonetmenin

0zglin bir calismasidir.
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3.4. Degirmen ve Hac filminde Calvary Alayr Resmi

Lech Majewski’nin yonettigi 2011 Polonya-Isve¢ yapimi “The Mill and The
Cross” filminde Pieter Brueghel’in “The Way to Calvary” resminden esinlenilmistir.
Film bir bakima resmin i¢inde baslar ve izleyici film boyunca olaylar1 resmin i¢inden

izleme olanagina erisir."

Resim 3.4.1: Lech Majewski “The Mill and The Cross” 2011

13 Tayfun Akkaya, Sibel Kavak, “Temel Sanat Egitiminde Resim ve Sinema Sanatlarini Karsilastiran

Renk Bilgisi Uygulamalari, ” Arkeoloji ve Sanat, vol.0, no.149, 2015, p. 128
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https://www.artsatl.org/film-review-hypnotic-the-mill-and-the-cross-brings-bruegel-painting-to-life/

Resim 3.4.3: Lech Majewski “The Mill and The Cross” 2011
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https://www.imdb.com/title/tt1324055/mediaviewer/rm964330752/?ref_=tt_md_2
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Procession_to_Calvary_(Bruegel)

3.5. Inci Kiipeli Kiz

Bir diger 6rnekte, Peter Webber’in yonettigi, 1665 yili Hollanda’sinda gecen
“Girl with a Pearl Earring” filminde, on yedi yasindaki Griet’in (Scarlett Johansson),
Johannes Vermeer’in evinde hizmet¢i olarak baslayan hikayesi, devaminda {inlii
“Girl with a Pearl Earring” resmine baglanmaktadir (Resim 3.5.1). Filmde renk ve

151k kullanimiyla beraber acik¢a resimsel dokunun korunmaya c¢aligildig1 goriiliir.

Resim 3.5.1: Johannes Vermeer “Girl with a Pearl Earring” 1665

Resim 3.5.2: Peter Webber “Girl with a Pearl Earring” filminden kare 2003

3.6. Ortak Deger Olarak Fiitiirizm

Kompozisyon, armoni, renk, ton, doku, ritim, hareket ve derinlik (resimde
¢izgi ve renk perspektifi, sinemada alan derinligi ve dramatik perspektif) gibi gorsel
parametreler, degiskenlik goOstermesine karsin plastik sanatlarin, sinemanin ve
miizigin ifade alanlarinda ortak degerler olarak goriiliir. Bu 6geler, sanat eserlerinin

yorumlanmasi ve ¢oziimlenmesinde de fayda saglamaktadir.
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https://www.mauritshuis.nl/en/our-collection/artworks/670-girl-with-a-pearl-earring/
http://arsiv.ntv.com.tr/news/263225.asp

Plastik sanatlarla ilgilenen sanat¢ilar icin, "gorlintiide hareket" fikri, Avant-

4 Sanatgilar, kendi hayal

garde akimlarin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur
diinyalarini, hareketsiz ve iki boyutlu bir yiizey iizerinde ifade ederek, perspektifin
yaniltic1 etkileriyle oynamislar ve Fiitlirizm, bu baglamda farkli estetik arayislarin
gerekliligini ortaya koymustur. Hareketin resimde algilanmasini ifade etme istegi,
bir¢ok sanatg1 tarafindan denenmistir. Hareket ve dinamizmi eserlerinde vurgulayan
sanat¢ilar, bu akima “Fiitiirizm” adin1 vermislerdir. Fiitiirizm, resim ve sinemanin

disinda roman, oyun, siir, heykel, miizik, fotografcilik, basimcilik ve mimarlik gibi

bir¢ok alana tesir eden bir akim olmustur.

1909 yili oncesinde Fiitlirizm, teolojiye dayali bir kavram olarak kabul
ediliyor ve Kutsal Kitap'ta kehanetlerin heniiz gerceklesmedigi inancini
barindirtyordu. Ancak 1909'da, bir kiiltiir akiminin ismi haline gelmistir. Kisa bir
siire sonra, sokaktaki insanin sanat ve tasarimda ileri saydig1 her sey i¢in kullanilan
bir gazetecilik terimi olarak yaygin bir sekilde kullanilmaya baglanmigtir. "Fiitiirizm"
terimi, Paris'te yayimlanan Figaro gazetesinin 20 Subat 1909 tarihli sayisinda, ilk
sayfada, Italyan sairi ve oyun yazari Marinetti'nin kaleme aldig1 bir bildiri ile
diinyaya duyurulmustur. “Marinetti, etkili ve coskulu bir dille, mekanik giiclerle
donanmig  diinyayr alkishyor, ge¢misle biitiin  baglart kopariyordu. Hizi ve
saldirganligi, yurtseverligi ve savasi yiiceltiyor (bunun diinyamn saglhiga kavusmasi
icin tek ¢care oldugu goriisii 1917've kadar sasirtict sayida ¢ok kisinin paylastigi bir
goriistii), gecmisin kutsal kalintilarimin saklandigr yerler saydigi kitapliklar: ve
miizeleri yikacagina dair soz veriyordu. Biitiin bu tumturakli sozler arasinda en
kolayca akilda kalani 'giizelligin yeni bicimi, hizin giizelligi' soziiydii.”'> Giacomo
Balla, Umberto Boccioni, Carlo Carra gibi sanat¢ilar, bu yaklasimlarin en iyi
orneklerini vermislerdir. Ote yandan, Marcel Duchamp’in “Nude Descending a
Staircase (No.2)” adli calismast da (Resim 3.6.1), fiitiirist izler tasiyan Onemli

calismalardan biridir.

14 Musa KOKSAL, “Plastik Sanatlar ve Sinemanin Iliskisi,” in6nii Universitesi Sanat ve Tasarim
Dergisi, Vol. 2, Say1 No. 4, 2012, p. 124
15 Musa Koksal, Plastik Sanatlar..., p. 124
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Resim 3.6.1: Marcel Duchamp “Nude Descending a Staircase (No.2)” 1912

Resimde renkler uzam i¢inde ele alinirken, sinema film pargalarindan olusur
ve yontem olarak bu pargalar1 bir araya getirir. Dolayisiyla sahnelerin g¢ekilmis
olmas1 bash basina, sanatsal baglamda yeterli bir gerek¢e degildir. “Montaj” olarak
adlandirilan bu yontem plastik sanatlarda da kullanilmaktadir. Pablo Picasso,
Georges Braque ve Henri Matisse’in kolaj yontemiyle pargalari birlestirerek bir
biitlin olusturmaya gitmesi, montajin plastik sanatlara aktarimina 6rnek teskil eder.
Sinemacilar film parcalariyla bunu yaparken ressamlar renk ve big¢imleri kullanir.
Elbette, montaj yapiminda da salt, pozlarin birbirine yapistirilmas: ortaya konulan
seye sanatsal bir nitelik bahsedilmesi i¢in yeterli degildir. Bu islem, sanatsal bir
diisiince yoluyla yapildig1 takdirde anlam kazanmaktadir. Ayrica film kareleri tek
baslarina ele alindiginda, gorsel sanatlarda sabit olan kompozisyon, armoni, renk,
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https://philamuseum.org/collection/object/51449

ton, doku, ritim, hareket, derinlik gibi estetik degerleri biinyesinde
barmndirmaktadir'®. Sinemada alan derinligi ve dramatik perspektif, resimde mekanin
ve anlatimm gili¢lendirilmesi amaciyla degerlendirilen yOntemlerdir. Sergey
Eisenstein’in her film karesini bir ressamin tuvaline karst olan duyarliligiyla
planladigi gozlemlenmektedir. “Potemkin Zirhlis1” yeni montaj teknikleri, estetik
anlatimlar ve etki yontemleri gibi ozellikleriyle propaganda filmi olmasinin disinda
da 6nem teskil eder. Film hem gosterimi yapildigi donemde hem de daha sonraki
donemlerde sanat ¢evresini etkilemistir. 1900°1i yillardan itibaren film sanati birgok
sanat¢1 tarafindan takip edilmistir. Filmin konusu, anlatimi veya sunumu disinda
zaman, hareket ve derinlik gibi gorsel 6gelerin aktarilma bigimi etkilenme unsuru
olmustur. Bu gelismelerle birlikte, bazi ressamlarin deneysel sinemayla
ilgilenmelerinin yanisira film sahnelerinden kesitler alarak bunlar1 kendi resimlerinde
konu olarak kullandiklar1 ve yorumladiklar1 da goriilmiistiir. Ornegin Francis Bacon,
Eisenstein’in  “Potemkin Zirhlis1” filmindeki hemsirenin ¢ighik anini tuvale
aktarmistir. Bacon’in sectigi bu kareyle kendi sanati arasinda da bir uyum
bulunmaktadir.
“Bacon resimlerinde varolmanin izdirabimi, iimitsizIligi, insanoglunun kétii
ruhlulugunu konu edinmigtir. Potemkin Zirhlisi’'ndaki sahneler ve Bacon’un
ele aldig figiiratif ¢oziimlemeler, filmde de verilmek istenen sarsici dehseti
izleyiciyle bulusturuyordu. Yeni Figiirasyon akiminin usta ressami, Sekil 5 de
goriilen ¢alismasinda, acumn, ¢ighigin resmini bir koridorda, boslugun
ontinde olusturmugstur. Kompozisyon diizenlemesine bakildiginda film
sahnesindeki ¢iglik atan kadimin arka plan derinlik gériiniimii ile Bacon'un
olusturdugu koridordaki derinlik arasinda anlamli bir benzesim olusturdugu

goriiliir.”"

16 Musa Koksal, Plastik Sanatlar..., p. 126
17 Musa Kdoksal, Plastik Sanatlar..., p. 126
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Resim 3.6.2: Sergey Eisenstein “Battleship Potemkin” filminden (1925) hemsirenin
¢1g8lik ani (sol)

Resim 3.6.3: Francis Bacon “Study for the Nurse in the film Battleship Potemkin
(1957) (sag)

Sinemada empresyonist anlayista da denemeler mevcuttur. Yonetmenler
resmin kendisine odaklanarak film karakterlerinin izlenimleri, diisleri, hatiralar1 gibi
detaylar1 resimle yansitmiglardir. Bakistaki 6znelligi kamera kullanimina aktararak

film karesinin barindirdig1 tim nesnelere 6nem vermislerdir.

1920’11 ve 1930°lu yillarda ortaya c¢ikmis avangard bir film akimi olan
Cinéma Pur doneminde ise filmlerde genellikle form, hareket, goérsel kompozisyon
ve ritim gibi saf Ogelere odaklanan bir sinema anlayist benimsenmistir. Cinéma
Pur’un isim babasi da olan Henri Chomette'in kisa filmleri “Reflets de lumiere et de
vitesse” (1925) ve “Cinq minutes de cinéma pur” (1926), bu ozellikleri tasiyan
onemli filmler arasinda yer alir. Bu akim biinyesinde Man Ray (Emak-Bakia, Return
to Reason), René Clair, Fernand Léger (Ballet Mécanique), Marc Allegret, Jean
Gremillon, Dudley Murphy ve Marcel Duchamp (Anemic Cinema) gibi Dada
sanatcilarmi da barindiriyordu. Ornegin Fernand Léger’nin “Ballet Mécanique”
filmi, fotograf temelli ilk soyut filmler arasinda 6n plandadir.
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https://thewire.in/film/battleship-potemkin-silent-cinema-sergei-eisenstein
https://www.francis-bacon.com/artworks/paintings/study-nurse-film-battleship-potemkin

Ote yandan feminist elestirmen Germaine Dulac'in ¢alismalar1 da yine bu
harekete dahil sayilmaktadir. Ozellikle “La coquille et le clergyman”, “La Souriante
Madame Beudet”, “Disque 957" ve “Etude cinégraphique sur une arabesque” gibi
eserlerde ve teorik yazilarinda Dulac'in amaci, edebiyat, sahne veya diger gorsel
sanatlarin herhangi bir etkisinden tamamen arimmmus ‘saf’ bir sinemadir. Bu sanatgilar,
donem Paris’inde kafelerde ve sanat evlerinde filmlerini sergiledikleri kuliipler

olusturmuslardir.
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4. ERIC ROHMER SINEMASINDA 19.-20. YY SANATCILARINDAN
RESIMSEL BULGULAR

4.1. Paul Cezanne

Glines 1518min  degisimiyle anlik, atmosferik goriinlimleri resmeden
Empresyonist ressamlar dogay1 oldugu gibi resmetmek istiyordu. Amag¢ baglaminda
gidilmek istenen nokta, gorsel izlenimin dogrudan aktarimiydi. Yapilmak istenenin
bu denli kesinlesmis olmasi ¢oziim oldugu 6lciide sorun da teskil ediyordu. 1839
dogumlu Fransiz ressam Paul Cezanne, genglik zamanlarinda empresyonistlerin
sergilerine katilmig ancak, sanatgilara gosterilen tavirdan rahatsizlik duyarak Aix-en-
Provence’a yerlesmis ve burada elestiri oklarindan uzakta, kendi sanatinin gelisimine
vakit aymrmistir. Cezanne aradigi formel doniisiimiin kaynagim1i  Poussin
resimlerindeki  hacimlenip  kiitlelesen  bi¢cimsel denge wunsurlarinda ve
kompozisyonlarinda bulmustur. Ancak arayisinda oldugu yeni bir sanatin artik
Poussin resimlerindeki metodlar ile yapilamayacagina kanaat getirmistir. Akademik
sanat yontemlerinin dogayla bagdasmadigi konusunda empresyonistlerle hemfikir
olan Cézanne, renk ve hacimselligin olusturulmasi i¢in kullanilan yeni yontemlerden
etkilenmisti ancak, empresyonistlerin dogay1 tuvale aktarimlar1 konusundaki ustaligi
Cézanne i¢in yeterli degildi. Kendini izole ettigi yasam alaninda dogay1 ¢éziimlerken
hem empresyonist tekniklerin hem de Poussin resimlerinin diizen ve kiitleselligi
arasinda arayisina devam etmistir. Empresyonistlerin kullandig1 renkli golgeler ve
15181n anlik izlenimi, hacim ve kiitleselligin 6n plana ¢ikartilmasi baglaminda bir
sorun teskil ediyordu. Boyanin palette karistirilmadan, kiigiik firca darbeleriyle
dogrudan tuval yiizeyine uygulandigi empresyonist anlayis her ne kadar 1s1k
yansimalarini yaratmada basarili olsada, Cezanne’in kurmaya cabaladigi alternatif

doga gergekligi i¢in yeterli gelmiyor ve uyusmuyordu. Giiney Fransa’daki Sainte-
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Victorie dagi resimleri (Resim 4.1.1-2-3), 1518in ve Kkiitleselligin bir arada

kullanimma 6rnek teskil eden calismalardir.'®

Resim 4.1.1: Paul Cezanne, “Mont-Sainte-Victoire” 1890

Resim 4.1.2: Paul Cezanne, “Mont-Sainte-Victoire” 1892-1895

18 E H. Gombrich, Sanatin f)ykiisii, Cev. Erol - Omer Erduran, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2007, p-
540
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https://www.cezanne-en-provence.com/galerie/la-montagne-sainte-victoire/
https://www.pivada.com/paul-cezanne-sainte-victoire-dagi-1892-1895

Resim 4.1.3: Paul Cezanne, “Mont Sainte-Victoire Seen from the Bibémus Quarry”

1897

Cezanne, kart oyuncularini tasvir eden toplam bes resim yaratmistir. Ancak
son ii¢ resim benzer kompozisyonlari paylasir ve iki oyuncuyu i¢ermektedir. Bu
benzerlikten dolay1 bazen tek bir versiyon olarak kabul edilirler. Cezanne’in 1890-
1895 yillar1 arasinda yaptigi “The Card Players” serisinde, figiirler ve mekanin
kurulumunda geometrik sadelestirmeler géze carpar. iki figiiriin pozlari itibariyle
simetri olusturacak sekilde karsilikli oturdugu resminde (Resim 4.1.5), solda oturan
figlirtin govdesi, sapkast ve kollar1 silindirik sekillere indirgenerek boyanmustir.
Uzuvlar arasindaki iligkilere bakildiginda ise geometrik desenlerin belirdigi goriiliir.
Figiirlerin kollar1 tiggenler olusturacak sekilde biikiilii bir haldedir. Alan duygusu
yaratmak bakimindan ise ortada duran sehpa, mekansal diizenlemeyi yapilandiran bir
nesne olarak perspektifi belirgin kilar. Ayrica, kurulan perspektif figiirlerin arasindaki
bicimsel etkilesime katki saglar. Figiirler ve arka plan arasindaki kontrast, mekanin
kompozisyonunu da etkileyerek figiir-mekan iliskisini gili¢lendirir. Serinin diger bir

resminde (Resim 4.1.4) renk kontrastlar1 daha belirgin bir sekilde gbze carpar.
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Masada oturan figiirlerden ikisi kahverengi ve krem tonlarinda sicak bir palete
sahiptir. Sag tarafta oturan ve arka planda ayakta duran figiirlerin giyindigi mavi
tonlarinda ceketler ise 6teki figlirlerle kontrast halindedir. Ayaktaki figiiriin boynunda
bulunan canli kirmizi renk ise soguk renklerle olan kontrastin giiciinii ytikselten bir
baska etkendir. Duvardaki agik ve gorece soluk, renkli grilerin masayla olan renksel
ve tonal benzerligi gorsel bir baglanti olustururken sag tarafta bulunan turuncu
perdenin kontrastin1 daha belirgin kilar. Ek olarak, masanin iizerindeki karta
yerlestirilen mavi, kirmiz1 renkleri ile masa ve duvardakine benzer ton ve renkler

resmin armonisini 6zetler niteliktedir.

Esas amaci formlarin geometrik 6ziinii ortaya koyabilmek olan Cezanne’in,
“The Card Players” serisinde, figiir ve mekani ele alirken bunu basardigini sdylemek

yanlis olmaz. Bu baglamda rasyonel bir ¢alisma metoduyla ilerleyerek, seride

amagladig1 sey ugruna hikaye kismi ikinci planda kalmstir.

Resim 4.1.4: Paul Cezanne, “The Card Players” 1893
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https://www.metmuseum.org/art/collection/search/435868

Bu c¢oziimlemelerin benzerini resimsel bir gorsellige yakinligi itibariyle
Rohmer kadrajlarinda da gozlemlemek miimkiindiir. Rohmer’in “My Girlfriend’s
Boyfriend” filminden bir kadraj (Resim 5.5) ele alindiginda, Cezanne’in “The Card
Players” serisi resimlerine benzer nitelikler sergilendigi goriilmektedir. Masa
etrafinda karsilikli oturmus vaziyette goriilen iki figiir ve tek kacush bir perspektif,
kiyafetlerdeki kontrastli blok renkler ve tonlar araciligiyla figiirlerin mekandan
ayristirilmas1  gibi  diizenlemeler, resimdeki nesne-figiir anlayisinin  Rohmer
sinemasinda da goriildiigline isaret eden bulgular sunmaktadir. Ayrica olay orgiisiine
gelmeden Once izleyicinin ilk etapta gorsellik araciligiyla filme baglaniyor olusu,
hikayenin ikinci planda kaldigimin bir gostergesidir. Bu baglamda da Cezanne ile

arasinda bir baglant1 kurulabilmektedir.

Resim 4.1.5: Paul Cezanne, “The Card Players” 1890-1892

4.2. Vincent Van Gogh
1853 yilinda Hollanda’da dogan Vincent Van Gogh, bir papazin ogluydu ve

cok dindar bir kisilige sahipti. Jean Francois Millet’in sanatindaki toplumsal igerikten

oldukca etkilenerek ressam olmaya karar veren Van Gogh, Georges Seurat’nin
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https://www.musee-orsay.fr/en/artworks/les-joueurs-de-cartes-1312

Puantilizm Ogretilerini ve Empresyonizm ilkelerini benimsemistir. Temelde saf
renkler kullanarak, nokta ve diiz fir¢a darbeleri ile g¢alismay1 seviyordu, fakat
benimsedigi teknik, kendi resimlerinde ozgiin bir sonu¢ dogurmustur. Seurat
resimlerindeki matematik ve teknige olan siki bag, Van Gogh’un resmindeki
coskusalligin etkisiyle sekil degistirmistir'®. Empresyonistlerin, giines 1s181nm anlik
degisimini, edilgen bir bi¢gimde tuvale aktarim tarzi, Van Gogh resimlerinde
duygusal ifade ugruna feda edilmistir. Plastik ¢oziimleme yetene§inin yani sira,
kendi duygu durumunu ve hislerini de enteriyor konular1 vasitastyla iki boyutlu bir
diizlem tizerinde okunakli kilmistir. Arles’daki odasinin resmi (Resim 4.2.1) ve “The
Night Cafe” (Resim 4.2.2) resimleri bu duruma iyi bir 6rnek olusturur. Klasik
anlamda bir gercekeilik ve doga temsili amaci giitmeden bigimleri deforme ederek,
Cezanne’la benzer bir noktada bulusur. Cezanne’in Kiibizm’e koprii olan resimsel
stirecindeki formel evrim, Van Gogh resmindeki tinsellikten ziyade 6zdeksel bir
noktada pozisyon alir. Van Gogh’un ise, alimlama esnasinda izleyiciyi kendi i¢
diinyasinin bir yansimasi olan resimleri aracilifiyla tinsel bir yolculuga cikardigi
sOylenebilir.
“Su anda tiimiiyle tomurcuklanmis meyve agag¢larina dalmis durumdayim,
pembe seftalilere, sari-beyaz armutlara. Fir¢a darbelerimin herhangi bir sistemi
vok. Tuvale diizensiz fir¢a darbeleriyle vuruyorum ve éylece birakiyorum. Kalin
boya katmanlarryla doymus alanlar, boya degmemis alanlar, bitmemis alanlar,
tekrarlar, yabanil haller, hepsi bir arada; kisacasi sonug¢ oyle rahatsiz edici,
oyle sinir ki teknik konusunda onceden belirlenmis fikirleri olanlarin suratina
firlatilmis bir hediye oldugunu diisiiniiyorum.”?°
Bu tiirden coskusal bir tavrin ve duygunun, mantiksal olanin 6niine gegtigi bir pratik,
Rohmer’in “Koleksiyoncu Kiz” ve “Claire’in Dizi” filmi hakkindaki agiklamalarinda
da goriilmektedir. Rohmer, bu iki filmi siyah-beyaz diisiinemedigini ve rengin
dolayli yoldan, dogal haliyle kullanilarak daha etkili bir islev gordiigiinden
bahsederken mantiksal bir yere ¢ekmeden, teknik bir aciklama getirmeyerek bunun

sadece bir duygu oldugunu ifade eder.

' Gombrich, Sanatin OyKkiisii. . ., p. 546
20 Ahu Antmen, 20. Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, Istanbul: Sel Yayncilik, 2008, p. 29
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Resim 4.2.1: Vincent Van Gogh, “Vincent's Bedroom in Arles” 1889

Resim 4.2.2: Vincent Van Gogh, “The Night Cafe” 1888
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4.3. Ernst Ludwig Kirchner

1905 yilinda Dresden’de Die Briicke (Koprii) isimli bir grubu olusturan Ernst
Ludwig Kirchner, Eric Heckel, Karl Schmidt-Rottluff ve sonradan aralarina katilan
Fritz Bleyl, sanatin liiks sayilip ikinci plana atildigi ve daha elle tutulur, faydal
islerde ¢alismanin popiiler oldugu bir donemde ana akimin aksine muhalif bir tutum
sergileyerek sanatin yolunda ilerlemeyi tercih etmislerdir. Iglerinden sadece
Kirchner, kisa bir siireligine Miinich’te sanat egitimi gérmistiir ve Die Briicke’nin
ilkelerini olusturacak olan diisiinceler de orada belirlenmistir. Kirchner tarafindan
yazildig1 diisiinilen manifestoda grubun amaglar1 su cilimlelerle agikga dile

getirilmistir (Resim 4.3.1) .

“Ilerlemeye, sezgili ve yaratict bir yeni kusaga inandigimiz icin, biitiin gencleri
birlesmeye cagiryyoruz. Gelecegin kurucusu olan biz gencler, eski yerlesmis giiclere
kars1 yasama ve ¢aliyma ozgiirliigii istiyoruz. Dogrudan dogruya ve ikiyiizliiliige

kapilmadan icindeki yaratma giiciinii duyan herkes aramiza katilabilir.”*!

R UNS RRMLUND Lei
K(ﬂSFK(IH(ﬂ VERYCHAF:
N GEGENERER D€
WHL‘!M(K!KIKH AL
TEREN KRBFTEI. KDER &
RY 2U Uns. b€R Ul
TTELERR LND UIVER:

LS DAS WIEDER
I€ETWHS IHN ZUM
SCHAFF€N DRA€NGE

Resim 4.3.1: Ernst Ludwig Kirchner, “Briicke manifesto” 1906

2 Lynton, Modern Sanatin. .., p.21
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Sanat yapmaktan ¢ok sanat¢1 olmak, sanatci gibi yasamak isteyen Kirchner ve
arkadaglar1 bu vesileyle bir grup olusturmuslardir. Sebebi maddiyata dayanmayan bir
bicimde yoksul bir hayat1 benimseyen Kirchner, Heckel ve Schmidt-Rottluff, bohem
bir yasantinin izinde gidiyordu. Kirchner’in 1910 yilinda yaptig1 “Self-Portrait with a
model” resmi, mavi-turuncu, pembe-yesil gibi belirgin renk zitliklarinin oldugu, renk
alanlarinin bicimsel olarak kapali oldugu ve Matisse etkilerinin goriildiigii bir
calismadir. Ayakta duran figiir ile geri planda duran modeli yiizey igerisinde fazlaca
yer kaplamaktadir. Resimde espas, figiirler ve mekani olusturan renk alanlarinin
parcalara boliiniip tek bir katmanda toplanmasiyla ylizeye yaklastirilarak
saglanmistir. Ondeki figiir ve mekan arasindaki en belirgin ayrim ve derinligin
olusumu ise biiylik 6l¢iide yakindaki figilirlin sabahliginin sag kenarinda boylu
boyunca devam eden koyu kontiir ile saglanmistir. Figiirlin kiyafetindeki motifsiz ve
diiz renk alanlarinin mekanin armonisiyle kurdugu baglantiya benzer bir Ornegi
Rohmer’in “My Girlfriend’s Boyfriend” filminde Sophie Renoir ve Emmanuelle
Chaulet’in kiyafetlerindeki renkler araciligiyla gézlemlemek miimkiindiir. Filmde
kiyafet secimlerine dair renk baglaminda bilingli bir yaklagim oldugu goze

carpmaktadir.

Resim 4.3.2: Ernst Ludwig Kirchner, “Self-Portrait with a Model” 1910
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4.4. August Macke

“Der Blaue Reiter” sanatcilarindan olan August Macke, c¢aligmalarinda
genellikle doga ve insan konularmi ele almistir. 1908 yilinda Paris’te bulundugu
sirada Cezanne, Gauguin ve Seurat’nin sanatini inceleme imkani elde eden Macke,
yine Paris’te 1912 yilinda Robert Delaunay ile tanisip dostluk kurmasiyla birlikte
onun ¢alismalarindan etkilenmistir. Renk devinimi ve mekansal degerlerin kullanilis
bi¢imi itibariyle Macke’in sanatinda Robert Delaunay etkileri gormek miimkiindiir.
Plastik anlamda Matisse’in renk kullanimini, Kiibizm, Picasso ve Delaunay’in
bicimsel anlamda fikirlerini benimsemesine ragmen kopyact olmamis, duygusal

ifadenin bi¢imselligin arka planinda kalmasina miisade etmemis ve kendi 0zgiin

iislubunu olusturabilmistir.>?

Resim 4.4.1: August Macke, “Lady in Green Jacket” 1913 (sol)
Resim 4.4.2: August Macke, “Turkish Cafe” 1914 (sag)

Macke, Kuzey Afrika gezisinden kisa bir siire sonra Bonn’da “Turkish Cafe”
(Resim 4.4.2) dahil bir dizi resim iiretmistir. Islam kiiltiiriine ilgi duyan sanatg1

oranin mimarisini ve modasini kesfetmek i¢in de zaman ayirmistir. Bélgenin sicak

22 Lionel Richard, Ekspresyonizmin Sanat Ansiklopedisi, istanbul: Remzi Kitabevi, 1999, p. 76
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tonlart Macke’in normal renk paletiyle bir uyum igindedir. Sehre hakim olan 1s1k,
renkleri canlandirarak resimlerindeki armoniyi etkiler. Gezisinden dénmeden once
birgok ¢izim ve suluboya yapan Macke’in “Turkish Cafe” resmi, goriinenin
soyutlama yoluyla sade bir forma evrilmesine 6rnek teskil eden bir ¢calismadir fakat,
Birinci Diinya Savasi’nda askere gittikten sonraki zamansiz Oliimii sebebiyle

caligmalarin1 gelistirme sansina erisememistir.

Macke’in 1913 yilinda yaptig1 “Lady in Green Jacket” resmi (4.4.1), adin1 6n
planda duran yesil ceketli kadin figiiriinden alir ve 6ndeki kadin figiirii disinda sagda
ve solda duran figiirlerle agaclar ciftler halinde yerlestirilerek ondeki figiiriin
yalnizlig1 vurgulanmistir. Burada yeniden mekanin ve figiirlerin motifsiz, kapali bir
bicimsellik anlayisiyla boyanis1 ve Ondeki figiirlin izleyiciye hissettirdigi
melankoliye Rohmer sinemasinda ¢okga rastlanmaktadir. “Turkish Cafe” resminde
ise figliriin nesne-figiir bigiminde mekana eklemlenmesi ve bakisin, 6ndeki nesneler
araciligryla kosullandirilarak en son figiire varmasi Rohmer sinemasinda goriilen bir

baska unsurdur.

4.5. Edward Hopper

Amerikan resim tarihinde onemli bir yere sahip olan 1882 New York
dogumlu ressam Edward Hopper en {inlii tablolarindan birisi sayilan “Nighthawks”
adli eserinde, (Resim 4.5.1) yirminci ylizy1l Amerika’sinin yalnizligini resmetmistir.
Kafede oturan figiirlerden birinin sirt1 izleyiciye doniik, yan yana oturan ¢iftin
birbirleriyle olan iletisimi belirsiz, garsonunda diger figiirlerle olan etkilesimine dair
bir iz goriilmemektedir. Hopper’in, kavisli bir cepheyi gosteren ve camin kendisini
goriiniir kildig1 tek resmi budur. 2> Cam cephe mekani yalitarak modern insanin
yalnizligina atifta bulunur ve 151k kaynaginin igeriden gelmesi ise yalnizlik konusunu

vurgulayan bir baska detaydir.

2 Rolf Giinter Renner, Edward Hopper: 1882-1967, Tansformation of the real, Koln: Taschen
GmbH, 2000, p. 77
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Resim 4.5.1: Edward Hopper, “Nighthawks” 1942

Hopper’in 1951 yilinda yapmis oldugu “Rooms by the sea” resminde (Resim
4.5.2) mekan temsili ortaya konulurken 6te yandan zaman kavramnin yok edildigi
goriiliir. Mekanda figiir goriilmezken bosluk kavrami resmin konseptinde kritik bir
rol oynayarak mekani temsil eder. Arka planda kismen goziiken esyalar olmasina
karsin resmin merkezindeki duvar ve zeminde olusan 151k-gdlge zitlig1 iceriye hakim
olan bosluk hissiyatinin etkisini artirir. Kanadali yazar Arthur Kroker, ‘The
Aesthetics of Seduction: Edward Hopper’s Black’ (1986), makalesinde resim
hakkinda su ifadeleri kullanir:
“Deniz Kenarindaki Odalar resminde, hi¢bir insan varligi bulunmamaktadir
ve zaman da tamamen hareketsizdir. Denizin boslugu, i¢ mekandaki oliiliigiin
bir goriintiisiinii olusturmaktadir. Resimdeki her detay, seffaf, iligkisel, bastan
¢tkarici, isimsizdir ve bu sebeple, resmin duygusal kipi korku ve endigedir.
Resim, teknolojinin ve kiiltiiriin sembolik bir temsilidir: kiiltiir (odalar), doga
(deniz) seklinde diigiiniilmelidir. Mekdnda insan mevcudiyeti tamamen sinirin
disina itilmistir, teknigin ve kimligin birbirine karismasi ihtimali miimkiin
degildir ve tehditkar estetik simetri atmosferik mekanin ana ozelliklerinden

biridir.**

24 Arthur Kroker, “The Aesthetics of Seduction: Edward Hopper’s Black Sun,” Canadian Journal of
Political and Social Theory, Vol. 10 No. 1-2, 1986, pp. 53-54
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Resim 4.5.2: Edward Hopper, “Rooms By The Sea” 1951

Hopper’in “Sun in an Empty Room” isimli resmi (Resim 4.5.3), “Rooms by the
Sea” resmi ile benzer nitelikler tasimaktadir. Mekanda tekrardan figiir goériilmez, 151k
kapidan degil pencereden siiziilerek igeri girer, duvar ve zeminde net bir 151k-gdlge
mevcut, odaya hakim olan bir bosluk hissiyat: burada da hissedilir ve bu kez odada
hicbir esya da yoktur. Fransiz sair Claude Esteban, Bachelard’mn “Mekanin
Poetikas1” adl1 eserine dayanan goriislerini ele aldig1 makalesinde Edward Hopper’in
bos oda ve ev tasvirlerine iliskin olarak fenomenolojik bir okuma gergeklestirmistir.

“Ve iste, oda bos, giinesin igeriye egilerek sizdig1 bir halde, adeta ¢iplak. Sadece
bos degil, terkedilmis. Evde yasayanlar, sadece diin, gitmisler, bir yere ya da hi¢bir
yere, ve gectikleri yerden geriye sadece giinesin duvarlari hafifce isittigr bu alan
kalmis, duvarlarin koselerine yapismis, zeminde diiz geometri figiirlerini ¢izmiy...
Duvarda, giinesin yarattigr iki trapez arasinda, kaybolmus bir nesnenin izlerini

secebiliyoruz, belki bir masa, uzun bir siire orada durmusg ve izini birakmus.”*

%5 Adelia V. Williams, “‘Poésie Critique’ as ‘Poetics of Space’: Edward Hopper and Claude Esteban.”
Mosaic: An Interdisciplinary Critical Journal Vol. 31, no. 4, 1998, p. 129
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Resim 4.5.3: Edward Hopper, “Sun In An Empty Room” 1963

Rohmer kadrajlarinda da bos odalara fazlaca rastlanmaktadir. Bu odalarin
cizgisel semalar1 tercih edilen kadraj itibariyle perspektifi olduk¢a goriiniir kilar ve
gorsel anlamda estetik bir sonu¢ dogurur. Ote yandan pastel tonlara sahip bu sakin
odalar, Rohmer karakterlerinin iligkilerde yasadigi karmasaya da bir tezat
olusturmaktadir. Hopper’in mekanlarinin yalnizligi sembolize edisi gibi mekéana
atfedilen bir gorev oldugu gozlemlenmektedir. Odanin igerisine dogru siiziilen 151k

ise Rohmer ve Hopper mekanlarina dair diger bir ortak 6zelliktir.

4.6. Edouard Vuillard
1868 yilinda Fransa’da dogan Edouard Vuillard, Académie Julian ve

Paris'teki Ecole des Beaux-Arts'ta sanat egitimi almistir. 1889'da aralarinda Maurice
Denis, Pierre Bonnard, Paul Sérusier, Ker-Xavier Roussel ve Félix Vallotton'un da
bulundugu bir grup sanatgiyla birlikte kendilerine Nabiler adini verdikleri bir grup
kurmuslardir. Ilhamlarim1 Paul Gauguin'in Pont-Aven doneminde Sentetist stilde

yaptig1 resimlerinden almiglar ve Gauguin gibi, Nabiler de renge natiiralist degil,
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sembolik bir yaklagimi savunmustur. Vuillard, enteriyor konulu resimlerinde Japon
baski resimlerinin de etkisiyle daha sade sekiller ve giiclii kontiirler kullanir ve

intimist bir tavir sergiler.

Resim 4.6.1: Edouard Vuillard , Interior, Mother and Sister of the Artist 1893

Babasin1 heniiz on bes yasindayken kaybeden Vuillard’in annesi, evin
gecimini saglamak amaciyla terzilik yapar. Bir odada annesi ve kiz kardesini
resmettigi “Interior, Mother and Sister of the Artist” calismasinda (Resim 4.6.1)
Vuillard, annesini kendinden emin bir pozla resmin merkezinde konumlandirir.
Resme hakim olan kapali bir bi¢im anlayisi olmasina ragmen annesinin elbisesi
olduk¢a koyu ve desensiz olusu ile bicimsel anlamda en kapali 6ge olarak
belirginlesir. Boylelikle resimsel 06geleri kompoze ederek annesinin baskin
karakterini sembolize eder. Kiz kardesi ise kiyafeti itibariyle duvardaki parcali,
dekoratif dokunun igerisinde kismen kamufle olmustur. Durusu itibariyle ise, kadraja
sigabilmek adina egilir gibi bir hali vardir. Bu baglamda annesinin baskin karakteri

karsisinda pasif bir konumdadir. Vuillard’in bir oda igerisinde, kompozisyona kiz
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kardesi Marie’yi de dahil ettigi 1894 tarihli “The Window” resminde (Resim 4.6.2),
mekana dair plastik ¢oziimlemelerle figiir nesnelestirilmistir. Disarisinda sar1 bir
diizlem goriinen pencere, merkezde yer alarak figiirli kompozisyonun sol kenarina
dogru iter. Pencereden igeriye dogru siiziilen 151k, kapi, zemin ve figiir iizerinde
golgeler olusturarak etkin bir rol oynar. Marie’nin pencerenin disarisindaki bir
seyden cekinircesine pozu, tonal diizenlemede kontrasti olusturan en agik ve koyu
tonlarda boyanmayist ve kompozisyonda kenara itilerek pasif bir konumda
yerlesmesi, mekana nesneleserek eklemlenmesine sebebiyet verir. Baskin ve pasif
karakter ikiligi Rohmer sinemasi ve Vuillard resimleri arasindaki bir benzerlige
isaret eder. Bunun yanisira plastik agidan da 6nceki 6rneklerde oldugu gibi nesne-
figlir anlayis1, kiyafetlerin kapali bir bigimsellikle ele alinmasi, igeri siiziilen hafif bir

151k ve bakisin nesneler lizerinden kosullandirilmast gibi durumlar bu iki resimde de

tekrar etmektedir.

Resim 4.6.2: Edouard Vuillard, “The Window” 1894
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4.7. Henri Matisse

Fransizca “fauve” kelimesinden tlireyen fovizm akimi, yirminci yilizyilin
baslarinda Les Fauves isimli bir grup modern sanat¢ininin ezber bozan bir tavirla ve
olabildigince cesur renk kulanimini tercih etmesiyle yapilan ¢alismalar ile giindeme
gelmeye baslar. Fovizm akiminin olugmasinda biiyiik rol oynayan iki ressam Henri
Matisse ve André Derain’in 1905 yilinda Salon d’ Automne’da sergiledikleri resimler
dogalliktan uzak, soyutlama diizeyi yiiksek ve oldukga carpict bir armoniye sahipti.
Elestirmen Louis Vauxcelles’in kinayeli bir dille elestirdigi resimlere dair yaptig1 “les

Fauves” (vahsi hayvanlar) tanimlamas1 akimin ismini de olugturmustur.

Resim 4.7.1: (sol) Henri Matisse, “Interior with A Bowl with Red Fish” 1914
Resim 4.7.2: (sag) Henri Matisse, “French Window at Collioure” 1914

Resmin renk, kompozisyon, bi¢im, ¢izgi, desen gibi plastik unsurlarindan
renk 6gesi fovizm akimiyla beraber siddetli bir bicimde bagimsizligini ilan ederken,
kompozisyon biitlinliigli igerisinde halen resmin diger plastik dgeleriyle birlikte bir

uyum halinde ilerleyen renk unsuru fovist resim anlayisinin karakteristigini
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olusturan en 6nemli 6gedir denebilir. Fovizm akimi kapsaminda yapilan enteriyor
resimlerinde atmosfer kurulumu ve duygusal ifadenin iletimi yOniinden hikaye
anlatimi gibi klasik metodlar terkedilmistir. Mekan, igerisindeki esyalar ve figiirler
stilizasyona ugramig sade, basit bicimler araciligiyla ve taskin armoni

diizenlemeleriyle ele alinarak resimlerin tansiyonu hissettirilmeye caligilmistir.

Matisse’in i¢ mekan resimlerinde pencereler ve kapilar sikca goriiliir. Bu
nesnelerin, resmin igindeki basit bir boslugu temsil etmekten ziyade iceri ve disari
arasindaki gecisin kurulmasi maksadiyla bir deger kazandigimi sdylemek gerekir.
Henri Lefebvre, ‘Mekanin Uretimi (The Production of Space, 1991)’ kitabinda
pencerenin basit bir bosluk olmadigin1 ve bir gegis nesnesi oldugunu su sozlerle ifade
eder:

“Iste, bir pencere. Bakisin ge¢ip gittigi basit bir bosluk mudur? Haywr. Hem,

hangi bakus, kimin bakisi? Nesne-olmayan pencere, nesne olmazlik edemez.

Gecis nesnesi olarak iki anlami vardir: icerden disariya ve digardan iceriye.

Ikisi birbirini belirler ve fark edilir. Pencere, disardan (disarist igin) ve

icerden (igerisi icin) baska sekilde cercevelenir.”®
Pencereler, Rohmer’in kadrajlarinda da bilingli bir sekilde kullanilmistir. Derinlikli
bir goriintii olusturulmasinin yanisira, karakterlerin yasam alanlarinda, igsel
catismalarini yagadigi bir anda disartya dogru olan bir bakigla atmosfer izleyiciye

daha etkili bir sekilde aktarilir. Ayrica Rohmer’in dogal 151k kullanimina dair tutkusu

da diisiiniildiigiinde pencereler kritik bir rol oynamaktadir.

26 Henri Lefebvre, Mekanin Uretimi, Istanbul: Sel Yayincilik, 2014, p. 223
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Resim 4.7.4: Henri Matisse, “Open Window, Collioure” 1905
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5. FiLM KADRAJLARINDA RESIMSEL BAGLAMDA RENK VE
MEKAN ANALIZLERIi

Odanin (Resim 5.1) geometrik semasini vurgulamak adina olabildigince agik,
kontrastsiz ve sakin bir renk kombinasyonu tercih edilmistir. Buna ek olarak kadrajda
cogunlukla dikey, yatay ve diyagonaller kullanilirken bu semanin aksine hareket
eden egriler goriilmez. Kapali kompozisyon anlayisi ve pastel bir renk paletinin
tercih edilmesi ile, bicimsel anlamda dingin bir gorsellik olusturulmustur. Boylece
sahneyi izlerken duvarlarin disina tasan bir merak unsurunun olusmasi engellenmis
ve izleyicinin odagi mekéanin igerisinde tutulmustur. Eger ki bicimsel anlamda bu
kapalilasma durumu ihlal edilmeye calisilsaydi, odaya dair panoramik bir
goriintiiniin zihinde canlandirilmasiyla yapilabilirdi. Ancak bu ek goriiniim yine
mevcut kadrajin icerisine hiikmeden estetik tercihler ile yapilacagindan odanin
disarisina tagsmayip, plastik fikir anlaminda izleyiciye dogrudan sunulan goriintii ile
bir catigmaya girmeyecektir. Bu baglamda kompozisyonun kapaliligi iizerine bir

sorgulama da getirmez.
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Resim 5.1: Eric Rohmer, “My Girlfriend’s Boyfriend” 1987

“Bir resmi okumak ve plastik olarak incelemek igin gerekli olan yollardan
ilki, kompozisyon diizenini tamimlamaktir. Kompozisyon diizeni (tiirii)
kompozisyonun ac¢ik ya da kapali kompozisyon olup olmadiginin cevabini
verir. Sanat¢inin agik kompozisyon kurulugsunu tercih etmesi, olay orgiisiiniin
resmin  kadrajimin  disinda  devamliligini  saglayarak, kompozisyonun
izleyicinin zihninde tamamlanmasina izin verir. Kapali kompozisyon tercihi
ise izleyiciye, tiim elemanlarin yiizey icerisinde bitmis olarak hazir verilmis

oldugu, siirprizlere yer vermeyen, sonlandirilmis bir kesinlik icerir.”?’

Ayrica mekanda derinlik biiyiik 6l¢iide sag tarafta bulunan kolon araciligiyla
saglanmigtir. Odaya hakim olan dinginlik ise sol tarafta bulunan ¢icegin dogasi
geregi daha komplike bir yapiya sahip olmasi ve duvardaki baski resminde kendi
icinde daha karmasik dinamiklere sahip olmasiyla olusan zithk aracilifiyla kendini
daha ¢ok gosterir. De Stael’in baski resmi eger alternatif olarak kurgulanmis bir

mekan igerisinde bulunsaydi daha sessiz kalabilir ya da homojen bir sekilde mekana

27 Leyla Varlik Sentiirk, Analitik Resim Coziimlemeleri, istanbul: Ayrint1 Yaymlar1, 2012, p. 22
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eklemlenerek ikinci planda, mekani tanimlayan mevcut unsurlarin etkisini artiran
anonim ek bir motif seviyesinde kalabilirdi. Fakat burada baski resmin kendine
ayrilmis 6zel bir alana sahip olusu ve icine yerlestirildigi alanin 6zellikleriyle zit bir
karakteristige sahip olmasit hem mekani hem de baski resmi birer 6zneye ¢evirmistir.
Cicek de burada bu ikili arasinda gecisin yumusatilmasi i¢in yerlestirilen destekleyici

dogal bir obje gorevi goriir.

Emmanuelle Chaulet’in yerde uzanmis bir bigimde disartya baktig1 kadrajda
ise (Resim 5.2), bu sefer duvardaki baski resim ve c¢icek arasinda pasajlar halinde
gidip gelen sar1 rengin kapali bir bi¢imde onun iizerinde yogunlastigr goriiliir.
Mekanla beraber bakilinca kadrajda canli veya cansiz her bir eleman soyut-kapali
birer bigim olarak degerlendirildiginde, Morandi resimlerinde goriilen bir diizenleme
gbze carpar. Tipik bir Morandi resminde en basit tanimiyla olabildigince minimal,
sade, sessiz ve dingin bir forma ulagmak adina motiflerden arinmis bir fon, zemin ve
yan yana dizilmis natiirmort elemanlar1 vardir. Bu elemanlar genellikle pastel
tonlarinda, toprak renkleri ¢evresinde bir armoniyle boyanmistir. Natiirmort
icerisinde daha sicak veya soguk bir renge kacarak sessizligi bir nebze de olsa bozan
elemanlara c¢ogunlukla rastlanir. Fakat bu sessizligin bozulusunun natiirmort
elemanlar1 arasinda ki tansiyon, ritim ve gerilimin olusturulmas: i¢in yapildig

gbzardi edilmemelidir.
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Resim 5.2: Eric Rohmer, “My Girlfriend’s Boyfriend” 1987

Morandi’nin resmin On ¢alisma asamasinda, kullandigi nesnelerin nasil
yerlestirilecegine dair igaretler iceren bir kagit pargasi vardir. Kagit ilk bakista
olduk¢a karmasik ve gorsel ¢oziimleme anlaminda okunmasi zordur. Fakat sonug
olarak ¢izimler igeren kagit parcast Morandi tarafindan oldukca sade bir
kompozisyona doniistiiriiliir. Tipki Eric Rohmer sinemasindaki karakterlerin iligki
dinamiklerinde ki kesmekesin kendini bir anda modern sadelik igerisinde bir
mekanda bulmasi gibi. Kadraja tekrardan bakildiginda, ekrandaki Emmanuel Chaulet
dahil her bir 6ge resimsel bir plastik perspektif ile degerlendirilirse, oyuncuya gorsel
olarak Morandi resmindeki natiirmort elemanlariyla benzer bir gorev atandigi

gorilir.

Yine bir baska kadrajda (Resim 5.3) bu defa kameranin oda igerisindeki
konumuna bakildiginda, bakis dogrultusunun pencerenin bulundugu duvarla doksan
derecelik bir a¢1 yapmasiyla tek kagis noktali bir perspektifin kuruldugu gézlemlenir.
Odanin igerisine yerlestirilen masa ve koltuk da acisi itibariyle ¢ift kagigh bir
perspektifin mevcudiyetini ortaya koyar. Bu ikili disinda odanin merkezinde bagka

bir esyaya yer verilmeyisi bakisi kosullayarak, dndeki masadan baslayarak arkada
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Emmanuelle Chaulet’e kadar dogrusal bir yon izlenmesine sebebiyet verir.

Uzerindeki ceketin kadraj igerisindeki en kontrastli renk olmasi bu baglamda varis

noktas1 olmasini belirleyen bagka bir unsurdur.

Resim 5.3: Eric Rohmer, “My Girlfriend’s Boyfriend” 1987

Masanin da mesafe olarak izleyiciye en yakin nesne olusu, baslangi¢c noktasi
olarak gereken sart1 derinlik yoniinden karsilar. Soldan saga diyagonal bir bi¢imde
devam eden yoniin tikelligi pencere disarisina tagilmadigi siirece daha belirgin bir
sekilde goze c¢arpar. Pencerenin disarisina bakildiginda ise, binanin igeride oldugu
gibi diyagonal bir agiya sahip oldugu goriiliir. Ancak bu kez bakis sagdan sola dogru
bir yol izleyerek odanin igerisindeki diyagonal aciyla bir simetri olusturur.
Emmanuelle Chaulet’in igeri ve disaridaki iki diyagonalin olusturdugu simetrinin
tam kesisim noktasinda duruyor olmasi da yeniden, bakistaki hareketin hedef
noktasint kendi {istiinde toplamasina sebep olur. Tabii bu c¢ikarima masanin
iizerindeki esyalarin belli bir uyum gozetmeksizin rastgele yerlestirildigi ya da
Emmanuelle Chaulet’in koltukta oturma pozisyonunun bakistaki dogrusallig: ihlal
ettigi gibi bir yorum getirerek itiraz edilebilir. Fakat bu ihlaller kiiciik bir 6lcekte
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kalip ana yon olan diyagonalin disarisina tasmadigi icin esas fikre karsi gelmekten

ziyade bakistaki dogrusalliga dinamizm katan mindr hareketler olarak kalir.

Emmanuelle Chaulet ve Sophie Renoir’in diyalog halinde oldugu bu sahnede
(Resim 5.4), mekan ve figiirler arasindaki baglayici unsurlara bakildigi zaman,
diyalogun igeriksel olarak mekanla homojen bir bag kurmadigi gortliir. Fakat
sahneyi izlerken bu kopuklugun izleyiciye hissettirilmemesi i¢in gorsel o6geler
devreye sokulmustur. Sahnede neredeyse hi¢ sicak goriilmemesine karsin soguk
renkler olabildigince 6n plana ¢ikarilmistir. Emmanuelle Chaulet’in mavi ceketi ve
Sophie Renoir’in yesil hirkasi ilk etapta goze ¢arpan iki renktir. Boylesine rahat bir
bicimde bu iki rengin neden segilebildigine bakilacak olursa, hem mekan hem de
figtirlerin kiyafetleri tizerinde arkadan 6ne dogru katmanli bir siralama yapmak fayda
saglayacaktir. Ilk bakista figiirlerden ayri bir sekilde mekan ele alindiginda
kontrastsiz, gri tonlara sahip bir skala goriiliir. Ancak bu skala tonal anlamda bir
kontrastin varligini yadsimayip yalnizca renksel bir kontrastin olmayisina isaret eder.
Eger sahne siyah-beyaza cevrilip izlenecek olursa mekanda pek bir seyin
degismedigi, yalnizca figiirler iizerinde dramatik bir farkin olustugu gozlemlenir.
Mekandaki renksizligi sadece kadrajin sag iist kismindaki mavi tuglalar ve sol {ist
kisimdan orta {ist kisimlara uzanan yesil demirler ihlal eder. Bu ikisi de cekete ve
hirkaya atifta bulunurlar. Figiirlerin giydigi yesil hirka ve mavi ceket arasinda bir
sicak-soguk c¢atismasit olmadig1 icin, kiyafetler icerisinde bulunduklar1 ve
kapsandiklar1 mekanin renksizligi sayesinde bir karakter kazanirlar. Figiirlere
mekandan bagimsiz bir gozle bakildiginda ise, Sophie Renoir’de siyah-beyaz,
Emmanuelle Chaulet’de beyaz agirlikli yine renksiz bir elbisenin {izerine giydirilmis
olmasi, hirka ve cekete kapsayici birer nitelik kazandirir. Mekanla olan baglami ele
alindiginda kapsanan bir konumdayken burada mekanizma ters bir sekilde isler.
Ayrica kapsadig1 kiyafetler mekanla benzer seyrettiginden ve siyah-beyaz olarak
kurgulandigindan, bakis figlirlerden arkaya dogru giderken asamali bir yap1

tizerinden ilerlemesine de katki saglar.
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Resim 5.4: Eric Rohmer, “My Girlfriend’s Boyfriend” 1987

D1s mekanda karsilikli otururken gordiiglimiiz iki oyuncu (Resim 5.5) burada
renk ve derinlik unsuru baglaminda degerlendirildiginde, caddeye olan bakis
dogrultusu tek kacish perspektifi gz Oniine sererken oyuncularin izleyiciye esit
mesafede bir uzaklikta olmalar1 ve ¢izgisel semalari itibariyle biiyiik 6l¢iide dikey ve
yataylardan olugmasi hakim olan perspektife katki saglar. Oyunculara direkt bir bakig
denemesi yapildiginda izleyiciye bir kademe daha yakinda bulunan masanin bunu
dolayli yoldan engelledigi goriiliir. Arka arkaya paralel bir sekilde dizilmis olan iki
masa aracilifiyla perspektifin belirginlestirilmesi, bakisa 6ndeki masadan baslayarak
arkadakine dogru olacak sekilde bir yol kat ettirilmesine sebebiyet verir ve bu direkt
oyunculara olan bakis denemesini basarisiz kilar. Bu noktada, konumlanmalar
acisindan belirgin bir diizenin kurulumuna salt yardimer olarak kaldiklar: i¢in pasif

bir etki saglanir.

Oyuncularm kiyafetleri renk acisindan degerlendirilirse, bu kez daha aktif ve
etkin bir rol bicildigi géze carpar. Ornegin; desensiz, diimdiiz bir kirmiz1 ve ona ek

olarak mavinin iki tonu oyuncularin kiyafetlerinde net bir sekilde gozlemlenir.
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Kirmizinin etkinligini artirabilmek adina kadrajin orta-iist kisminda bulunan agacin
yesili, zit renklerin kontrastin1 saglamasi bakimindan etkin bir rol oynamaktadir.
Mavinin etkinligi ¢6ziimlenecek olursa, bu tiirden renksel bir kontrastin aksine iki
farkli mavi tonu kullanildig1 i¢in burada tonal bir kontrastin varligindan soz
edebiliriz. Aralarinda sicak-soguk renk zithigmin da bulunmasi, renksel ayrigmayi
giiclendiren bir baska unsurdur. Renksel ayrismanin yani sira tonal diizenlemeye
bakildig: takdirde, kadrajda daha ¢ok orta ve acik tonlarin hakim oldugu goéze ¢arpar.
Koyu ton etkisinin ise yine kiyafetler araciligiyla yapildigi gorilir. Bu
¢oziimlemelerden muaf olarak tek tek bakildiginda dahi, kadrajin geri kalan
kisimlarinda bu denli kontrasta sahip bir renk goriilmemesi tek baslarina kirmizi ve

mavinin ayrigmast i¢in yeterli olur.

Resim 5.5: Eric Rohmer, “My Girlfriend’s Boyfriend” 1987

Béatrice Romand’in (Laura) arkasi1 doniik ve turuncu bir elbiseyle goriildigii
sahnede (Resim 5.6), renklerin tamaminin gilines 1s18inin etkisiyle tonal olarak sicak-

soguk dengesinde sicak tarafa dogru cekildigi goze carpar. Kadraj yatay olarak
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¢imen ve denizin birleserek olusturdugu kontiir ile ayrilirsa, {ist tarafta koken olarak
soguk bir renk olan mavi tonlarinin ¢esitlemesini goriiriiz. Alt tarafta ise iki sicak ana
rengin (kirmizi ve sar1) karisimindan ¢ikan turuncu renk fazlaca yer kaplar. Normal
sartlar altinda yukaridaki mavinin asagida turuncu ile birebir renksel bir kontrast
olusturdugu soylenebilir. Fakat giines 151gmin renklerin tonuyla ve kontrastiyla
oynamasi sonucunda turuncular oldugundan daha sicak bir etki yaparken, yukarida
mavinin tonlarinda atmosferin de etkisiyle, kontrast i¢in gerekli olan sicaga karsit

soguk renkler de bir zayiflama goriiliir.

Kadraj; masa, sandalyeler ve oyunculardan bagimsiz bir sekilde incelendigi
takdirde ilk etapta fonda kapali bir bi¢cimsellige sahip yatay renk alanlar1 géze garpar.
Oyuncularin {igii de ayakta bir vaziyette dikey bir dogrusal semada yerleserek
yatayliga bir zithk olusturur. Renk alanlart soyut birer sekil baglaminda
degerlendirildiginde ve yiizeysel anlamda kapladigi alana bakildiginda Béatrice
Romand’in elbisesindeki renk alaninin arka plandaki denizin bir kismini1 kapattigi
gozlemlenir. Jean-Claude Brialy’nin (Jerome) kiyafeti incelendiginde ise bastan
asag1 koyu, tek bir ton gdze ¢arpar. Sadece etrafindaki birka¢ agik tona nazaran koyu
olarak kalmayip, ayriyeten kadraj igerisindeki tonal kontrast baglaminda en koyu ton
etkisini olusturmasi i¢in gorev edindigini de gOriirliz. Béatrice Romand’in
elbisesindeki turuncunun kompozisyondaki kapladigi alana benzer bir yerlesim burda
da yer alir. Kadrajin ¢imen ve denizin birlesimiyle olusan kontiir ile yatay olarak
ikiye boliindiigii varsayimindan devam edilecek olursa Jean-Claude Brialy’nin bu
béliinmenin hem yukarisinda hem de asagisinda seklen yer kapladig1 yadsinamaz. Tki
oyuncu da benzer sekilde bir yer kaplar fakat Beatrice Romand, renk baglaminda
bolinmenin yukarisinda fondaki mavi tonlarla renksel bir kontrast icerisindedir.
Jean-Claude Brialy’de ise tonal bir kontrast iligkisi kurulmustur. Bu tarz renksel ve
tonal kontrastlarin varligindan haberdar olarak bilingli bir sekilde gorsele yeniden
bakis yapildiginda, bu defa denizin alt taraftaki sinirlarindan baslayarak kadrajin en
iistiine kadar olan mavi kdkenli monokrom etkinin ancak kendisi disinda her seyden
bagimsiz bir sekilde etkinligini siirdiirebilecegi kanisina varilir ve esas oOzelligi
disinda ikincil bir goreve sahip oldugu da anlasilir. Kabaca renk ve kontrast unsurlari
araciligiyla monokrom etki diginda atanan ek gorevleri biraz daha detayli ele almak

gerekirse, tonal olarak kendi igerisinde kisitli bir skala araliginda monokrom olma
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durumundan dolay1 agik ve koyu tonlar direk etkilesime girip birbirlerini iterek
kontrast olusumunu destekler. Iki yénlii olan bu olusum hem agigin koyular

vasitasiyla daha agik, koyunun da agiklar vasitasiyla daha koyu goriinmesi bi¢giminde

bir yol izler.

Resim 5.6: Eric Rohmer, “Claire’s Knee” 1970

Cikarim, Jean-Claude Brialy’nin iizerinde yogunlasan koyu tonlar
baglaminda tekrar incelendiginde tonal olarak iki yone (acik ve koyu ton) dogru
cekilen alan bu defa tamamen agik ton etkisi yaptigi icin ikincil bir gérevin varligi bu
noktada yadsinamaz, yapisal anlamda bir esneklik s6z konusudur ve bu durum farkl
bigimde bir duyumsamaya yol acar. Ozetle skalanin genisletilmesi yontem olarak
benimsenmis ve sadece tonal derecelendirmeler algi diizeyinde yeni bir diizenle

izleyiciye sunulmustur.

Béatrice Romand’in iizerindeki yogun sicak renk baglaminda ayni bolge
tekrar incelendiginde ise monokrom etkiye sahip alandaki tonal ¢esitlilik bu defa ilk

bakilan unsur olmaktan c¢ikip turuncuya renksel bir karsithk olusturabilmesi
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bakimindan bir deger kazanir. Burada tonal skalanin smirlarinin  yeniden
diizenlenmesi ve salt derece farklar1 gibi tonalite kapsaminda degisikliklerin disinda,
farkli bir kavram olarak renk unsurlar1 {lizerinden bir degerlendirme yapilmaya

baslanmustir.

Dikey bir c¢izgisel semaya sahip olan oyuncularin olusturdugu ¢l figir
grubuna dogru bakis denemesi yapilmaya ¢alisildiginda, goze belli bir rota iizerinden
kademeli olarak bir yol izletilme cabasi ortaya g¢ikar. Yakin plandaki masa ve
sandalyelerin renk bakimindan Béatrice Romand’in elbisesiyle neredeyse ayni ton
degerinde olmas1 iki 6geyi bu noktada birbirine baglar ve ayristirmay1 zorlastirir.
Derinlik baglaminda ise Béatrice Romand daha uzakta yer aldig1 i¢in bakis masa ve
sandalyelerin oldugu yerden, yakindan uzaga, iiclii figiir grubuna dogru kademeli bir
yol izler. Bakisin izledigi yol geometrik olarak sadelestirildiginde kadrajin sol

altindan sag tistiine dogru diyagonal bir dogru olusturacak sekilde yerlestigi goriliir.
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6. RESIMLERIM

Bir ifade araci olarak mekan konusunun, igerisindeki yasantiya dair izler
baridirdig1 gergegi disinda, resimsel anlamda rasyonel bir ¢oziimlemeye miisait olan
yapisi, mekanlardan yola ¢ikilarak yapilmis olan resimlerimin temelini
olusturmaktadir. Bu baglamda renk ve geometrik soyutlama unsurlarinin, mekana
dair bakisimin sade ve net bir bigimde ifade edilebilmesi bakimindan en 6n plana

¢ikan iki unsur oldugunu sdyleyebilirim.

Tek tek resimlerim tizerinden bu konuyu irdeleyecek olursam, bir dis mekani
ele aldigim caligmada (Resim 1) birkag farkli etken kadraji (Referans 1) resmim igin
referans olarak belirlememe sebep olmustur. Isik ve golgelerin karsithigiyla 6zellikle
zeminde olusan keskin smir ¢izgileri, zemin ve yapilardaki sicak tonlarin,
gokytiziindeki mavilik ve yapinin camlarina yansiyan soguk tonlarla olusturdugu
renksel kontrast gibi durumlari, bu resme baslamamdaki baslica sebepler olarak ifade

edebilirim.

Rohmer’in bir i¢ mekan kadrajinda (Referans 2) ise ilk bakista kontrast
bakimindan en gdze carpan 6ge, arkada duran kirmizi perde olarak belirmektedir. Bu
hakim sicak tona renksel bir zithk olusturmasi bakimindan ise, figiirlin
pantolonundaki mavilik goze carpmaktadir. Mevcut renk zithgi disinda kadrajda
etken olan bagka bir durum ise, pencere ¢erceveleri igerisinde 1siktan kaynakli olarak
olusan en parlak ve agik tonlarin baskinligidir. Bu ¢ikarimlari kendi resmime tasima
asamasinda, i¢lerinden bazilarmi farkl sekilde kurguladigimda ortaya ¢ikabilecek
olan sonug, baz1 degisikliklere gitmeme sebep olmustur. Oncelikle figiirii resimde

(Resim 2) kullanmadigim i¢in pantolondaki maviyi baska bi yerde kullanma ihtiyaci
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duyarak perdeye tasidim ve arkasindaki duvarda resimdeki en sicak rengi kullanarak
referansta goriinenden farkli bir sicak-soguk zithgi olusturmayr amagladim.
Penceredeki yogun 15181 ise diger resimlerimden farkli olarak daha serbest bir
boyama bi¢imiyle ele alarak, i¢c mekandan ayristirmay1 hedefledim. Bunu yaparken

de tuval lizerindeki en agik ton olusunu, referansta oldugu gibi ayn tutmak istedim.

Diger bir ¢alisgmamda (Resim 3) “The Green Ray” filminden bir kadrajdaki
(Referans 3) kap1 esiginden igeriye dogru olan kosullu bakma durumu ve yine en
acik tonlarin yogun olarak bulundugu pencere kismi, kareyi referans olarak
belirlememdeki baglica etkenlerdir. Bu baglamda mekanin tamamen soyutlasip
tanimsiz hale gelerek referanstan fazlaca uzaklagsmasi istemeyecegim bir durum olup,
baglarken amacladigim seyleri bosa ¢ikarma riski tagimaktadir. Ancak referanstaki
ortiiler, bitkiler, dokular vb. bir¢ok seyin; (diger referanslardaki nesnelerde dahil
olmak {lizere) lokadl renk alanlarina indirgenmesi veya tamamen elenerek yok
sayilmasi risk barindirmaktan ziyade, mekanin sadeligini vurgulamak bakimindan

genellikle gerekli gérdiigiim bir tutumdur.

Rohmer’in “The Green Ray” filminden baska bir i¢ mekadn kadrajinda
(Referans 4) kosullandirilmis bir bakis yeniden etkin durumdadir. Bunun biiyiik
olciide perspektif araciligiyla gerceklestigi goze carpar. Onceki 6rnekten farkli olarak
bu ornekte tek kagigh bir perspektif mevcuttur. Bakisin sonlandig1 yer ise otesinde
dis mekanin goziktigii pencere kismidir. Resimde (Resim 4) bu kademeleri
olusturabilmek adina sol tarafta bulunan heykel kaidesini ¢ift kacish bir perspektife
gére konumlandirarak islevsellik kazandirmayir amacladim. Ciinkii kaide disinda
diger kisimlarin tamaminda perspektif tek kacishi bir diizendedir. Ayrica siyah
konturlarla ¢evrelenmemis olan kisimlar sadece pencerenin bulundugu yesil renk
alani, hemen 6nilinde bulunan sicak renkli dikey bir dikdortgen olan heykel kaidesi ve
yakin planda bulunan kaideyi olusturan renk bloklaridir. Bu karara {i¢ bolge arasinda
bir baglant1 kurulacagina dair bir diisiinceyle vardim. Bdylelikle bakisin diyagonal

bir dogrultu {izerinden yapilabilmesi, bu ¢calisma 6zelinde amagladigim bir durumdur.

Diger referans gorsellerden farkli olarak bu kadrajda (Referans 5) havanin

karanlik oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla baskin olarak koyu bir ton skalasi
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gormekteyiz. Renk dagiliminin grimsi maviler etrafinda toplandigi, en sicak renginde
sag taraftaki binalarin dis cephesindeki sarilar oldugu net bir bicimde goze
carpmaktadir. Refereansin resme (Resim 5) aktariminda dncelikli amag olarak aksam
goriiniimiinii korumay1 hedefledigimi sdyleyebilirim. Renk armonisini de ¢ogunlukla
soguk ve kontrast derecesi yiiksek olmayan bir bicimde olusturmam bu sebeptendir.
Referansta sag tarafta bulunan sar1 seritler, hem sicak-soguk hem de tonal anlamda
bir agik-koyu ikiligi yaratmasi nedeniyle 6nem arz eder. Bu ikiligi olabildigince
lizerinde oynama yapmadan kendi resmime aktarmayi hedefledim. Ancak resimde
sicak renkler arasinda bir pasaj olusturabilmek adina merkezde kare biciminde sari
bir alan bulunmaktadir. Referanstan bagimsiz bir bigimde alinmis bu tiirden kararlar
ele alinan gorseli resim kilmak bakimindan siklikla ortaya ¢ikan bir refleksimdir.

Sanat pratigimi tanimlayan unsurlardan birisi oldugunu da ifade edebilirim.

Kadraja bagimlilik acisindan referansindan en uzak olan resmimin (Resim 6)
bu oldugunu sdyleyebilirim. Bakildig1 zaman referansta (Referans 6) bir renksizlik
goze carpmakta ve tek kagigh perspektif de cogu gorselde oldugu gibi burda da
hiikiim stirmektedir. Tas bloklarin gelisigiizel olarak degil, bilingli bir tercihle
konumlandirildigin1 da s6ylemek yanlis olmaz. Gorsele ilk bakildig1 anda, gz direkt
taglarin oldugu bdliime odaklanmakta ve sonra kadrajin diger bdliimlerinde
gezmektedir. Bu durum tesadiifen orda olmadiklarina isaret etmektedir. Dolayisiyla
resme baslarken {izerinde durdugum noktalarin da bunlar oldugunu ifade edebilirim.
Armoni olusturma agamasinda daha bagimsiz bir tavir takinirken, referanstan resme
aktarim asamasinda tas bloklarin 6n plana ¢ikabilmesi adina zemindeki yatay diizlem
ve taglar arsinda tonal bir kontrast olusturmakta karar kildim. Perspektifi ise

olabildigince bozmamayi tercih ederek resmi sonuglandirdim.

Rohmer’in “My Girlfriend’s Boyfriend” filminden bir kareyi (Referans 7)
referans aldigim ¢alismamda (Resim 7), mekadnin nesnel gergekligini kismen
kullanarak; kompozisyon, geometrik bi¢imler ve armoni gibi unsurlar1 yeniden
tasarlayarak i¢ mekan gorselinin sadelestirilmesini ve resimsel bir mekana
doniistiiriilmesini amaglayarak ilerledim. Bu amag¢ dogrultusunda fikri sekteye
ugratabilecek olan nesneleri (referans gorseldeki cicek ve duvardaki De Stael baski

resmi vb.) resmin yapim asamasinda eleyerek, yatay ve dikey diizlemleri kontur ve
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diiz boyanmis renk alanlartyla vurgulamayi tercih ettim. Mekan1 sadelestirme
asamasinda acik koyu degerlerinin iliskisi ve renk zitliklarin pastel bir armoni
tizerinden kullanimi belirgin bir rol oynarken, zaman zaman golgelerin yatay ve
dikey diizlemler {izerinde olusturdugu sekillerde tuval yiizeyinde espasin
olusturulmasina katki saglamistir. Resmin sag tarafinda bulunan kolonun sagina

diisen golge bu duruma 6rnek teskil etmektedir.

Bu calismay1 Eric Rohmer kadrajlari lizerinde yapmak istemem ise, nitelik

bakimindan tiim bu tercihlere uygun diismesi dolayisiyla olmustur.
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Resim 1: "isimsiz" , 2023, tuval {izerine yagliboya, 135-85 cm
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Referans 1: Eric Rohmer, "My Girlfriend's Boyfriend" (1987)
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Resim 2: "isimsiz" , 2023, tuval {izerine yagliboya, 100-80 cm
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Referans 2: Eric Rohmer, "My Girlfriend's Boyfriend" (1987)
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Resim 3: "isimsiz" , 2023, tuval {izerine yagliboya, 35-35 cm

65



Referans 3: Eric Rohmer, “The Green Ray” (1986)

66


https://image.tmdb.org/t/p/original/2w20u8Ij40fMjyMZnVSybtoIUyL.jpg

Resim 4: "isimsiz", 2023, tuval iizerine yagliboya, 40-30 cm

67
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Referans 6: Eric Rohmer, "My Girlfriend's Boyfriend" (1987)
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Resim 7: "isimsiz" , 2023, tuval iizerine yagliboya, 100-70 cm
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Referans 7: Eric Rohmer, "My Girlfriend's Boyfriend" (1987)
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https://blog.sebitmin.com/post/117257318267/lami-de-mon-amie

SONUC

Genel anlamda gorsel sanatlarin temelini olusturan resim sanati, magara
resimlerinden baslayarak yagliboya ¢alismalara kadar siiregelen bir yol izlemistir. Bu
siire¢c boyunca; toplumsal gelismeler, sanatsal goriislerin degismesi ve gelisimi gibi
durumlar, paralelinde resim sanatini etkileyerek donemsel {isluplarin ortaya cikisini
tetiklemistir. Bu yenilikler hem diisiinsel hemde teknoloji baglaminda gergekleserek
resim sanatinin etkilenmesini kaginilmaz kilmistir. 1800°Li yillarda gelismeye
baslayan fotograf sanatinda resim sanatinin kayda deger bir etkisi olmus ve bu
vesileyle yeni bir sanat dali olan sinemanin temelleri atilmistir. Sinema sanati, resim
sanatindan farkli olarak birden fazla goriintiiniin kullanim1 ve bu goriintiilerin
hareketlendirilmesi {izerine bir semada oturmaktadir. Bu goriintiilerin nasil
kurgulanacagi ise ortaya cikacak olan sonucun nasil bir duygulanim yaratacagini
dogrudan belirlemektedir. Ortak nokta olan goriintii, her iki alanin da vazgegilmez
unsurudur. Varilmak istenen nokta hemen hemen ayni olsa da, is pratige dokiildiigii
takdirde ortaya bir takim yontem ve teknik farkliliklar ¢ikmaktadir. Eserin iiretim
asamasinda ressam tiim yoOnleriyle isleyisten kendi basina sorumludur. Sinemada ise
kolektif bir c¢alisma yiiriitiilmektedir. Isin sanatsal tarafimin yanisira teknik
gereklilikler is boliimiini zorunlu kilmaktadir. Siire¢ boyunca sanatsal ve teknik
isleyis paralel bir sekilde devam etmektedir. Resim ve sinema arasindaki diger fark
ise zaman kavramidir. Sinemada kurgu asamasinda belirli goriintiilerin yan yana
gelmesi ve bunlarin  kapsadigt zaman araliklarimin  izleyici tarafindan
deneyimlenmesi beklenildigi icin eserde kac¢inilmaz bir zamansallik mevcuttur.
Resimde ise duragan ve tek bir imaj sunulmaktadir. Ancak zaman olgusunun
bulundugu eserlerde mevcuttur. Kisacasi zamansallik ressamin tercihine bagli bir
durumdadir. Fiitiirist donem eserlerine bakildiginda bir hareket olgusu s6z
konusudur. Dolayisiyla izleyicinin zihninde bir zaman iliizyonu yaratilmaktadir. iki

disiplin arasindaki bu farklar her ne kadar birbirlerinden ¢ok uzakmis gibi bir izlenim
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uyandirsada, gorsel bir sanat tiirli olmalar1 ve goriintii lizerinden kurgulanmalar1 gibi
ortakliklar i¢ ice ge¢mis bir yapiyr ortaya koymaktadir. Renk, kompozisyon, 1s1k-

gblge, cerceveleme vb. unsurlar, resim ve sinemada ortaklasa kullanilmaktadir.

Sinemanin ilk ortaya cikti§i donemlerdeki sanat dali olup olmadigiyla
alakal1 tartigmalar siiphesiz, donemin 6nemli isimlerinin kuramsal g¢alismalariyla
birlikte bir sonuca ulasmistir. Alexander Astruc’un caligsmalariyla Yeni Dalga
hareketinin temeli atilarak yOnetmenlerin kendi ozgiir ifade bigimlerinin Onii
agilmistir. Ote yandan Andre Bazin’de auteur kuramiyla birlikte yonetmenleri &n
plana ¢ikartarak kisisel ifadenin serbestligi ve ortaya konulan isin eser statiisiinde bir
deger gormesi bakimimdan yogun ugraslar sarf etmistir. Ozetle; Yeni Dalga hareketi,
sinemada 6zgiin bir dil yaratma ¢abasi, auteur kuramimin gii¢lii etkisi ve teknolojik
gelismelerle birleserek sinema tarihine Onemli bir iz birakmistir. Bu donemin
yonetmenleri sanatlarini 6zgiirce ifade edebilme esnekligi kazanarak sinemanin
siirlarini genisletmis ve bir¢ok iilkede benzer akimlarin dogmasina ilham kaynagi
olmustur. Siiphesiz teknolojinin gelismesi de fayda saglayan bir diger faktordiir.
1930’1u yillarda sinemaya rengin girmesiyle birlikte resim sanatiyla arasindaki bag,
gorsel acidan organik hale gelerek etkilesim artmustir. Ozellikle, sinemasinda renge
kars1 bir duyarlilik beslemis olan Eric Rohmer’in filmlerine bakildiginda sakin sehir
atmosferleri, insan iligkilerinin dinamikleri, entelektiiel bir anlati1 ve melankolik bir
hava 6n plana ¢ikmaktadir. Renk paletinde dogalliktan 6diin vermeyen Rohmer’in
armonileri genellikle pastel agirlikli bir skalaya yerleserek mekéanlardaki sakin ve
huzurlu goriintiiyii destekler niteliktedir. Bu gibi 6zellikler kolaylikla resim sanatiyla
iliski kurmaya miisaade ederek, sinemanin en belirleyici 6zelliklerinden olan hareket
olgusunun olmadig1 duraksatilmig film karelerinde resimsel degerlerin goriiniir
olmasina sebebiyet vermektedir. Ozellikle renk tercihleri ve mekanin ¢izgisel
semasinin, kompozisyondaki denge unsurlarmma uyum sagladigi bir yapi, gorsel

acidan bir tatmin duygusu uyandirmaktadir.

Mekan konusu simdiye dek ¢ogu c¢alismamda {izerine egildigim bir konu
olmustur. Onceleri kendi yasam alanimi gézlemleyerek aldigim eskizler araciligiyla
yaptigim enteriyor ve sehir peyzaji resimlerinde, sonralar1 referans olarak fotograf

kullanmay1 tercih ettigim bir siire¢ baglamistir. Fotograf c¢ekiminde  kadraji
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belirlerken keskin bir cergeveleme araciligiyla sonuca varmak, beni yaptigim
eskizlerdeki arastirma siiresini kisaltmaya sevk etmistir. Bunun sebebi ise,
kompozisyonun ana hatlarinin ham haliyle fotografta belirginlestigini diisiinmemdir.
Sonrasindaysa ayni prensibi duraklatilmig film kadrajlar1 {izerinde yapma diisiincesi,
eser metnindeki ana fikri ortaya ¢ikarmistir. Calismaya baslarken attigim ilk adim,
Rohmer filmlerinden gorseller biriktirerek bir arsiv derlemek olmustur. Bu gorselleri
secerken, icerisinden resme ait plastik unsurlart ¢ekip ¢ikarabilecegim tiirden
olmalar1 gibi bir kriter belirleyerek se¢imler yaptim. Daha sonra ise bu gorseller
lizerine diisiinmeye baslayarak bigimsel ¢ikarimlar yapmaya devam ettim. Siireg
igerisinde bu ¢ikarimlarin film kadrajindan yola ¢ikarak yaptigim resimlere oldukca
fayda sagladigini diistinmekteyim. Caligmayr Rohmer o6zelinde yapmayi tercih
etmem ise, sinema-resim baglantisini ortaya koyabilmek adina, gorsel anlamda her

imkan1 sundugunu diisiinmemden kaynakli olmustur.
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