DEVRIM ERBIL

1937 de dogdu.
ilk, orta ve lise 6grenimini Balikesir'de yapti.

1955 de istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Y. Resim Bolimi-
ne girdi. Galeride Halil Dikmen’in, atdlyede Bedri Rahmi
EyiUboglu’'nun &grencisi olarak calisti.

1959 da mezun oldu.

1962 den bu yana Devlet Gizel Sanatlar Akademisi Resim bé-
limiinde asistan elarak calismaktadir.

1965 de ispanya Hikiimetinin kiltir bursundan yararlana-
rak gittigi ispanya‘da sanat calismalari yapt.

1955 de Balikesir'de,

1957 de Balikesir’'de,

1959 da Ankara Milli Kitiphane Galerisinde,

1962 de istanbul Sehir Galerisinde,

1963 de istanbul Tirk - AlIman Kiltir Merkezi Galerisinde,

1963 de Ankara Giizel Sanatlar Galerisinde,

1964 de Ankara Gizel Sanatlar Galerisinde,

1965 de Madrid’te Editora National Galerisinde, kisisel sergi-
ler agti.

1959 da istanbul, izmir, Ankara’da «Soyutgu 7 ler»,

1963 de istanbul'da «Mavi Gurupn,

1966 da istanbul, Ankara’da «5 Geng¢ Ressam», sergilerine
katild.

1961 den beri Devlet, Resim - Heykel Sergilerine,

1962 den beri Tirkiye Cagdas Ressamlar Cemiyeti sergilerine
eser vermektedir.

1962 de XXXI. Uluslararasi Venedik Bienalinde,

1963 de lll. Paris Geng Sanatgilar Bienalinde resimleri sergi-
lenmistir.

1967 de Sao - Paola Bienaline eserleri segildi.

1964 - 1965 de Briksel, Paris, Berlin ve Viyana'da agilan «Cag-
das Tiirk Sanati» sergisinde,

1965 - 1966 da cesitli iilkelerde sergilenen «Cagdas Tirk Grafik
Sanati» sergilerinde eserleri yer aldi.

1966 da V. Tahran Bélgesel Bienaline katildi. Bienal jirisin-
ce kendisine Saray Kraliyet 1. Odili verildi.
istanbul Resim - Heykel Mizesinde, Bitkres Modern Sa-
natlar Miizesinde resimleri vardir. Yurt icinde ve disin-
da resmi kurumlarda, 6zel kolleksiyon sahiplerinde re-
simleri bulunmaktadir.

Sanat iUstine cesitli konferanslar vermis, makaleleri ve
kitaplari yayilanmigtir,

devrim
erbil'in
dlsundurdukleri

G BEDRI RAHMI EYUBOGLU l
eng kusagin en onde gidenlerinden biri olan Devrim Erbilin

gelismesini yakindan izliyor ve disiniyorum.

Sevgili hocamiz Calli ibrahim, Devrim’in yasindayken Avru-
pa resmi nerelere varmisti? Bizim kusak ayni yasta, hangi su-
lardaydi? Ortalama seksen yilin hikayesi bu! Hocalarimiz sek-
sene vardilar. Biz altmisa dayandik. 25 - 35 arasindakiler gi-
nimizin geng kusagi. Benim émrim bu U¢ kusagin tam or-
tasinda gecti. Ugiiniin Szelliklerini biliyor ve iicii hesabina se-
viniyorum. Gengleri bizlerden ve hocalarimizdan ayiran ozellik
su olsa gerek: onlar diinyada olup bitenleri giini ginine iz-
liyorlar... Biz bazan elimizde olmayan sebeplerle (1. ve Il. diin-
ya savaslari) otobisi kagirmisiz.

Devrim’in islerini incelerken aklima gelenlerden biri de su: Re-
sim sanati bitin dinyada anlasilan, konusulan, bir dildir.
Biyik capta bir yazar elinden yabanci dillerden birine gevri-
lene kadar yabanci ne Yunus Emre’yi bilecek ne Karacaoglani!
GUnimiziin ressami yizyillar boyunca bdyle bir araci bekle-
miyecek.

Resim dili mizik gibi diinya dili. Resim bir cirpida, bir ka-
natta, bir fircada bitin sinirlari asacak.

Erbil'in gelismesini yakindan izliyenler onun yepyeni bir resim
anlayisina gokten zenbille inmedigini eskinin iyisini saglamini
¢ok iyi inceledigini bilirler. Ginismiiziin iyi /ressamlari ‘es<
kiyi ¢ok iyi bildikleriyle éviinmezler. Ginimiizin yenisi, eski
temellerin Ustine degil, onun yanibasinda yep yeni bir temel
Ustine kuruluyor!.. Yeninin en biuyiik 6zelligi bu... Eskiyi bile-
ceksin ama yeniyi kurarken ondan medet wmmayacak,yalniz

kendine has bir temel kazacak, sifirdan basliyacaksin ise!.. Si-

firdan, yani kendinden!..

Kendi kisiliginin ilk tuglasini sifirin Ustiine déseyeceksin.
Matisse’in elisi kagitlarini keserek diizenledigi tablolar resim
alaninda Rembrandt’in buluslarina eklenen bir tugla, bir adim
degildir. Bambaska bir kaynaktan hiz almistir Matisse. Sifir-
dan baslamistir temelini 6rmege. Yeninin, yeni resmin en bela-
I ama en keyifli seriivenidir bu..

Yeni - eski tartismalarinda yeni resmin nerelerden c¢ikip geldi-
gini bilmeyenler calimli laflar ederler :

— Bir sunun yiceligine bakin, bir de sunun cilizhgina. ..

Bu calimligiller yizdeyiiz yeni olanin kérpe - ciliz - beceriksiz
olusunun yeninin ta kendisine has o6zellikler oldugunu anlama-
mislardir.

Yalniz sanat alaninda degil insan elinden ¢ikan ne varsa yiiz-
de yiz yepyeni ise korpedir, cilizdir ama gelisecektir. Boy ata-
caktir. Bundan elli yil 6nceki ugaklara, otomobillere bakin. Ve
mimkinse ilk ugakla, ilk otomobille alay edin!.

Erbil'in resimlerinde beni ¢eken bunlar. O giinimizin, din-
yamizin ressamlarindan biri. Resim sanatinin nereden gelip
nereye gittigini biliyor. insan zekasi bitin alanlarda her giin
biraz daha ileriye gitmek icin cabaliyor. Bitin kimildanislar
hep ileriye, boyuna ileriye yoneliyor... Ginimizin resim sa-
nati yalniz goézle degil kafayla isleniyor; yizdeyiiz insan elin-
den ¢ikmisa - insan kokana - insanin yoktan varetme giciine
dayaniyor.

Bugiin insan zekas: fizikte, kimyada ne kadar ileri ise, ne su-
larda ise resim de orda. Yeryiziindeki biitun insanlar bir tek
govdedir. Bu govdenin: kollari ne kadar biyirse, bacaklari da
o kadar biiyiir. Gozleri ne kadar agilirsa, kulaklari da o kadar
gelisir. Kulaklari G¢ yiz yil arkada goézleri iic yuz yil ileride
bir toplum gérilmis midir?

devrint’in
sanatinin
dlusundurdukleri

ERCUMENT KALMIK

Urk sanatcisi Avrupa anlaminda yagliboya resim kervanina
Dogulu insanin ince duyusu ile katildi. Gergekgi, Dogaci ve
Impressionist akimlar icin sanat¢inin kalbi ve firca hinerleri
yeterli bir sermaye sanilmaktaydi. Kilbizm ve kiibizmin dogur-
dugu akimlar resim sanatinda disiinceyi 6n plana yeniden ci-
karmakta idi. Ama memleketimize yirmibes, otuz sene gecikme
ile gelen bu kavram heniiz yerine oturmamisken, sanat eseri-
nin dogusunda kafa ile kalbin ortak calismasini bir dizene
koyamadan ikinci dilnya savaginin sonunda icten gelenlikle he-
yecan yaratici reaksiyoner akimlar saglam kiltir temellerine
oturmayan bitin disiplinleri firtina hizi ile yikip gecti. Bu sert
esintiden sonra ayakta kalabilen, suur disiplini ile sanat mesele-
lerinin derinligine inebilen gergek ve yaratici sanatgi heryerde
parmakla gésterilécek kadar azdir.

Devrim Erbil de bu mutlu azinliktan biridir. Eserin dogusunda
kalble kafanin hissesini dozunda kullanan, kafasi ile batili, se-
zisi ile dogulu bir sanatqidir. Ondaki suur disiplini yaraticili-.
gini sinirlamaz, aksine olarak &zel bir diinya gériisiine ulastirir.
Devrim Erbil sanatgi igin ¢ok geng denilecek bir yasta olgunlu-
ga erismis ve bdylece kendini sanatin dis gériinislerinin ceki-
ciligine kaptirmadan eserinin 6z yapisindaki saglamligi Gizerinde
durarak kendi sanat dilinin gekiciligini yaratabilmistir.
Saglam bir sanat kiltirinin biling siizgecinden gegmemis hic-
bir renk, higbir bigim, hicbir firca vurusunu Devrim’in resim-
lerinde bulmak mimkin degildir. Bununla beraber eserlerinde
duygu ve heyecan unsurlari diisiince baskisi altinda ezilmeden
yaratma giiciniin spontanelidi ve taptazeligi ile karsimiza ¢ik-
maktadir:

E nce renk ve cizginin tutkusundadir. Cizgiyi yansitan rengi,

rengi belirleyen cizgiyi alir yeniden. Bu yenilik simdiye degin
yapilagelenlerin esiti ya da tekrari sayiir mi bir yerde? Séz
degisik alinarak, bir soyutlamaya, yerinde bir deyisle de simge-
lemeye ulasan bir sitilleme midir Devrim’de gerige (tuvale)
islenen?

Bu tutku dnce doga’dan gelir. Doga’nin verilerinde bir plastik
égeler alasimidir yeniden ele alinan. Renk, bir minyatiir gizi-
sinde ussal diizeni yakalamayi dener her yenisinde. Ve de ye-
ni bir 6yki getirmez. Distan éykiisel gorinen yaniltanin duy-
gusalligi, distan ele alan gézde agag, agag dal ya da bir ken-
tin bicimlenmesidir. Ve aldaticihk ya da dykillenme burada
yakalar kisiyi. Aydinlik, cagrisimi giclii - tek sarilarin bir dé-
nemidir donenen icten disa - distan yeniden ice oykisiz or-
negin.

Bagintilarda, kurulusun kendine 6zgii 6z gériinisi, kapanma-
nin yenilenmesi, tutkunun icerigi (muhteva) biraz ussal, ni
tutar ¢okluk. Bu yer yer donuk isikhi anlati, 1s1§in kendisi
olan deyis, Devrim Erbil’de bir 6zellik olarak gérilmeli, belki
de Uzerine daha da egilmesi gerekli bir plastik kusku olarak
sayiimalidir. ' '

... Sonra Erbil, ¢6zim - konulus -sunus arasin

den ¢okluk ¢izgiye egilen tutkular zincirinde yenic

ya, plastigin dogasina, dogasinin plastigine uvlasir.

Urkek degildir. ¢ vde
konulus bilinglid W A St brir
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NURULLAH BERK

l urkiye sosyal hayatinin her béliminde oldugu gibi sanat ala-

ninda da dértnala giden bencil cekismeler - ¢cinki her yeni ye-
tisen dagin tepesinde gorir kendini - deger dlcilerimizi kurup
hasi yapmaciktan, temizi bulaniktan ayirmamiza engel oluyor.
«Onemli olan hicbir sey kaybolmaz», dogrudur. Ama gekisme-
ler, celismeler diinkii ve bugiinki kusaklarin degerlerini segip
siniflandirmamiza engel oluyor. Yillar geciyor bosuna.

Bin dokuz yiiz otuz iig¢ kusagi, «D» Gurubu kusagindan sonra
gelenler, her takim tutumlar ile éncekileri hiisrana ugratmis-
lardi. Kimi, sanat hayatinin daha ilk adimlarinda agabeylerine
karsi giristikleri gereksiz inkarlarla devamlilik zincirini kopar-
di. Kimi memleketten ayrildi, Paris’lere yerlesti. Kimi bos ku-
sak kavgalarinda kendini eritmekten baska sonuca varmad.
Bundan 6tiri, yanilmiyorsam, bin dokuz yiz otuz ¢ kusaginin
gercek devamcilarini, arada dogup cogu kaybolanlardan degil-
de, son iic bes yil icinde saglam disince ve teknik temellere
dayanarak varlik gésteren bir tutam gengte buluyorum. Sagh-
yacaklarini sandigim devamliligi, sanattaki basari kadar, cev-
releri ile kurduklar: insancil iliskilerle elde edeceklerdir. Ken-
dilerini birer zirve gérmemekle, her seyin kendileri ile basla-
digin1 dilsinmemekle vardiklari erdemlilik, belki_de farkina va-
ramadiklary bir cevher veriyor ellerine.

Bu bir tutam gencin arasinda, son bir iki“yil icinde sergileri,
yazilari ve arastirici karakterinin tirly gosterileri ile daracik
sanat cevremizde adini tanitan Devrim Erbil'in 6n plénda ol-
dugu siiphe gotirmiyor. Bu geng ressam, yasitlarinda gori-
len umursamazligin aksine bir yol tutarak, Turk sanat tarihini
inceleyen yazilari ile gelecegin bir denemecisi, elestiricisi ola-
rak da yetismektedir. Cogu yeni sanatginin gevrelerine karsi
takindiklari yaban tutuma katilmayan Devrim Erbil, kendini
sanatimizin tumy iginde bir eleman gérmek ve bu sanatla in-
sancil baglantilarini kurmak diledi ile calismaktadir.

Devrim Erbil’in bugiine kadar gésterdigi, sergiledigi resim aras-
tirmalari, soyut ya da yari soyut karakterinden baska, res-
samin tabiatla devamli iliskilerini aciga vuruyor. Bicim ve renk
kombinezonlarini hep belli temalar istine kurmasi, tabiat go-
rinislerinin kuvvetli etkilerini meydana cikariyor. Agac ve dal,
ressamin bugiine kadar israrla isledigi, ama Ustine boyuna
degisik tertipler kurabildigi belli bagh motif. Tablo karesi, dik-
dortkeni icinde degisik yonlerde agimi 6ren kuru, ya da yeser-
mis dallar, agac kitiikleri, bitkisel bigimler, zaman zaman bir
Klee'nin, bir Kandinsky’nin anisini canlandiriyorsa da, hep ay-
ni motiflerin durmadan islenmesi israri, etkileri inkar etmemek
cesareti kadar, ve bu cesaretten cok, belirmis bir kisiligin de-
vamli gésterisi oluyor.

Bu motifler islenislerinin duygululugu ve inceligi ile, cizgiler-
den ve renklerden kurulu - belki renklerden ¢ok cizgilerden -
bir titresim dinyasi yaratiyor. Hicbir cizgi, hicbir renk stine
agir oturmayan, israrla durmayan, tablonun genel dokusunu
kagamaksiz, yapmaciksiz saglayan bir teknik, cagdas resim sa-
natinin en biyik kusuru tezgih isi trikajlarin ¢ok ustiinde,
kalbimize kadar sizabilen bir siiriyete varma basarisini elde et-
mis goriniyor.
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SEZER TANSUG
Eesmin de ozel bir alani teskil ettigi Batiyla hesaplasma siire-

cinde iki cesit dusinir agisi gorulmekteydi. Bunlardan biri bi-
lincin Avrupadan edinilecegi yargisini kapsiyor ve gercek kav-
raminin ferd kavramindan ayirdedilemiyecegini ifade ediyordu.
Bu diisiince tarzi iginde Batililasan Tirk toplumunun ressami
19. yizyilda tabiata agilma olgusunu Ronesansdan bu yana Av-
rupa resminin gelisme yolu icinde idrak ediyor ve haliyle mo-
dern 20. yiizyil soyutlamasinin temel davranisi Avrupadan edin-
digi ya da edinecegi bilingle kazaniyordu. Artik Tirk ressami-
nin kendi gecmisindeki nakislara bile Avrupali bir ressamin go-
zi ile bakmasi gerekiyordu. Tirkiyedeki Batililasma sirecine
mutlak bir ifade yiikleyen bu diisince agisinin bagislanmaz ha-
tasi, sanatgilari eserlerini bu yoénde gergeklestirme isteginin
¢tkmazina sirikledi. Kisaca bu diisincenin geleneksel dial ya-
p1 geriliminin bugiin de yasamakta oldugunu idrak edemeyisi
ve cagdas ferdilesme sorununun kaynaklarini geleneksel ger-
cek - soyut dengesinin sema olanaklarinda goéremeyisi ana ya-
nilgisini teskil ediyordu. Suphesiz gergekie ferd arasinda kopa-
rilmaz bir iliski vardi ama; bu iliski bir insam kendi yaratis
esprisinden, kendi temel bicimlendirme iradesinden koparma
anlamini igeriyor degildi.

ikinci disiince agisi Batiyla hesaplasma sirecinde aydin ziim-
renin bicimsel 6zentisini mahkim ederek soruna giriyor ve
Bati vygarhigimi bir ilkede uvygulamanin her iki dili iyi bilen
bir miitercim isi oldugunu ifade ediyordu. Sorun bu acidan ele
alinip resim alanina uvygulandiginda herhalde resmin de kitap
gibi Batidan alinip bizim bicim sézcikleriyle bizim dile cevril-
mesi anlami cikacakti. Béylesi bir mekanik nitelik vygulamasi-
nin gene yaman bir aldanis oldugu meydanda idi. Buna raj-
men sanatgi bilinci bu iki disiince acisinin sagladigi yollardan
yararlanma zorunlulugunun disina c¢tkamadi. Ya bilinci Avru-
pa‘da aradi, bir Avrupa ressaminin goziyle kendi dinyasina
bakmaya calisti ya da Avrupa resmini kendi diline gevirme isi-
nin garabetine diisti. Dogrusu aranirsa bu iki disiince acisi-
nin biri ister bicim dinyasina alabildigine Batili gézle agilma-
dan yana olsun, digeri ister bu acilmanin, gene iginde mahalli
duyarligin rol oynamadigi bir sézcik cevirme niteligi tasimasi
gerektigini ifade etsin, arada 6nemli bir ayrimi oldugu séy-
lenemezdi. Batiya distan bir yanasma da, distan bir karsi koy-
ma da ayni kapiya cikiyordu.

Batiya saglam bir ruhla agilmaya gelince bunun anlami, ken-
di yaratis iradesinin bilincine varmis insanin Batiyla acik bir
hesaplasmasi idi. Bunun sonucunda gercek burada Avrupada-
ki anlami tasimiyacakti ama kendince bir anlam, bir tad bula-
cakti elbette. Gergek bu defa yeni semalara yansiyacak, yeni
bir ikiligin hizmetine girecekti. Gergek insanin dizenli sema
coskusunu yiizeyci duyarhgini altedecek kudrete erisemiyecek-
ti burada.

Giderek aralarinda bir Devrim Erbil’'in de olclugu geng sanatgi
kusagi kendi yaratis iradesine dénmenin zorunlulugunu kavra-
dilar. Artik onlarin eserlerinde Bati diisiincesine kul olmus bir
davranis aramanin yersizligi meydandadir. Artik onlarin her
biri hepimiz gibi yalniz kalmislardir. Ama bu sevabi da giinahi
da hepimiz tarafindan paylasilacak bir yalmizliktir.




