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OZET

Ekspresyonizm modern bir sanat akimi olmakla beraber c¢ok farkl
bigim ve Uslup 6zelliklerini iginde tasir. Bu ylzden pek ¢ok sanat tarihgisi
ekspresyonizmi bir akimdan ziyade bir yonelim ve tavir olarak tanimlamayi
tercih ederler. Tulrk resim sanati tarihinin daha ¢ok bicimsel Ozellikleri
itibariyle degil kusak hareketleri dikkate alinarak degerlendirildigi sdylenebilir.
Calismamda Turk resim sanati tarihinde Onemli yeri olan ve farkh
kusaklardan sanatgilar olan Ali Celebi, Cevat Dereli, Orhan Peker, Burhan
Uygur ve Yuksel Arslan’in Uslup yorumlarini ekspresyonist anlayig ve tutum

bakimindan degerlendirmek amaclanmaktadir.



ABSTRACT

Although it is a modern art movement, under the lable “expressionism”
we can find different artistic attidues with regard to the form and style. That’s
why most of the art historians consider it as a tendance and artistic attitude
rather than a definite movement. One can say that the history of Turkish
painting is viewed in terms of generations but not in terms of formal traits. In
this essay, I'll try to evaluate the works of Ali Celebi, Cevat Dereli, Orhan
Peker, Burhan Uygur ve Yuksel Arslan from the point of expressionist style
and conceptions.



ONSOz

20. yy’In baglarinda etkinligini iyice hissettiren ekspresyonist akim, 1.
Dunya Savas! sonrasinda hizini yitirse de, tezahurleri Avrupa, Amerika ve
dinyanin farkli noktalarinda baska yollarla etkinligini devam ettirir. Tlrk
resim sanatinda da, Almanya ve Fransa'dakinden farkli bir karakter
sergilemekle beraber ekspresyonist anlayis ve Uslup 6zelliklerini takip eden
yaklasimlar gorulir. Calismamda Turk resim sanatini ekspresyonist Uslup

Ozellikleri agisindan degerlendirmeye calisacagim.

Calismamin her noktasinda icten yardimlarini benden esirgemeyen

danigsmanim Sayin Prof. Nedret Sekban’a tesekkur ederim.
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GirRiS

Ekspresyonizm 19.yy.’iIn sonlarinda Kuzey Avrupa’da ortaya ¢ikmis,
20.yy'in ilk geyredinde basta Almanya (BERLIN), Fransa(PARIS) sonra da
tim Avrupa’da kendisine birgok takipc¢i bulmus etkisi gunimuze kadar
ulasmis sanat akimidir. Ote yandan sanat tarihgileri, ekspresyonizmi bagli
basina bir akim olarak benimsemekte tereddutlidurler ¢inkd bu akiminin
pek ¢ok dnemli temsilcisinin yapitlarinin higbir ortak bigimsel temeli yoktur.
S6z gelimi Egon Schile'yle Kirchner'in ya da Kandinsky ile Beckmann’in
birbirlerinden oldukga farkh anlayislari oldugunu yadsiyamayiz. Bugin pek
¢ok sanat tarihgisinin ekspresyonizmi, bir akim olmaktan ¢ok bir yonelim,
egilim ve hayati kavrama bicimi olarak tanimlamay: tercih etmesinin sebebi
bu olsa gerektir1. Ekspresyonizm deyimi ayni anda hem Fransa’daki Fovizm
akimini, hem Alman Die Brucke grubunu hem de bir El Greco tablosunu igine
dahil edebilir. Bu anlamda ekspresyonist anlayis sanat tarihinin bir dénemi

icin degil butin donemleri igin gegerli bir tanimdir.

Elestirmen Sezer Tansug da bu bigimsel cesitliligin sanat tarihi
agisindan yarattigi yorumsal gugligu soyle ifade ediyor: “Cagdas sanat
ikliminde buyuk bir hiz kazanan gegici akimlar karmasasina bir ¢ozum olarak,
esasta tuminin G¢ akima bagh tutulmasi &nerilmistir.  Kibizm,
ekspresyonizm ve surrealizm. Bu akimlarin higbirine ideal, kesin, mutlak
anlamiyla higbir sanatgida rastlanamadidi da ileri surllebilir. Dolayisiyla

giderek gesitliligi artan ve gegicilik suresi kisalarak hizlanan sanat akimlarinin

! Sdézen ve Tanyeli’nin hazirladigi sanat kavramlari s6zliginde, ekspresyonist anlayisi

karakterize eden bu bicimsel gesitlilik séyle ifade ediliyor: “Ekspresyonizmin bir modern sanat akim
olusuna karsilik, tarih boyunca modern sanattaki ekspresyonizme dogrudan iligkili olmayan, fakat
onunla tutum ortakhgi gésteren genel bir ekspresyonist anlayistan s6z edilebilir. Ekspresyonist
anlayisin ya da daha dogru bir deyisle, anlayislarin ana 6zelligi resim ve heykel yapitlarinda yer alan
betileri amaglanan bir etkiyi yaratabilmek igin bazi deformasyonlara ugratmalaridir. Ornegin Avrupa
Ortacag sanatinin ekspresyonist anlayista oldugu sdylendiginde, bu dénem Urtinlerinde gérilen
betileri inceltip uzatma tutumu anlatiimaktadir (Bkz. Metin Sézen-Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve

Terimleri Sézliigii, Remzi Kitabevi, istanbul: 1999, s. 75)



On isaretlerini bu ana akimlar iginde bulma olanagi vardir.”?

Tark resmindeki gruplasma ve akimlara bu perspektiften bakmak
konuya iligkin daha ayrintili incelemeler igin zemin olusturabilir. Tark
resminde gorulen gruplasma hareketlerinin birbirinden ¢ok farkh Uslup
arayislarindan dogdugu ve tek bir akim etrafinda 6rgutlendigi sOylenemez.
Mustakiller ya da Yeniler Grubu'nun dogusu, daha ¢ok kendilerinden dnceki
kugaklara duyduklari tepkiye baglanabilir. Calismamda, bu baglamda sanat
tarihimizde kendine yer edinmeyi basarmis bes Turk sanatgisinin ifade
bicimlerinin ortak yanlari ve farkliliklariyla irdelenmesi ve bu dogrultuda Turk
resminde ekspresyonist Uslup &zelliklerinin  gelisiminin  arastiriimasi
hedeflenmektedir. Bu gergevede, Ali Avni Celebi, Cevat Dereli, Orhan Peker,
Burhan Uygur ve Yuksel Arslan’in Uslup yorumlarini ifadeci agidan

degerlendirmeye calisacagim.

Sezer Tansug, Tirk Resminde Yeni Dénem, Remzi Kitapevi, istanbul: 1995, s. 49.



1. MODERN BiR SANAT AKIMI OLARAK EKSPRESYONIZMIN
BATIDAKI GELISIMi

Ekspresyonism 19.yy. in sonlarinda Norvecli Edward Munch ve
Belgikali James Ensor ile ortaya ¢ikmigtir. Bu ressamlardan ilki, James Ensor
(1860-1949), oldukca gercekgi bir teknikle maskeler, iskeletler, hortlaklar ve
cadilarla riilii bir korku diinyasi yaratmistir. icine kapali bir kisilik olan Ensor,
topluma yabancilasmis bir kisi olarak gercegi algilamakta zorlaniyordu.
Oliimle ve ciirime tehdidiyle dolu resimlerinde kendini disa vurmak yerine
ruhsal durumunu yansitan bir dus gucuyle hareket ediyordu. Bu durum onu
Munch’a ve Van Gogh’a yakinlastirmigtir.

[\%

Resim 1.1: Edward Munch, The Scream / Ciglik, Ahsap Baski



Edward Munch (1863-1944), Paris'te Van Gogh, Gauguin ve
Lautrec’in gevresinden aldigi izlenimleri kendine 6zgu bir surus teknigiyle
olim, melankoli, kiskanglik, yalnizlik ve keder dolu figlirli kompozisyonlara
donusturerek yuzyilin basinda ekspresyonistler igin bir yol gosterici olmusg
ayni zamanda alman ekspresyonizminde baski sanatinin gelisimine énemli
katkilarda bulunmusgtur. Munch’un 1893 tarihli Unla Cighk'i yagamin tum
acimasizhgini kizil bir fon éninde bir gocugun dehset dolu yuzuyle insanlara

anlatir (Resim 1.1).

Van Gogh ve Gauguin disavurumcu sanatgilari ruhsal olarak
etkilemekle kalmamig, teknik agidan da bu sanatgilara dnemli bir referans
noktasi olusturmuslardir. Bu ortak noktayr Uwe M. soOyle belirtiyor:
“‘Carpitilmis  perspektifi, derinliksizligi ve bozulmus bigimleriyle ‘ham
goruntd’...bilinen, alisiimis butin sanat geleneklerine ters dugser...’ham
goruntl’ dedigimiz sey kaba tuval Uzerine hizli, genis firga vuruslariyla
kabaca boya surtlmesi ve tuval'in kimi bolimlerinin agik birakilmasidir... Bu

da resim yapma siirecinin asamali karakterini ortaya koyar...”

1905 yil ekspresyonizm i¢in 6nemli bir yil olacaktir. Daha o zamandan
bir grup Fransiz sanat¢i Alman ekspresyonistlerin de ¢ok ilgi duydugu,
etnolojik sanat orneklerine ilgi duymaya baglamis, atolyeler Afrika mask ve
heykelleriyle stislenmigti. Bu hem kent soylu sanat zevkine bir saldiri hem de
sanatin  bozulmamig ana kaynaklarina ulasma c¢abasi  olarak

degerlendirilebilir.

Bununla beraber 1905 yili bir renk patlamasinin da habercisidir.
Paris’te 1905 Sonbahar sergisi parlak Uslup 6zellikleriyle Parislileri sagkina
cevirir. Matisse, Vlaminck, Marquet de bu sergiye katillan sanatgilar

arasindadir. Gumrukgu Rousso'nun A¢ Aslan tablosunu sergilemesi

3 Alintilayan Norbert Wolf, Disavurumculuk, gev. Mehmet Tahsin Yalim,

Taschen/Remzi Kitabevi, istanbul: 2005, s. 15.



dolayisiyla “cage aux fauves” yani “vahsi hayvanlar kafesi” adi verilen bir
salonda resimlerini sergilerler. Valtad ve Van Dongen'in baglattigi fovizmi
renk ustasi Moreau'nun 6grencileri formule eder. Gauguin ve Van Gogh'un
retrospektif sergileri, basini Matisse'nin gektigi bu gruba ilham verir. Fovizme
paralel olarak, Dresden'de Die Briucke ( Kopri) grubunun kurulmasi ve ilk
sergisini duzenlemesiyle (1906) disavurumculuk ortaya c¢ikar. Bigimler,
bundan bdyle, islenen konunun gerektirdigi zorunluluktan kesin bir sekilde
kurtularak sanatc¢inin duygularini tim gucu ve yalinhgiyla ifade edecektir.
Ekspresyonizm deyimi bu egilimlerin batinini kapsar. Fransa’daki Fovizm

akimiyla Alman Die Bricke s0z konusu egilimin iki buyuk ornegini olusturur.

Almanya'daki gelisim de Fransa'dakiyle es zamanli olmustur, fakat
Paris'te oldugu gibi bir nokta da yogunlasamamis; bireyler arasina dagilmis;
bagimsiz bir gelisim gostermistir. Kirchner, Heckel, Schmit-routluff ve Fritz
Bleyl'den olusan Die Bricke “Kabuk baglamis yapilari parcalayin” sloganiyla
hareketli ve 1g1l 181l bir sanati savunurlar. Gauguin ve Van Gogh'u kendilerine
usta olarak sec¢migler, bunlara Munch'u, gotik usta Grinewald'l ve
Okyanusya sanatinin vyaratilarini da katarak kendi keskin tekniklerini
olusturmuslardir. Basta Kirchner olmak Uzere, gruba 1906'da katilan Emil
Nolde ve Pechstein Die Bricke'nin en atesli temsilcilerindendir (Resim 1.2,
Resim 1.3). Brucke sanatgilari 1911'de Berlin'e tasindi. Herwarth Walden,
Der Sturm adli devrimci sanat dergisini ¢ikarmakta, ayni adi tagiyan sanat
galerisini yonetmekteydi. Derginin editorlerinden biri de Kokoschka'ydi
(Resim 1.4). Brlcke'ciler, Der Sturm araciligiyla edebiyat cevresiyle ve
Franz Pfemfert'in 1911'de g¢ikarmaya basladigi Die Aktion dergisi gevresiyle
dusunsel alig veris igine girerek sanat turleri arasindaki sinirlari agsmaya ve
yaraticihgin sinirlarini ¢esitli disiplinlere tasimaya c¢alismiglardir. Ne var ki
topluluk icindeki ayrihklar buyudu ve Die Brucke 1913'de faaliyetlerini

noktaladi.



Resim 1.2: Ernst-Ludwig Kirchner, Postdam Alani, T.U.Y.B, 200 x 150 cm, Staatliche

Museen zu Berlin, Nationalgalerie, Berlin



Resim 1.3: Erich Heckel, Pechstein Uyuyor, T.U.Y.B, 110 x 74 cm, Bucheim Museum,

Bernried



Resim 1.4: Oskar Kokoschska, Herwarth Walden'in Portresi, T.U.Y.B, 100 x 69.3 cm,
Staatsgalerie, Stuttgart



Disavurumcu sanat¢i gruplarinin en 6énemlilerinden biri olan Die
Brucke ressamlari sadece bir ¢aligma toplulugu olmakla kalmiyor romantik
ulkiler cergcevesinde yasamsal bir ortakhdlr da paylasiyorlardi. Bir nedeni
ekonomik de olan bu yasam tarzinin temel motivasyonu kardeslik ve
isbirliginin onlar igin tasidigi blytk degerdir. Kentlerdeki ¢alismalarini yaz
aylarinda tasraya tasiyor, burada vyaptiklari iglerde gundelik yasantiyi
betimliyor, modelleri ve sevgilileriyle egleniyor, c¢iriigiplak yutziyorlardi.
“Boylesi bir dogalliga 6ykinme, 1890’lardan beri avant-garde sanatgilarin
istemleri arasinda olan yasamla sanatin butunlesmesine olan 6zlemin
yansitiyordu. Bu yaklasim da yuzinU bir yerylzd cenneti Utopyasina

cevirerek maddeci dunyayi arilagtirma girisimlerinden biriydi”4.

Benzeri akimlar Paula Moderhsohn Becker'in galistigi Worpswede'de
ve Ozellikle Mduinih'te ortaya c¢ikar. 1909 vyilinda Kandinsky, Mdunih
Uzaklagsmasi'na karsi gerceklestiriien ve Neue Kunstler Vereinigung (Yeni
Sanatgilar Birligi) ya da NKV olarak adlandirilan hareketin ortaya ¢gikmasiyla
baglayan ayaklanmanin basindadir. Alexei Von Jawlevsky, Alfred Kubin,
Gabriele Munter ve sonraki dénemde Franz Marc gibi Uyelerden olugsan NKV,
Ozellikle Jugendstil ve disavurumcu Fovizmi birlestiren bir tarzda Grin veren
Munih Avangard’'ni temsil ediyordu. Baslangigta hersey yolundaydi; zamanla
uyusmazliklar artti. Birlikten bir jurinin onun bir resmini Aralhk 1911'deki
sergiye dahil etmemesi Uzerine, Kandinsky NKV'den ayrildi ve Franz Marc'la
birlikte Der Blau Reiter'i ( Mavi Suvari) kurdu (Resim 1.5).

“... Yalnizca o sanatgilara deger veririm: gergekten sanatgi olanlara.
Onlar bilingli ya da bilingsizce, i¢sel yasamlarini timuyle 6zgun bir bigimde
ifade eden, yalnizca bu sona ulasmak igin c¢alisan ve baska sekilde

gallgamayanlardlr...”s diyerek Kandinsky uyelerinin bir tarza uymalarini degil,

Norbert Wolf, a.g.e.s. 12. )
Alintilayan Richard Stratton, “Ons6z”, Sanatta Ruhsallik Uzerine, gev. Gilin Ekinci,

Altikirkbes Yayinlari, istanbul:2005, s. 13.
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Resim 1.5: Wassilly Kandinsky, The Blue Horseman / Der Blaue Reiter , T.U.Y.B, 52 x 54

cm, Stadtische Galerie im Lenbachhaus, Miinih

yalnizca i¢ benliklerini ifade etmelerini istiyordu. Der Blau Reiter énemini
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yalnizca Uyelerinin sergileriyle degil, Arp, Braque, Derain, Klee, Nolde gibi
Manihli olmayan sanatgilarin yapitlarinini  sergilemesiyle de kazandi.
NKV'den ayrilmaya neden olan dislnce ve ilkelerin toplandidi, halk sanati,
ilkel sanat, ¢ocuk eskizleri, ortagag ahsap baskilarinin yani sira Schonberg,
Bern gibi 6nemli bestecilerin iglerinin de yer aldigi almanagin
yayinlanmasiyla grubun énemi daha da artti. Kandinsky'nin sorunu, resimde
muzige kosut bir uyum yaratmakti. Klee bu isleme “ruhsal dogagtan yaratma”
demistir (Resim 1.6). Resmin igerigi, rengin ve bigimlerin orkestrasyonu
olarak degistirilmisti. Birinci Dlinya savasi bu gelisime son verdi. Kandinsky

Rusya’ya dondu. Macke ve Marc Fransa’da olduler.

Almanya'daki daha gen¢ kusaktan Ozellikle Dix, Grosz, ve Meidner
kendileri igin isyanin baslangici olan ekspresyonizmi bir sure daha izlediler.
1918 Dada bildirisinden sonra ekspresyonizm gozden dusmeye baslayan bir
hareket haline donustl. Savasin getirdigi yikim Dix, Grosz gibi sanatgilari
toplumsal konulara ve elle tutulur bir gerceklik anlayisina yoneltti (Resim
1.7).

Van Gogh, Munch ve Ensor gibi wustalarla yuzyilin basinda
ekspresyonizme 6nciilik eden iskandinav’ya ve Hollanda'da 1920 ve
1930’lara degdin ekspresyonist Uslup Ozellikleri gorilmedi. Bu yillarda
Constant Permeke, Albert Servaes, Frits Van den Berghe gibi sanatgilarda

0znelligin daha kati bir disavurumunu gérmek mumkuinddr.

Ekspresyonizm, 1945'ten sonra Almanya disindaki en blyuk c¢ikisini
ABD'de yapti. Bunun sonucu olarak pek ¢ok ekspresyonist yapit ABD'de ki
mizelerin koleksiyonlarinda bulunmaktadir. Ornegin Ali Avni Celebi'ye
asistani olmasini 6neren Hans Hofmann, Almanya'da yukselen milliyetgilik
hareketlerinden kagarak 1932'de akademisini New York'a tasimig, soyut

disavurumculugun énemli kuramcilarindan biri olmustur.
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Resim 1.6: Wassilly Kandinsky, Klamm Dogacglamasi, T.U.Y.B, 110 x 110 cm, 1903
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Resim 1.7: Otto Dix, Prag Caddesi, T.U.Y.B. ve yapistiriimis dgeler, 101 x 81 cm, Galerie
Der Stadt Stuttgart, Stuttgart

Modern bir sanat akimi olarak ekspresyonizmin ortaya c¢ikigl yeni
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yuzyllin celiskileriyle, sanayilesmenin sonucunda olusan sinif gatismalari,
ahlaki ¢curume ve 1. Dunya Savagi oncesindeki gerilimin geng¢ sanatgilar
uzerindeki etkisiyle degerlendiriimelidir. Bu durumu Lionel Richard soéyle
ifade ediyor.”"Her seyden oOnce Ekspresyonizm, bunalimli bir donemin
duygularindan ayirt edilemez. Bu bunalim, 1905-1914 arsinda yazan, resim
yapan ve oyun sahneye koyan bir kusagin tum Uyeleri tarafindan bastan
basa yasanmis ve dile getiriimigtir. Sanatgilar, bir huzursuzluk ve
gerceklestirme gucu yoksunlugu duyuyorlar, gozleri onundeki gercekten
hosnut kalmiyorlardi. Temelleri sarsilan Almanya’nin sanayilesmesindeki
gelismesinin sonuglarinin acisini gekiyorlardi.. Kirik dokik insan iligkileri,
kentlerdeki yasamin delice hizi, kdleligin her ¢esidi deger dlguleriydi. Bireysel
girisimlerin yikiminin bir kaniti olan bu gergegin, yikip yok etme iglemi igin
yetkin bir makine olarak goéruliyordu. Bu makineyi yok etmek gerekiyordu.
Ekspresyonistlerin yapitlarinda segtikleri konu ve bigim yoluyla ylizeye gikan
sey buydu. Kusaklar arasi bir kopukluk, bir baba ogul ¢catismasi vardi. Bu
catisma Ekspresyonist tiyatro oyunlarinda islenmistir. Ekspresyonistler
ayaklanmadan yanaydi. Hepsi aileye, 6gretmene, orduya, imparatora ve
kurulu diizenin tim yandaglarina karsiydilar. Ote yandan tiim asagilanmis
yaratiklarin, dizenin kiyisinda kalanlarin, ezilmigler toplulugunun, yoksullar,

genel ev kadinlari, akil hastalari ve genglerin dayanigmasini savunuyorlardi”

Franz Marc, Der Blau Reiterin ikinci yilhgi icin hazirladigi, ama
yayinlanmayan bir 6ns6z yazisinda, Ekspresyonistlerin sanatsal ¢cabalariyla,
onlara yukledikleri toplumsal anlam arsindaki iligkiyi kesin bir bigcimde dile
getirmigtir. Yaraticilik sertiveni, ge¢cmisle olan baglarin timuiyle kopmasinda
yatmaktadir:’Ancak bdyle yaparak gagimizin bu zorluklariyla basa ¢ikabiliriz.
Yasami ve olumua degderli kilan tek etkinlik budur. Bu eylem gecmise saygi
duymamak anlamina gelse de, bizim istegimiz hala gegmiste yasayan mutlu
mirasgcilar gibi olmamaktir. Bunu isteseydik bile yapamazdik. Miras artik dyle

bayumasgtur ki, gegmigin izini suirmek dunyayi bayagilagtirmaktadir.”
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Cok farkl Uslup 6zellikleri gosteren bu hareket ve gruplagsmalar, sanat
tarihinin tum donemlerinde gozlemlenebilecek ekspresyonist anlayislarin,
yenicagin sikinti savas, baskaldirn ve devrimci ortaminda bir akim haline
donusmesinin nuvelerini olustururlar. Ekspresyonizmin sanatginin gergegi
kendi icinde aramasi noktasinda bdyle bir Uslup cesitliliginin olusmasi
ekspresyonist gruplarin manifestolarinda yer alan prensiplerle gelismez,
hatta cogunlukla hedeflenen sey bu cgesitliligin sanatgilarin tim samimiyetleri
dogrultusunda sergilenmesidir. Alman komunist sanat¢i Kathe Kolwitz ile
dinsel ve ruhsal temalari ele alan Emile Nolde, bu baglamda ayni akim iginde

kendilerine yer bulabilir (Resim 1.8, Resim 1.9).

Resim 1.8: Kathe Kollwitz, Die Witwe | / The Widow I, Ahsap Baski, 38.1 x 22.86, 1922-3,

Kathe Kollwitz Museum, Kdln
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Resim 1.9: Emil Nolde, Misirli Ermis Maria Séylencesi, Triptik / T.U.Y.B, Orta Tablo 105 x
120 cm, Her iki kanat 86 x 100 cm, Hamburger Kunst Halle, Hamburg
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2. TURK RESIM SANATINDA EKSPRESYONIST USLUP
OZELLIKLERININ GELISiMi

Tark resminde gorulen gruplagma hareketlerinin birbirinden gok farkl
uslup arayiglarindan dogdugu ve tek bir akim c¢evresinde toplandigi
sOylenemez. Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin Mustakiller ve Yeniler
Grubunun dogusu, daha c¢ok kendilerinden Onceki kusaklara duyduklari

tepkiye baglanabilir.

Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'nin kuruculari Almanya'da
bursla egitim gérmis ve c¢ogu yurt disindayken etkilendigi kubist
konstruktivist veya ekspresyonist akimlari yeni bir Uslupla birlestirerek 6zgun
bir anlayisa ulasmaya c¢abalamiglardir. 1927 vyilinda dizenlenen 11.
Galatasaray Sergisi'nde, Miunih'te Hans Hofmann atdlyesinden yeni donmus
olan Ali Celebi ve Zeki Kocamemi bu anlamda modern doénemin ilk
temsilcilerindendir. S6z  konusu sanatgilarimiz  genellikle  kubizm,
konstruktivizm ve form anlayisi bakimindan degerlendirilmig, kisa sure 6nce
Mavi Sivari'ye ve diger ekspresyonist onculere ev sahipligi yapmis Munih'in
bu sanatcilarimiz Uzerindeki etkisi yeterince degerlendiriimemigtir. Turk
Resminin bagyapitlari arasinda gosterilen Ali Celebi'nin Maskeli Balosu
(1928), ve Vitrin (1926) bu anlayisin etkisini yogun bir sekil de tasir (Resim
2.1. Resim 2.2). Ali Celebi bu yapitlariyla sadece form anlayisi ve insaci
dizenle yetinmeyerek, c¢agin ruhunu yakalayan 0zgin bir resim dili
olusturmustur. Sezer Tansug Cagdas Turk Sanati isimli kitabinda buna
paralellik gosteren yorumlart 1914 Kusag! icin de yapmistir. Bir yerde
kopyaciliga ve kultirel hegemonyaya boyun egmeyen dogulu sanatgilarin
sezgileri Kandinsky'nin ruhsallik olarak tanimladigi seye denk dusuyor,
Bat’'da resmin goérmeyle ilgili problemlerini ¢ézmeyle ilgili serivenine 6zgun

katkilarda bulunabiliyordu.



Resim 2.1: Ali Avni Celebi, Maskeli Balo, T.U.Y.B, 138 x 186 cm, 1928

Resim 2.2: Ali Avni Celebi, Vitrin (imzali, 1926), T.U.Y.B, 90 x 73 cm
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Tansu@’a goére, “Resim sanatcgilarimizin daha sonraki asamalarda
peyzaj resimlerinde basvurduklari konstruktif yontemler ya da doga ve kent
gorunumlerine ekspresyonist, hatta fantastik, yani hayal glcuni daha etkin
kilmaya calisan yaklagimlari da yeterince bize 6zgu niteliktedir. Kisaca bati
sanat dlunyasindan alinan etkileri her zaman dolaylilik dizeyine indiren

onemli ¢gabalar, resim sanatgilarimizin baglica hedefidir.”®

Ote yandan Ali gelebi ve Zeki Kocameminin Ekspresyonizmin
baskentlerinden sayilan Mdunih’ten Ulkeye getirdikleri yenilik daha ¢ok
bigimseldir. Onlarin resimlerinde Uslup ekspresyonist 6zellikler gostermekle
beraber dengeli akademik komposizyonlar ve komposizyonun ingasindaki
saglamlik temel meseleleridir. Ulkeye donlsleri geng cumhuriyetin harf
devrimine hazirlandigi bir donemdir. Turk resmi batidaki gibi bir mirasa ve
kurumsallasmis akademilere sahip olmadigi gibi resmin izleyicisi ve elegtirisi
de olusmamistir o yillarda. Dolayisiyla Ekspresyonizmin kurulu dizene

baskaldirisini Ali Celebi ve arkadaslarinda gormek olasi degildir.

Mustakiller grubunun bir diger Uyesi Cevat Dereli de 1924 yilinda
Avrupa yarismasini kazanarak Paris'e gitti. Julian akademisindeki hocasi
Paul Albert Laurens de sonradan asistanligini yapacagi Nazmi Ziya Guran
da bilindigi Uzere izlenimci sanatgilardir. Dereli de ilk yillarinda izlenimci
yapitlara imza atar. Giderek, Oncelikle geometrik planlarla dokunan
resimleriyle taninir. Ama Dereli'nin asil duyarlih@i lirik lekeci anlatimlarda
zenginlesecektir. Dereli 1970'den sonraki eserlerinde sert geometrik plan
dizenlemelerinden butundyle uzaklasarak Uslubunda bireysel duyarlihdi 6n
plana gegirir, bu donem resimlerinde hayatin coskusunu yakalayan, bir anda
yapilivermis sanisi uyandiran dingin ama duygu yukli resimler dretmistir. Bu
caligsmalar Bizans resminden, Hitit sanatindan ve Osmanli minyaturinden
izler tasir ama dogrudan bir etkilenmeden de s6z edilemez. Yukarida

ekspresyonistlerin sanatin bozulmamig kurallarini yerlilerin Uretimlerinde

Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, istanbul, Remzi Kitapevi, 2005, s. 134.
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aradiklarina deginmigtik. Dereli'nin de yapitlarinda bdyle bir etki oldugu
soylenebilir. O, kdy kahveleri, balikgilar, cimbusler gibi ¢cok ¢esitli konularda

¢ocuksu ve arkaik bir etki yakalamayi bilmistir.

Ali Celebi ve Cevat Dereli cumhuriyet devrimlerinin tim hiziyla devam
ettigi bir donemde yurda dénmdiglerdir. Oncelikli amaglari Mdistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginin 1929 yilinda Ankara’da Etnografya
Muzesinde diuzenledikleri sergi katalogunda belirtiimistir. “Bu sergi ve bunu
takip edecek olan sergilerden maksat yeni dogan Turk Resminin inkisaf ve
terakkisine yardim etmek, fikir ve teknik sahasinda daha kuvvetli eserlerle
milli nefis sanatlara emin esaslar dahilinde bir istikamet vererek onu layik
oldugu mevkie eristirmektir.” Celebi, Dereli ve c¢agdaslar igin problem

gelenege karsi gelmekten ¢ok bir gelenek olusturabilmektedir.

“... 1923 sonrasi devletin baslattigi sanat hareketlerinin tima, sanatin
ulke capinda yayillmasi, benimsenmesi ve sanatgilarin Ulke gergeklerini
tanimasi yonunde ulusalci hareketlerdir. Devletin kiltar-sanat politikalarinin
zayiflamasi, bu tar programlarin sona ermesiyle birlikte, sanatgilar timden
otonom bir yapiya kavusurlar. Bu dénemde, Osmanli dénemi 6rneginde
gdérdiigimiiz gibi, sanatcilarin yine istanbul’da akademi gevresi ve Pera’da

konuslandiklari gbrijlijr...”7

1950 Yili hem ulke rejiminde hem de guzel sanatlar alaninda bir
devrim niteligindedir. “Kent” ve “kentli” kavramlarinin ortaya ¢iktigr bu donem
“kentli sanatgl” tipolojisini de olusturur. Kente go¢ olgusunun basladigi bu
yillar sanatgilarimizin da garpik yapilasma ve is¢i hareketleriyle ilgilenmeye
basladidi yillardir. Resim meta haline gelmeye baslamis, sanatcilarin Uslup

degerleri bireysel o©zellikler kazanmistir. iste Peker ve Arslan’in geng

4 Basak Bugay, 1923ten gliniimiize sosyo - politik durumun Tlirk resim sanatinda

yansimalari. danisman:Prof. Aydin Ayan, Istanbul, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisu, 2006, s. 73.
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sanatcilar olarak ortaya c¢ikmalari bu kosullar altinda gergeklesmistir. Bu
kosullar ekspresyonizmin salt bigcimsel olarak degil yasam tarzi ve tutum

olarak da olusmasi igin daha elverigli kosullardir.

Orhan Peker (1927-1978), sanat anlayisini Bedri Rahmi Eyuboglu
atolyesinde olusturmaya baglamis, On'lar grubunun kuruculari arasinda yer
almig, ancak onlarin motif duyarliliklarinin digsinda kalarak lekesel
soyutlamaya yakin bir dile yonelmigtir. Avusturya'nin Salzburg kentindeki yaz
akademisinde Oskar Kokoschka'nin yaninda da galisan Peker Turk resminde
ekspresyonist uslup Ozelliklerini en fazla tasiyan sanatgilardan biridir.
Peker'in su sozleri sanat gorustinu ortaya koyarken, ekspresyonist akimla

olan yakin bagini da acik bir sekilde gosterir:

“... Ruzgéarsiz, durgun bir havada ormanda gezinirken, ansizin koyu
yaprakl kiigiik bir dalin sarsildigini goriiyorsunuz. ilginizi cekiyor. Yakindan
bakinca gordigunuz, kanadini kasityan kara bir kustur. Yani goruntundn

(lekenin), icinde yasayan, devinen bir baska gorunta saklidir.

Bu anlattigim biling alti bir diis degil. Oykiisel yani da yok aslinda. Salt

resimsel bir imaj, gercek bir géruntudar.

Acik koyu resminin temelinde bu ilkin ezilmeyen, dig konturlarin i¢cinde
gucund sonradan kanitlatan o gekirdegi aramak gerek. Carpici (ekspressif)
bir leke bu ¢ekirdegi tagimiyorsa inandirici olamaz. Baglangigta uzun bir sure
cahstigim Kara Kuslar, Kargalar dizisinde bu i¢ Urpertiyi sezmek olasidir.
Ardindan gelen Mandalar dizisi de ayni tutkunun ornekleriydi. Ve sonra
Torbali Atlar dizisi geldi, giderek hayvanin yasantisina egilmek, onun -
neredeyse- i¢ dunyasina bakmak baglamisti bende. Huzun ve aciyla kisiimig
gOzlerinde bu atlarin ne duastindiugunid anhyor gibiydim (Resim 2.3). Yani,
elime gegirdigim her koyu lekenin yasantisini, devinimini saptiyordum. Kendi

gériintileri de ayni icerigin drnekleridir. ister kendi kitlesel acik koyuslarinda,
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ister dis mekanla olan iliskisinde gortinsitnler sonug deg"}ismiyordu...”8

Peker igin ekspresyonist tavrin esasi lekeyi bicim haline getirmeye
dayanir. Bu, Pekerin gercgekligi i¢ dinyasinda kavrayis formudur ayni
zamanda. Bu noktada kargalar karga, atlar at, mandalar manda olmaktan
cikarak, ressam icin gercekligin virtuel bir tecribesinin yeri haline gelirler.9
Doganin cgesitlenerek patlayan cekirdegidir leke Peker'de. Orhan Peker’in

yegeni olan Prof. Onder Kiiglikerman'in aile argivinden, yukaridaki ifadeleri

Resim 2.3: Orhan Peker, Yesil Ortiili At, T.U.Y.B, 75 x 98 cm

8 Alintilayan Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Dénem, istanbul: Remzi Kitapevi,

1995, s. 28.
o Franz Marc’in ifadeleri de benzer bir deneyimi yansitir: “Hayvanlarin dogalarinda var
olan yasam duygusu, benim icimdeki tim iyi seyleri ortaya ¢ikarirken, gevremdeki dinsiz

insanlar (en ¢ok da erkekler), benim gercek duygularimi costuramadilar.”
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destekleyen bir bigcimde alintiladigi 1959 tarihli bir elestiri yazisi soyle diyor:

“... 1959'da resimlerini gérdigumuz sanatgilar arasinda Orhan Peker'e
apayri ve usta dederi olan bir yer vermek zorundayiz. Sanatgi kisiye kendisini
zorla kabul ettirmek dilegini tasiyan butin basmakalip tarzlardan yakasini
siyirabilmis ve kendi insanca davraniglarina imkanlar aramis birisidir. Alman
ekspresyonizminin ¢ok etkisinde olan bu sanatgida vyerli bir espriyi
bicimlerden kovalayip yakalamak bir arastirici igin oldukga gug¢ bir
serivendir. Belki Orhan Peker'in gergek yanina girebilmek igin resmin
yumusayip size sokulmasini beklemek degil, sizin yumusayip ona sizmaniz
gerekecek. Butun hasin ve ifade keskinligi arayan tarzlarda oldugu gibi
Orhan Peker'de de sizi teslim alacak bir yan degil, aksine sizin kavrayiginiza
teslim olmaya hazir bir mahviyet karlik gizlidir [...]. Peker'in kus ve hayvan
stilizasyonlarinda , dik magrur gagalari, kuyruklariyla en Urkek ve ofkeli
silkinigslerinde kalmis gibidirler .Sanatgi genel olarak dogdayi bir yakindan
cevriliyor, resim yuzeyini figur dolduruyor, kugultp bir kenara koydugu
zaman bile batin bir ylzeyi bir anda doldurmaya hazir bir hareket
kazandiriyor figure[....].BOylelikle bir yandan nesnelin katildigi sanat¢inin
duyarlihginda yumusarken, 6te yandan sanatginin gergekten uzaklagircasina

kendisini duygularina kapip koyuvermesinin 6nu alinmig oluyor...”10

Orhan Peker 1957'de Munih'tedir. Munih'te ekspresyonizm gevresinde
toplanan sanatgilari ve gruplarini gorar, Lenbach Muzesini, Mavi Sivari
grubunu ve W.Kandinsky'i, Alte Pinakothek'te resim sanatinin eski ustalarini,
Neue Pinakothek'te modern ddénemin sanatcilarini incelemis olmahdir.
1963'te Madrid'e gonderilir. Ugrak yerlerinin basinda Prado muzesi
gelmektedir.

Prado Mduizesinde onu en c¢ok etkileyen wustalarin baginda

ekspresyonist Uslup Ozellikleri sergileyen El Greco gelecektir: “(...) GUnlerdir

10 Onder Kiiglikerman-ilhan Berk, Ressam Orhan Peker, istanbul: Milli Reiisiirans

Yay., 1999, p. 25.
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dolasip durdugum o koca miizede beni en ¢ok saran bir siirli saheser var. ilk
olarak Greco'nun bir portresine goz koydum. Ebatca kiguk fakat resim olarak
muazzam bir is iyice bakip teknigini kavradigim i¢in sanirrm bu kopyayi

becerebilirim”!’

Kuruculari arasinda yer aldigi On’lar grubunun da usta olarak kabul
ettigi EI Greco'yla Peker’in iligkisi pekiserek yeni bir boyut kazanacaktir.
Kiymet Giray bu noktayi soyle belirtiyor: “El Greco, artik Orhan Peker igin
Akademi yillarina uzanan ve mezun olduklari yil dizenledikleri serginin
slogani olarak kullandiklari, esin kaynaklari i¢cin 6rnek olarak belirledikleri
blayUk bir ressam ve bu yillardaki sanat goruslerinin odaginda yer alan bir
usta olma sinirini gok gerilerde birakacak, igsellesecektir. Peker, sanatin
odagina oturan Greco portresinin karsisinda olmaktan kurtulur, bir ayna
olarak goérdugu yuzunu kendi yuzuyle oOzlegtirir, dinyaya sanatin gucunun

erdemiyle bakmaya baglar.”12

Ekspresyonistlerin  kendilerine arkaik, bozulmamig kaynaklar ve
ustalar arayiglarindan s6z etmistik. 60'l yillar Peker'in ve Turk sanat
dinyasinin Mehmet Siyah Kalem resimleriyle tanistigi yillardir. Bu dénemde
Peker, Karagdzle de yakindan ilgilenmistir. Jtfaiyeciler serisinde Karagtz
golge oyunu resimlerinin etkilerini gormek mumkundur. “En aza indirgenmis
cevre tasarimi, en aza indirgenmis iliski agina karsin Karagdz, yasamin
butin ince ayrintilarini ironik degerlerle 6zumseyerek yansitir. Bu nitelikler
Peker'in dusunceleriyle o6rtismekte ve ayrintilardan arindirma, suzme,
anlami vurgulayacak derin yalinhklar yaratma arayislarinda

b[]tl'jnleg,mektedir.”13

Pekerin ogrencilik yillari ayni zamanda Siyah Kalem'in de giderek

1 Onder Kiiglikerman, “Dayim Orhan Peker igin”, Orhan Peker ispanyol Defteri iginde,

istanbul, 1995, s. 9.
12 Kiymet Giray, Orhan Peker, Istanbul: Beltas A.S. Sanat Yayinlari, 2006, s. 23-24.

3 Kiymet Giray, a.g.e., s. 117-118.
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daha fazla tanitildigi ve tartisildigr yillardir. Resim sanatiyla ilgili yorumlarin
sikga Siyah Kalem’in ifadeci ve 0znel figuratif deformasyonlar da
icermesiyle, bu tutum sanatgilarin gindemine girer. Bu yayinlardan birinde

asagidaki yoruma yer verilmigtir.

“... Siyah kalemin resimlerinde incelik ve zarafetten ziyade dehset
veren korkung sekillerin oldugu gorultr. Cehrelerindeki derin burusukluklar,
digari firlamig digler, yilan ve alev gibi kivrilan saglar ve sakallar insani
dehsete dusuren sekillerdir. ElI ve ayaklarda kuvvetli bir realizm goérulmekle
beraber tabiattan ayrilan, yani tabiat disi bir ifade vardir. ifritleri, cinleri,
sihirbazlar tasvir eden bu resimleri gerek ifade gerek mevzu itibariyle
basbutin baskadir. Bunlarin daha ziyade eski arkaik ve klasik Cin sanati
bronzlari ve resimlerindeki ejder, taoti, seytan gibi korkung sekilleri andirmasi

bu ressamin Cin'le miinasebeti oldugunu diistindirir.”"*

Kendi kaynaklarini kesfetme serUveninde Peker de figlrsel
deformasyon ve figlr, bosluk ve mekan iligkisi baglaminda Siyah Kalem’den
esinlenir. Bedri Rahmi AtOlyesi'nden arkadagi Turan Erol bu durumu
asagidaki ifadesinde soyle agikliyor.

“... Ayrica, Siyah Kalem vyapitlarinda arindirilmis c¢evre ve nesne
iligkisi, yagamin ayrintilarini soyutlamak, resimsel anlatimlari cilizlagtirmak
yerine guclendirmektedir gercegiyle ylz yuze kalinir. Peker'in sanat
anlayigiyla ¢ok ortisen bir gorustur bu. Cevrelerindeki bosglukta.,
tanimlanmayan mekanlarda yasanan olaylar iginde yer alan figlrsel
anlatimlar, zamanlar ve mekanlar Otesine evirilen anlamlarin varsilligini

yagatlrlar...”15

14 Celal Esat Arseven, Turk Sanati Tarihi. Menseinden Buglne Kadar, Cilt 111, 1.

fasikdl, istanbul, sf.77.

1 Turan Erol, Milli Retisiirans Sanat Galerisi Katalogu, istanbul, 2000, s. 7-11.
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Siyah Kalem’le ¢ok yakindan ilgilenen bir diger isim de Yulksel
Arslandir, o vyillarda. Akademik bir sanat egitimi almak yerine istanbul
Universitesi'nde sanat tarihi okumus, sonra da Paris'e giderek calismalarini
(68'de Turkiye'ye donusunu bir tarafa koyacak olursak) gunimuze kadar

orada surdurmaustur.

Yuksel Arslan’in ¢ikisini ¢cok dnemli bulan sanat tarihgi ve elestirmen
Sezer Tansug, sanat¢inin sectigi 6zgun yolu, malzeme kullanimini ve
uyandirdigi ilgiyi asagidaki gibi degerlendiriyor: “1950-60 arasi, bazi geng
sanatgilarin resimlerinde, yari bati kaynaklarina, yar yerli kaynaklara
dayanarak, gergekUstucu bir hliner fantezisine baglandiklar dikkati geker. Bu
alanda basarili olan bir sanatgi, bir ¢esit otodidakt olan ve teknik yonden
tuval ve yagl boya kullanimi gibi zorunluluklari agsarak kendine 6zgu ¢izgi ve
malzeme ile gizgi ve boya uygulamalarini gergeklestiren Yuksel Arslan'dir.
Bu sanatgi, 1955 ve 1959'da acgtigi sergilerde fantastik muhayyilesinden

dogan yapitlariyla genis ilgi uyandlrmlgtlr.”16

Sabahattin Eyuboglu'nun, Yiksel Arslan'in 1959 sergisi igin yaptig!
yorumlari Diinya gazetesinden Adnan Benk ise sdyle aktariyor o yillarda:
“Yuksel'in resimlerinde magara ¢agini andiran bir hava var, diyor Eytuboglu.
ilk resimlerinden birine insanl Giinler adini koymustu; insanin yeryiiziine ilk
geligini, tabiatla ilk karsilagsmasini, daha dogrusu insanoglunun ilk tepkisini
anlatmak istiyordu. Cinsel temalara bu kadar ¢ok yer vermek istemesi de, bu
istege baglanabilir. Belki kendinde de, en ilkel tepki, en ilkel davranig olarak
bunu gérmus, bunu vermek istemistir.

‘... Az Once, sanatta karsitlarin bagdastirimasindan s6z acmistik.
Yuksel'in sectigi karsit 6deler belli oluyor: bir yanda yuzeyin soyut resim
anlayigina gore islenmesi bir Klee'nin susleme ustaligi, 6te yandan da,

seyirciyi eski ¢caglara gotiren ilkel insan konusu.

1 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, s.248.
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'Bu iki kutup arasinda' diyor Eyuboglu, buatin resim okullarini
unutuyoruz. Yuksel bizi sanatin son verileriyle ilk verileri arasinda surekli
oynatiyor. Bir ara bir bicime takiliyor gézinuz, “Klee“ demeye varmadan

magara ¢agina doniiveriyorsunuz...”"’

1970 sonrasinda adini giderek daha fazla duyuran ve ekspresyonist

uslup 6zellikleri gdsteren bir baska sanat¢gimiz da Burhan Uygur'dur.

Akademi yillariyla hemen sonrasini izleyen donem arasinda, Burhan
Uygur'un, Avusturya hukumetinden sagladigi bir bursla, Salzburg yaz
akademisine gitmesi, onun bati dinyasiyla ilk kargilasmasidir. Orada ressam
Cornellie'yle bir sure galigir. Ancak tekniginden ve anlatimindan fazlaca
etkilenmedigini, daha sonraki ¢aligmalarinda da kolayca takip edebilecegimiz
Burhan Uygur, hangi anlayig, Uslup ve egilimde olursa olsun, batin sanat
yapitlarina duyarli bir gézle yaklasmig, kendisi gibi Bedri Rahmi Atdlyesi’nden
yetismis olan donem arkadaslarinin sanatsal endise ve yorumlari karsisinda
da kendi anlayigini, 6zglin yorumunu ve sahiplenme duygusunu her zaman

korumustur

Su ifadeleri Uygur'un sanat gorusunid ve 6zgun tutumunu surdirme
israri  bakimindan énemlidir:  “insanin  kafasinin icindekileri ¢izmeye
gabaliyorum. insanin biling altindaki dertlerine firga atiyorum. ideolojiyi

¢izmiyorum. Ama benim resimlerime bakanlar isterlerse ideolojiyi gorebilirler.

“... Klee'yi Lautrec'i, Van Gogh'u severim. Ancak seviyorum diye, onlar
gibi resim yaparsam, ben, ben olmam ki. Empresyonistleri ve
ekspresyonistleri begenirim. Ama begeniyorum diye onlarin izlerini tagirsam
ben ben olmam ki. Sanatgl egitiminin ve gorgusunun verdigi izleri tagir.
Ancak firgasi benligini bulduktan sonra bu izlerin gdrinenlerini bulmak

zorundadir. Bazen bir tuvalde ufak bir mavi, baska bir tuvalde siyah bir golge

Alintilayan Sezer Tansug, a.g.e, s.249.
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eskilerden kalmigstir. Sanat¢i bu mavilerin golgelerin Ustine kendi 6ziinden

"1 Burhan Uygur bir cesit ekspresyonizm tanimi

gelenleri vurgulamalidir...
yapmaktadir kendi anlayisina gére. Gergedi kendi icinde ariyor olusu, 6ze

vurgu yapmasi bunun guglu kanitlandir.

18 Burhan Uygur, Turkiye’de Sanat. Plastik Sanatlar Dergisi, Kasim-Aralk 1991,

Sayi:1, s.5.
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3. GELiSiM SURECi IGCINDE ORTAK YANLARI VE
FARKLILIKLARIYLA ALi AVNi GELEBI, CEVAT DERELI, ORHAN PEKER,
YUKSEL ARSLAN VE BURHAN UYGUR'UN IFADE BIiGiMLERININ
DEGERLENDIRILMESI

Ali Celebi ve Cevat Dereli ayni kusagin sanatcilandirlar. Miza¢ ve
resimsel Uslup olarak ¢ok farkli tavirlari olmakla beraber, Mustakiller'in
kurucularindandirlar. Tuark Resminde modern donemin ilk temsilcilerinden
sayllan Celebi ve Dereli, konu ettigimiz diger sanatgilara goére ¢ok daha fazla
kiibist ve konstriiktivist etki tasir. Ozellikle ilk dénemlerinde bu ingaaci tasa,
ve dengeli akademik kompozisyonlar daha da fazla gbéze carpar. Bu
sanatgilarin ayni zamanda akademi kadrosuna dahil olduklar bu noktada

g6zden kacgiriimamasi gereken bir noktadir.

Orhan Peker de Burhan Uygur da Bedri Rahmi Atélyesi mezunudurlar.
ikisi de bu atdlyenin motif duyarliiginin disinda kalarak lekesel bir anlayiga
yonelmislerdir. Orhan Peker yasca daha blylUk olmasina ragmen bohem
hayata olan vyatkinliklart nedeniyle de bu sanatgilar birbirleriyle
benzestirilebilir. Bu anlamda ekspresyonist onclu sanatgi tipinin bu tar bir
tipolojiye yatkin oldugunu hatirlatmakta fayda var. Van Gogh'ta, Munch'ta,
Ensor'da ve diger pek ¢ok ekspresyonist sanatgida oldugu gibi sikintili, bir
cesit kisilik yariimasi yasayan, toplumla ¢ok da saglikh bir iligki kuramayan,
dolayisiyla gergedi kirgin, ofkeli ve yalnizlik duygusu iginde kendi iginde

yazmigtir. Can Ycel ikisi igin de siir yazmistir 6rnegin (Resim 3.1).

YUksel Arslan ise akademik egitimi ret ederek butlintyle bagimsiz bir
uslup gelisimi gosterir. Onu bir grubun ya da kusagin icinde degerlendirmek
zordur. Paris'e yerlesen ylksel Arslan’in igleri psikolog Jean Bobon'un ilgisini

¢ekmis, onu physce-art serisi igine katmistir.



30

Resim 3.1: Burhan Uygur, Hayal Késklnin Sakinleri, Karton Gzerine akrilik,
59 x 34 cm, 1990

Calismamin bu boluminde, yukarida adi gegen sanatgilarin
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yapitlarindan ornekleri yukaridaki degerlendirmeyi esas alarak, ifade bigimleri

acisindan ele almaya caligacagim.

Oncelikle modern dénemi baslatan kusagin sanatgilari Celebi ve
Dereli'nin ilk donem c¢alismalarina bir géz atalim. Vitrin (1926), Maskeli Balo

(1928) ve Dereli'nin istihsal isimli yapitini degerlendirecedim (Resim 3.2).

Resim 3.2: Cevat Dereli, istihsal (Uretim), T.U.Y.B, 200 x 300 cm, MSGSU istanbul Resim

ve Heykel Mizesi Kol.

Maskeli Balo ve Vitrin isimli ¢alismalar yogun bir sekilde Mdunih
yilllarinin etkisini tasirlar. Tium bu etkilere ragmen Ali Celebi'nin 6zgin bir
sonuca ulastigini sdyleyebiliriz.

. Ali Avni 1904 dogumlu olduguna gore Vitrin'i yaptiginda 22,
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Maskeli Balo’yu gergeklestirdiginde ise en fazla 24 yasindaydi, ve bu iki
onemli yapitta da Almanya'nin, Muanih'in etkilerini aramak yanlis olmasa
gerektir. Maskeli Balo'daki ustu c¢iplak alti seffaf eteklikli figiran ilk akla
getirdigi ressam Otto Dix'tir, ve sayfalarini g¢evirdigim bu sanatgiya iligkin
kitapta garip bir rastlanti ile yine 1927-1928 tarihli bir resme takiliyorum:
Dix'in en onemli yapitlarindan birisi olan Metropolis triptigi. Belki yalnizca bir
varsayim ama, Celebi'nin resminin esin kaynaginin bu ¢alisma olabilecegini
dusunldyorum; ancak onun son derece 6zgun bir senteze ulasarak bu yapiti
bazi tavirlarinin ¢ikis noktalari olarak kullanmakla yetindigini hemen
belitmekte yarar var. Dix'in 1923 tarihli Yash Cift yapitinin da sagdaki ikili
figur icin ¢ikis noktasi oldugu da belki varsayilabilir. Otto Dix "Metropolis"inin
orta panosundaki bazi figurler igin yakini kimseleri kullanmistir; Ali Avni'nin
Maskeli Balo’'sunda ise solda en 6nde, yerde iskambil fali agan figiran profili
sasllacak denli kendisine, sagdaki ¢iplak kadina sariimis ¢iplak erkek figurt
de sasllacak kadar Zeki Kocamemi'ye benzemektedirler. Metropolis
triptiginden pek ¢ok 0Ogenin yorumlanarak Maskeli Balo'ya tasindigi
sOylenebilir, 6rnegin: Soldaki muzisyenlerin koyu lekesi/soldaki maskesi
elinde yukari bakan adam, dans eden ¢ift (kadinla erkek yer degistirmiglerdir,
ama kadinin temel pozu benzesmektedir), sagdaki elinde tly tutan ile/yine
sagdaki yelpaze ile ylzunu saklayan, sag panodaki sutunlar/iki yandaki
totem gibi direkler, sag panodaki Cinli kadin ile/soldaki Cinli ¢ift, sag
panodaki dndeki kadinin giysisinin dis bigimi ve rengi ile/totem/sutunlarin

tepeleri, her iki yapittaki maskeler vb...""® (Resim 3.3)

Yukaridaki saptamayr yapan Hasim Nur Gdarel, Mdunih'in
ekspresyonizmin baskentlerinden en &nde gelenlerinden biri oldugu

dusunudlecek olursa higte haksiz sayilmaz. Ancak Ali Celebi'nin anlatimindan

19 Hasim Nur Girel, “Maskeli Balo izerine Diglinceler ve Varsayimlar”, Eczacibasi

Sanal Mizesi.
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Resim 3.3: Otto Dix, Metropolis, Triptik /Tahta Ustine karisik teknik, 1927-28, 181 x 402

cm, Staatsgalerie, Stuttgart

bu resmin desenlerini fasing eglenceleri resimlerinden yaptigini tahmin
ediyoruz. Ote yandan hangi yapitin daha énce boyandi§i da kesin olarak
bilinmiyor. Hangisi daha 6nce yapilmis olursa olsun Ali Celebi'nin dogulu
geng bir sanatgi olarak énune agilan bu yeni, 1siltili ve hizli hayattan, 6zgun
kendi kisiliginden taviz vermeyen bir Uretimle dondugunu kabul etmek

zorundayiz.

Dereli'nin istihsal isimli resmine dénecek olursak, d grubunun 6zellikle
de Cemal Tollu'nun etkisini bu yapitta hissedebiliriz. Blyuk boyutlari olan bu
komposizyon, Anadolu’daki tarimsal bollugun, halk sanatiyla birlestirilmis bir
allegorisidir. Koylu nakislarindan detaylar ve altta saz c¢alan figurle beraber
tarimsal zenginlikle yerel ve kulturel zenginlige de igaret etmeye
calismaktadir Dereli... Sezer Tansugd, Cagdas Tiirk Sanati isimli kitabinda

Cevat Dereli'nin sanatini su sozlerle yorumluyor;

“... Cevat Dereli'nin ¢ikisini hazirlayan etkenler de buyuk dl¢ude bu
kugsagin paylastigi goruglerle ilgilidir. Ancak o, bu gorugleri paylasir
gorunmekle beraber, siirsel bir 6zgurligl benimsemekten geri kalmamistir.
Dereli'nin ilk resimleriyle Cemal Tollu'nun komposizyonlari arasinda bir takim

gegigler, begeni ortakliklari bulmak mamkun. Tollu, 1935'den sonra c¢alistigi



34

Ankara Arkeoloji muizesinde, Orta Anadolu Arkeolojisinin tarih Oncesi
buluntularindan esilenmig ve Hitit tanrilarinin yer aldigi buyuk boyutlu
kompozisyonlarinda bu esinlerini, dinamik bir figir olusumuna temel
yapmigti. Cevat Dereli'nin esin kaynagi ise dogrudan dogruya iginde
yasanilan doganin kendisiydi. Kimi zaman bulyuk ilgi duydugu balikgilarin
yasamina egiliyor, dalyanlari, balikgi aglarini toplayan balikgilari ve balikgi
diikkanlarini, kimi zaman da Urgiip peyzaji 6éniinde lzim toplayan isci
kadinlari, kimi zaman da 1ssiz tenha kiyr goruntulerini ele aliyor, gonlinun
sesine kulak vermeyi ve ¢ogu zamanda bu sesin esnek cagrisimlariyla
resmini Ormeyi daha dogru buluyordu. Bu resimlerde ve ilk donem
g¢alismalarinda, birbirini enine boyuna kesen sert ve kararli ¢izgilerin
ortasinda, derinlik ve bosluk kavrami kendini kuvvetle belli eder. Ne var ki
kibist ve insaaci egilim, sonraki resimlerine dogru yavas yavas eriyecek ve
yerini yumusak bir dokunusta eriyip dagilacakmig gibi hafif gizgi ve leke

diizenlerine birakacaktir...”®

Cevat Dereli'nin bu ilk donem iglerinde ekspresyonist Uslup 6zellikleri
oldugunu sdylemek guctir. Ali Celebi ile bu noktada ayrilirlar Ali Celebi
basindan beri gosterdigi ekspresyonist Uslup Ozelliklerini istikrarli bir sekilde,
hatta giderek, en azindan goérunuste, daha rahat bir firgayla strdlrar. Bu
noktada Dereli'nin 1963 yilinda yaptig1 folklor isimli galismaya bakacak
olursak kati kibist insaaci, akademik Uslubun oldukg¢a rahatlayarak primitif
bir etkiyi tagimaya bagladigini soyleyebiliriz. Primitif yaklagimlarin belli bir
ekspresyonist Usluplasmaya neden oldugunu dusunecek olursak, Al
Celebi'nin dogrudan ekspresyonizm akimina yaslanarak olusan Uslubuyla

farkh bir gelisim gosterdigi daha iyi anlagilabilir (Resim 3.4).

2 Sezer Tansug, Cagdas Tirk Sanati, s. 178.
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e e m
Resim 3.4: Cevat Dereli, Balik-Ekmek, T.U.Y.B, 89 x 66 cm

Peker ve Uygur'un resimleri Celebi ve Dereli'nin resimlerinden lekenin
ekspresyonundan yola c¢ikmalari itibariyle ayrilirlar, insaaci tasa, akademik
kompozisyonlar yerini daha ifadeci bir Usluba birakir. Peker koyu lekeleri
carpici bir sekilde duzenlerken, Uygur daha renkgi bir Gslubu benimsemisgtir.
ikisi de figlrlerini boslugun iginde yizdirirler, Uygur da daha belirgin bir
Ozelliktir bu. Bu sanatgilar kisilik olarak da ekspresyonizm akimina daha
yatkindirlar. Gergegi dogada aramak yerine i¢ diinyalarina yénelmiglerdir.

Burhan, bize insan varliginin degismeyen duygular dunyasini
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anlatir. Kendi deyimiyle,’ruhunun karanlikta kalan derinliklerine kolunu
daldirip dipte uyuyan kanl inciyi arar.” Bilir ki her ruhun derinliklerinde boyle
bir ‘kanli inci’ vardir. Oylece durur yerinde o inci. Onu bulmak igin ‘kalbinin

gozir'yle bakmak gerekir...”’

“... Orhan'in yasami gdzlerine vurmustur. Ote yandan, bu gdzlerden

vuran ise yalniz ve yalniz huziunddar...”

Sirasiyla Kaya Ozsezgin ve Onder Kiclikerman’dan yapilan bu
alintilar (bu iki yazarin s6z konusu edilen sanatcilarin yakin arkadaslari
olduklari da g6z o6nlinde bulunduruldugunda) hizin duygusunun bu
ressamlarin eserlerinde ne kadar belirleyici bir rol oynadigina taniklik ederler
(Resim 3.5).

Bu iki sanatginin Uslup 6zelliklerini karsilastirmasini Peker'in Devlet
Resim ve Heykel Miizesi’ndeki Mandalar, Uygur'un da istanbul Modern'deki
yapiti Kaprya bakarak yapacak olursak Peker'in grafik lekeci anlatima rengi
sonraki iglerinde soktugunu hatirlamamiz gerekecek. Uygur ise bagindan beri
her malzemeyi, her teknigi ve rengi ¢ekinmeden kullanmayi deneyen bir
yaplya sahiptir. Peker'de farkh lekelerin olusturdugu bigimler farkh dokularda
boyanirken, Uygur'un daha rastlantisal bir Gslubu benimseyerek lekeleri Ust
uste boyayarak belli bir boya dokusu, pentur lezzeti olusturmaya galismasi
bir diger 6nemli farkhliklandir (Resim 3.6, Resim 3.7).

2 Kaya Ozsezgin, “Serigraf Baskilar ve Burhan Uygur”, Boyut Plastik Sanatlar Dergisi,

Mart 1983, Sayi:2/11, s. 23.



Resim 3.5: Burhan Uygur, Ayvalikli Ringo'nun Yalnizhdi,

Karton Uzerine karisik teknik, 20 x 12 cm

37
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Resim 3.6: Orhan Peker, Mandalar, T.U.Y.B, 82 x 79 cm,
MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi Kol.
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Resim 3.7: Burhan Uygur, Kapi, Kosk kapisi lizerine karisik teknik



40

Peker Mandalar isimli tablosunda mandalari buyuk, ekspressif bir bigim
olarak ele almistir. Resmin arka planindan farkli bir boya enerjisi ve doku
tasiyan mandalar, boynuzlari sayesinde birbirlerinden ayrilabilir ancak.
Uygur'un resminde ise figurler nesneler boslukta yani resmin arka plani
icinde yuzmektedirler. Yer yer Osmanli minyaturu etkisi (0zellikle kapinin sol
ve sag kanatlarinin Ust kismindaki bélimlerde) sezilebilir. Resmin sag Ust
kapaginda bir de Karagbz ve Hacivat figuru yer almaktadir. Bu noktada
figlrlerin boslukla iligkisi itibariyle Mehmet Siyah Kalem ve ¢ok farkh
faydalanmig olsalar da, Karagbz golge oyunundan bu iki sanatginin
yararlandigi ortak geleneksel ve arkaik kaynaklar olarak s6z etmemiz yanhs
olmaz. Bu noktada ikisinin de bu kaynaklari 6zgin ve ¢agdas bir yoruma

yaklastirmayi bildiklerini kabul etmemiz gerekir.

ilhan Berk Orhan Peker icin séyle diyor: “Disavurumculuk Peker'in
resminde basindan beri agir basmistir. Bu ilk resimlerinde daha c¢ok
gizgilerde, lekelerde bellidir, renk daha egemen degildir. Ya da bu tek renktir.
Orhan Peker tek renkgiligin tadini gikardiktan sonra ¢ok renge doner ki, bu
da orta doneminde o&zellikle de son resimlerin de goérulur. Bdylece
disavurumculuk batin butan belirginlesir. Atlar, ¢ocuklar, kapilar, duvarlar,
horozlar, gigekler, guvercinler, kediler boyledir. Ama Aycicekli Kiz ile Horozlu
Cocuk, Kedili Duvar, Gramofonlu Kedi, Yesil At, Atli Arabalarda vurucu, atak
carpicidir. Bundan dnceki resimlerinde renkler bdylesine bagirmaz, carpmaz,
costurmaz daha ¢ok tek renk ¢agi resimleridir bunlar. Tek renk egemendir
(siyah) [...] Sasirticilk onun yapisinda vardi. Biriyle karsilasacaksa, ilk kez
bu yonu vururdu onda. Tek renklilik de Oyleydi. Giydigi nesneler lacivert,
siyah, kahverengi olmaliydi. Beyaz gomleklerini bir tarafa birakirsak, hep
koyu seylerdi giydigi tasidigi seyler. Buyuk bir cosku, carpicilik, kivang,
sasirticilik bulurdu tek renkte. Bir keresinde uzun bir sopay! siyaha boyayip
duvara asmisti.”?

Hocas| Bedri Rahmi ise Uygur hakkinda su saptamalari yapacaktir:

= Onder Kiigiikerman-ilhan Berk, Ressam Orhan Peker, s. 41.
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“Peki nedir bu geng ressamin 6zelligi diye sorarsaniz, ‘Beyazi Burhan kadar
guzel kullanan ressam c¢ok az tanidim’, derim. [...] Burhan'da goérdugum
beyaz tadini, kendini diinyaya kabul ettirmis ressamlarda gérdim. Mesela bir

Bonnard, bir Matisse'de.”®

Bu yorumlarin i1siginda Peker'e siyahin, Uygur'a ise beyazin ustasi

dememiz yerinde olacaktir.

YUksel Arslan ise ayni kusagin sanatgisi olmakla beraber, akademili
olmamasiyla, calismalarini yurt diginda surdurmesiyle, ve c¢alismalarini
ginumuzde de surdurtyor olusuyla Peker ve Uygur'dan ayrilir. Belki de en
onemli farkhliklari Arslan'in arkaik kaynaklardan, ki bu kaynaklar Peker ve
Uygur'un da yararlandigi kaynaklardir, arkaik bir yontemle yararlanma yolunu
se¢cmis olmasidir. Arslan'in resminde akademik bir ustalik bulmak gug oldugu
gibi klasik bati resminin ustalarindan ve geleneginden izler de bulmak

oldukga zordur. Bu farkhliklar malzeme segiminde de kendisini duyurur.

Arslan eserleri ve teknigi hakkinda su aciklamayi yapiyor:

“... Bana sikg¢a sorulan iki soru hakkinda Birka¢ s6z sOylemek istiyorum: 1)
Arture nedir? 2) Nasil bir teknik? 1961'de Paris'e gelir gelmez galerilerde,
tablolarimin satigina kolaylik getirmek ve siniflandirmak i¢in onlara ne ad
verilmesi gerektigi soruluyordu bana. Bunlara ne yagliboya, ne guas, ne
suluboya, ne desen denebilirdi. Bu durumda sorunu kokunden ¢dézumlemek
amacilyla “ART” sbézcugune (franzizcada peinture ve architecture
sozcuklerinde oldugu gibi) URE sonekini katarak galigmalarimin ana baslhgi
olarak ARTURE s6zcugunu olusturdum.

Gelelim teknige! Bu daha da basit bir konu! 1950-1953 yillarinda,
bilinen yollarla yaptigim ¢alismalari (yani yagliboya, pastel, guas, suluboya,

vb.) yok ettikten sonra, yakin gevremde, istanbul'da yasadigim dig mahallede

% Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Burhan Uygur'un Sanati Uzerine”, Turkiye'de Sanat, s. 6



42

kolayca bulabildigim ve dogal renkler adini verdigim malzemeyi kullanmak
gibi guzel bir fikir geldi aklima. Boylece otlar, cigekleri, taglari, tugla
parcalarini ezerek ¢alismaya basladim. 1955'te prehistorya sanati Uzerine bir
kitapta hazir bir regeteye rastladim: toprak, bal, yumurta aki, ilik, yag, kan
vb... O zamandan beri ka&git Uzerine bu teknikle c¢aligsiyorum, tabii onu

etkinlestirerek.. 24

Arslan'in konu ettigimiz diger sanatgilardan bir diger farki da ilk sergisi
ligski, Davranis, Sikintilara Ovgl, (1955den sonra 1961'e kadar 'Phallisme'’
adini verdigi erotik konular Uzerinde c¢alismigtir), sonrasinda toplumcu
konulara yonelmis olmasidir (Resim 3.8). Bu siralama Sartre'in en dnemli
teorisyenlerinden biri oldugu, Varolusgulugu, marksizmle birlestirmeye
calismasini ve 1.Dlnya savas sonrasinda ekspresyonistlerin toplumcu
konulara yonelmesiyle ortaya ¢ikan Yeni Nesnelcilik akimini aklima getiriyor.
Bu degerlendirme sonrasinda Arslan'in dogulu gibi disunerek, batili resim
akim ve anlayislarini devgiren kendinden onceki pek ¢ok Turk sanatginin
aksi bir tutum sergiledigini sdyleyebiliriz. O dodulu,ilkel arkaik bir teknikle

ama batili bir disunce sistemiyle eserlerini Uretmeye ¢alismigtir.

24
s. 5.

Yiiksel Arslan, “Onsdz”, Sergi Katalogu: Le Capital, istanbul: Dirimart Sanat Galerisi,
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L
Resim 3.8: Yiksel Arslan, “Le Capital” - arture Il A (153),
Kagit Gzerine karigik teknik, 49 x 38.5 cm, 1970
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4. SONUG

Tlrk resminde gorulen ekspresyonist Uslup 6zellikleri ve ekspresyonist
yaklasimlar, ekspresyonist anlayis ya da daha dogru bir ifadeyle anlayiglar
icinde degerlendirilebilirler. Bahsi gegcen sanatgilarimizin Urlnleri, sanatginin
kendi i¢c dunyasina yonelmesi ve bu yonelimi arkaik kaynaklarla
zenginlestirmesi ya da bagka bir sekilde sdyleyecek olursak, yoksunlastirarak
ifadeyi guglendirmesi noktasinda batili ekspresyonist anlayislarla ortaklasir.
Fakat ekspresyonist Uslup 6zellikleri gdsteren sanatgilarimiz ekspresyonizm
akimi gevresinde gruplasmamig, bu anlamda bireysel tavirlar
sergilemislerdir. Bu durum lirik, siirsel, hizin dolu bir duyarhlikla kendini
gOsterir. Batidaki ekspresyonist anlayislar ve modern bir sanat akimi olarak
ekspresyonizm ise yerlesik kurallara burjuva begenisine ve akademik sanat
anlayiglarina karsi daha saldirgan bir Uslup ve ifade arayigindadir. Turk
resmi batidaki gibi devasa bir mirasa sahip olmadigi gibi

Turk resmi igin akademinin farkl bir rola vardir.

Sanat akimlari her cografyada farkh Uslup 6zellikleri gdosterir. Tipki
izlenimcilikten etkilenen 1914 kusagi ressamlarinin kimi yanlariyla bize 6zgu
bir siirsellikte yapitlar Uretmesi gibi. Bu anlamda dodunun suslemeci ve
dekoratif yaklasimlari da Turk resminde gorulen ekspresyonist anlayiglari
suzerek yumusatir ve kimi zaman da “aci gercegin® yerine dekoratif
yaklasimlari ikame eder. Bu noktada belirleyici olan, sanatg¢inin gosterdigi

samimiyet ve 6zendir.
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5. KENDi RESMIME iLISKIN RAPOR

Post-empresyonist  etkilerin ekspressif  Uslup Ozellikleriyle
harmanlandigi resimlerimde belirleyici unsur desendir. Resme baslamadan
once yaptigim desenler tasariyi kafamda olusturmaya yardimci olmakla
beraber, ¢ogunlukla kesin bir sonu¢ haline gelmez. Sonug¢ resim yapma
eyleminin surekliligi iginde olusur ve resim yapma surecinin asamali
karakterini ortaya koyar. Tuvalin kimi alanlarinda boya yukselirken baska bir
bdlimuinde ham tuval beziyle de karsilagilabilinir. Amacladigim sey anlatilan
temanin ya da insanlik durumunun saptanmasindan bagka bu durumu resmi

yapis eylemliligi ile de ortisturmektir.

Sectigim konular, genellikle kent insanin itildigi yalnizlhik iletisim
sistemlerinin yarattigi yabancilasma, evrensel insanlik problemlerinin
¢agimizda doénustigu hal ile bir hesaplasma olarak da dusunalebilir. Figurlt
kompozisyonlarimda ve portrelerde yer alan figurler yakin g¢evremde
g6zlemleme sansi buldugum insanlar, arkadaslarim onlarin hayvanlari vb.
gibidir. Model onlarin olugturdugu evrendir ve kargsimda durmaz. Bense
modelin iginde yasayarak resmimi bigcimlendiriim. Ekspresyonist Uslup
Ozellikleri bu baglamda resmimde yer bulur. Anlatiimak istenen modelin
gercekte ne oldugundan ¢ok benim o gercekligi nasil deneyimledigim ve
duyumsadigimla ilgilidir. Bu da bir anlamda gergegdi kendi icimde aramak ve

insanhgi bu yolda tanimaya ¢alismaktir.

Resimlerimde figurler ve mekan es zamanli olarak olusur ve organik
bir butunlik olusturur. Kimi kez terebentin ile inceltiimig katlar halinde
calisirken kimi kez de pat boya ve genis firca hareketleriyle bir surls

cesitliligi ve ritmi olusturmak hedeflenmektedir.
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6. OZGUN CALISMALAR

(Resim 6.1): Cevapsiz Arama, T.U.Y.B, 140 x 115 cm, 2006



(Resim 6.2): isimsiz, T.U.Y.B, 70 x 60 cm, 2005
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(Resim 6.3): Isimsiz, T.U.Y.B, 50 x 61 cm, 2006
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(Resim 6.4): Yeni Model Ask, T.U.Y.B, 140 x 115 cm, 2005
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(Resim 6.5): Cevapsiz Arama 3, T.U.Y.B, 105 x 130 cm, 2005



(Resim 6.6): isimsiz, T.U.Y.B, 120 x 100 cm, 2005
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(Resim 6.7): isimsiz, T.U.Y.B, 140 x 115 cm, 2005
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(Resim 6.8): Banyo, T.U.Y.B, 50 x 70 cm, 2005



(Resim 6.9): isimsiz, Kagit lizerine karigik teknik, 45 x 33 cm, 2004
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(Resim 6.10): isimsiz, Kagit (izerine ¢gini mirekkebi, 33 x 44 cm, 2005
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