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ONSOZ

Bu calismada Hiiseyin Avni Lifij’in sanat hayatinda etkilenmis oldugu sanat akimlar1
ve sanatcilar, sanat hayati boyunca icinde yer aldigi sanatsal etkinlikler ve bunlarin

resimlerindeki etkileri incelenmistir.

Sanat¢ini almis oldugu egitimin ve 6grenim gordiigii okullarin sanat hayatindaki etkisi
ve bu okullardan Sanayi-i Nefise Mektebi ve Paris’te Ecole des Baux-Arts ile ders aldigi
hocalar1 arastirilmistir. Sanat¢min Paris’e gitmesine vesile olan Abdiilmecit Efendi ile Avni
Lifij’in sanatsal paylasimlar1 irdelenmistir. 1914 Kusagi ile donemin sanat ortami ve bu
donemde gerceklesen sanatsal etkinlikler ve Lifij’in bu etkinlikler igerisindeki yeri, yaptiklar
ve sanat¢inin neden 1914 Kusagi icerisinde farkli bir yere konumlandirildigi arastirilmastir.
Bu baglamda, Istanbul ve Paris sanat ¢evrelerinin etkilerinin 15131nda kazandig1, bugiine degin
Lifiy hakkinda en c¢ok belirtilen iki 6zelligi olan sembolist tavr1 ve edebiyat¢1 yoni
irdelenmistir. Sanat¢min Paris kaynakli Sembolizm ve sembolist sanatgilara ilgisi, bu ilginin
resimlerine etkisi, Istanbul kaynakli bir edebiyat cemiyeti olan Edebiyat-1 Cedide ve Fecr-i
Ati ile bu cemiyet sanat¢ilarmin yazdiklarmin Lifij’in resimlerindeki yansimalari,
benzerlikleri ve bu durumlarm sanat¢inin eserlerine katkist arastirilmistir. Sanatc¢inin,
donemin gazetelerinde yayinlanmis yazilarmin transkripsiyonu yapilarak sanat¢inin sanat

goriisii ve diislinceleri incelenmistir.

Bu calismada benden yardimlarim esirgemeyen ve yonlendirmeleriyle beni aydinlatan
tez danismanim Prof. Dr. Semra Germaner’e, tavsiyeleriyle ilerlememe yardimci olan Dog.

Dr. Ahmet Kamil Goren’e ve her zaman yanimda olan ablam Elif Ocak’a tesekkiir ederim.



OZET

HUSEYIN AVNI LiFiJ’iN YAPITLARINDA PARIS VE iISTANBUL SANAT
CEVRELERININ ETKIiSI

EDA OCAK

1886 yilinda Samsun’da dogan Hiiseyin Avni Lifij, erken yasta kendi yetenegi
sayesinde Abdiilmecid Efendi’nin dikkatini ¢ekmis ve bu sayede Paris’te Ecole des Baux-
Arts’da akademik bir resim egitimi almustir. Paris’te okudugu yillarda sadece aldig1 egitimle
yetinmemis, Sembolizm, Empresyonizm gibi farkli sanat akimlarma da ilgi duymustur. Yurda
dondiikten sonra farkli farkl tekniklerle gerceklestirdigi ¢alismalarinda 1914 Kusagi’ndan
farkli olarak sembolist 6geler kullanmis, almis oldugu siparislerde biiylik boyutlu dekoratif
resimler yapmustir. Istanbul sanat ortaminda gerceklesen, Galatasaraylilar Yurdu Resim
Sergisi, Sisli Atolyesi ve Osmanli Ressamlar Cemiyeti gibi sanat etkinliklerinde yer almistir.
Yapmis oldugu resimler disinda sanat¢i gazetelerde yazmis oldugu sanat yazilariyla da
yasadig1 donemde Istanbul sanat ortammna katkilarda bulunmustur. Ozellikle Abdiilmecid
Efendi ile kurmus olduklar1 dostluk Tiirk Resmi’ne saray geleneklerinin resmedildigi tarihi bir

mirasin kalmasina vesile olmustur.

Sanatginin mizacinin izlerini gorebilecegimiz resimlerinde renklerle ve temalarla
hiiziinli ve diisleri animsatan bir atmosfer gorilmektedir. Bu durum onu ddéneminin
sanatcilarindan farkli olarak edebiyatla da iliskilendirmemizi saglamaktadir. Ozellikle 19.
ylizy1lin sonuna dogru Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yer edinmis Edebiyat-1 Cedide veya diger
bir adiyla Servet-i Fiintin ve 20. yiizyilin basinda faaliyet gosteren Fecr-i Ati edebiyat1 ve
edebiyatcilariyla Lifij arasinda gerek mizaglariyla gerekse ele aldiklari temalarla ortak bir
duyus ve hissedis birligi vardir. Nitekim resme biiyiik bir ilgi duyan Edebiyat-1 Cedide ve
Fecr-i Ati yazarlarmimn eserlerinde her zaman bir ressamin bakisi, Avni Lifij’in resimlerinde
de her zaman bir sairin duyarliligi ve melankolisi hissedilmistir. Bu sebeple bir ressam olarak
Hiiseyin Avni Lifij, Tirk Resim Tarihi’nde ve 1914 Kusagi icerisinde resimlerindeki

siirsellikle anilagelmistir.

Anahtar Kelimeler: Hiiseyin Avni Lifij, 1914 Kusagi, Sembolizm, Edebiyat-1 Cedide ve
Fecr-i Ati



SUMMARY

THE INFLUENCE OF PARIS AND ISTANBUL ART MILIEUS ON HUSEYIN AVNI
LIF1J’S WORK

EDA OCAK

Hiiseyin Avni Lifij was born in Samsun in 1886. Due to his tremendous talent at a
surprisingly low age he aroused the attention of Abdiilmecid and was consequently sent to
Paris where he studied painting at Ecole des Baux-Arts. Unsatisfied by the education he
received during his years in Paris, he also grew an interest in various trends of art such as
Symbolism and Impressionism. After returning to his hometown he used techniques and
elements of Symbolism different from that of the generation of 1914 and made large
decorative paintings consistent with the orders he received from clients. Later on, he took part
in activities in the realm of art in Istanbul such as the Galatian Picture Exhibition, the Studio
of Sisli and the Ottoman Painters Association. In addition to his paintings, he contributed
with writings on artistry to artistic newspapers active at that time. More than anything else, it
was his friendship with Abdiilmecit that led to the traditions of the palace acquiring place in

Turkish painting.

In the paintings of the artist, in which the trace of disposition can be seen, an
atmosphere of melancholy and aspiration is composed by themes and colors. Said atmosphere
is what greatly distinguishes Huseyin Avni Lifij from the other artist of his time, simply due
to the fact that the sadness he expressed brings his pictures closer to literature, expanding their
artistic dimension into something other than just painting. Particularly at the end of the
19™ century, in which the literature written by other authors from Servet-i Fiinun became of
great importance. Interestingly, there is a common feature in terms of sensitivity and
melancholy in the disposition and theme between said literature, authors and Lifij. It is a
known fact that, without exception, the perspective of a painter was used in the literary works
of the authors of Edebiyat-1 Cedide and Fecr-1 Ati ; that is the poetic perspective of sensitivity

and melancholy that can be found in the paintings of Lifij.

Key Words : Huseyin Avni Lifij, The Generation of 1914, Symbolism, Edebiyat-i Cedide
and Fecr-1 Ati
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1.GIRIS

1.1. Cahsmanin Amaci

Bugiine degin H. Avni Lifij hakkinda soylenmis ve yazilmig olanlar
arastirildigi zaman onun sembolist bir sanat¢1 oldugunun ve edebiyata yakinligmin
ozellikle belirtilmis oldugu dikkat ¢eker. Ancak sanat¢iya atfedilen bu iki niteligin,
ozellikle de edebiyata yakiliginin onun eserlerindeki etkisinin tam olarak {izerinde
durup arastirilmamistir. Bu sebeple Tiirk resim sanatinin 6zgiin ustalarindan biri olan
Huseyin Avni Lifij’in yapitlarmin olusmasinda 19. yiizyll sonu ve 20. ylzyil
basindaki Paris ve Istanbul sanat cevrelerinin etkisinin arastirilmasi ¢alismanin
amacmi olusturmaktadir.  Ozellikle de onun yapitlarinda Paris etkisi olarak
“Sembolizm” ve Istanbul etkisi olarak da “Edebiyat-1 Cedide” ve “Fecr-i Ati”

edebiyati ile baglantisi incelenmistir.

1.2. Cahsmanin Kapsam

H. Avni Lifij’in biyografisinde yer alan énemli kurum, kurulus ve kisilerin
onun hayatindaki yeri, onemi ve sanatina katkisi arastirilmis ve bu baglamda
sanatcinin eserlerinden 6rnekler verilmistir. Igerisinde yer aldigi 1914 kusag: ile
baglar1 ve farkliligi vurgulanarak Lifij’in bu kusak icerisinde neden farkli bir yere
konumlandirildigr  arastirilmistir.  Sanat¢inin - biitin - resimlerine  ulasilmaya
calisilmistir ve daha dnce sanat¢inin resimlerinin toplu olarak ele alindigi bir ¢calisma
onceden bulunmadigi i¢in elimizde bulunan biitiin resimler kataloga eklenmistir ve
bu katalogda sanat¢1 hakkinda yazilmis yazilarin ve kitaplarin ve ayrica katildigi
sergilerin listesi verilmistir. Sanat hayati boyunca ressamligi disinda donemin
dergileri ve gazetelerinde yaymnlanan yazilarmin, onun sanat hakkindaki

diistincelerinin anlasilmas1 amaciyla transkripsiyonu yapilmistir.



1.3. Cahsmanin Yontemi

H. Avni Lifij hakkinda bugiine kadar yapilmis en kapsamli ¢aligmalar oldugu
ve sanat¢1t hakkinda birinci elden bilgileri i¢erdikleri i¢in Dog¢. Dr.Ahmet Kamil
Goren’in yazmis oldugu “H. Avni Lifij” kitab1 ve Prof. Adnan Coker’in “Avni Lifi]
Posadlar” adli kitab1 ana kaynak olarak se¢ilmistir. Bu kitaplar vasitastyla sanat¢inin
eserlerine, biyografisine ve sanat¢inin yazmis oldugu yazilara ulasilmistir. Bu
yazilar, Taksim Atatiirk Kiitiiphanesi ile Sermet Cifter Arastirma Kiitiiphanesi
arsivleri taranarak eski alfabeyle yazilmis dergi ve gazetelerde bulunmustur. Sanatg1
hakkinda yazilmig ve eserlerinin oldugu biitin dergi ve gazeteler taranarak da

biblografik bilgiler katolag calismasinda eserlerle ayr1 ayr1 verilmistir.

2. SANATCININ BIiYOGRAFiSi

1886 yilinda Samsun’un Ladik ilgesine bagli Karaabdal Sultan koyiinde
dogmustur. Lifij ailesi 1877-78 Osmanli — Rus savasi sirasinda Kafkasya’nin Kuban
bolgesinden go¢ ederek oncelikle Samsun’a yerlesmistir. Cerkeslerin, Adige veya
Adigeya olarak bilinen kokeninden gelen aile, 1887’de Lifij yirmi gilinliikken
Samsun’dan da go¢ ederek Istanbul, Rumelihisari’na yerlesmistir. Lifij ismi
sanat¢inin ait oldugu Cerkes soyunun bir kolunun ismidir ve beyaz tenli anlamima
gelmektedir. Avni Lifij, bu soyismini 6gretmenlik yaptig1 okuldaki Hiiseyin Avni
adindaki diger 6gretmenle karistrilmamak icin sonradan kullanmaya baglamustir.'
Sanat¢inin babas1 Galata Kopriisii tahsildarligindan ve bag memurluktan emekli
olmus Abdullah Efendi’dir.

1893-96 yillar1 arasinda H. Avni Lifij Istanbul, Fatih’teki Asikpasa
Mabhallesi’ndeki mahalle okulunda ilkégrenimini tamamlamistir. Bu okulda resim ve

miizik dersleriyle ilgilenmistir.

' Harika Sirel Lifij, “Esim Avni Lifij ve Ben”, s.16



1896-1898 yillarinda orta 6grenimini Mehmet Nadir Bey’in a¢tigi Numune-i
Terakki Mektebi’nde yapmistir. Bu dénem igerisinde bir arkadasi i¢in tutulan idadi

mezunu bir hocadan da ilk Fransizca derslerini almigtir.

1901 yilinda Nafia Nezareti'nin (Baymndirhlk Bakanlhigi) Demiryolu
Midirliginde 15 yasindayken calismaya baglar. Yine bu dénemde bir miiddet
Fransizcasmi ilerletmek igin Alliance Israelite’e gider. Daha sonra da Iskender Ferit

Bey’den” 6zel Fransizca dersleri almaya baslar.

1903-1904 yillar1 arasinda Fransizca derslerinin yaninda resme olan ilgisinin
artmastyla anatomi 6grenmek icin Miilkiye Tibbiyesi’ne ve boya teknigini 6grenmek
icin de Eczac1 Mektebi’nin fizik ve kimya derslerine misafir 6grenci olarak katilir.Ilk

yagliboya calismalarindan biri olan Baliklar’1 ( Kat.R. 521) gerceklestirir.

1905 Gergeklestirdigi Kurukafali Kitapli Oliidoga® da (Kat. R 522), aldig:

anatomi ile kimya derslerinin izlerini gérmekteyiz.

1906 yilinda iskender Ferit Bey ve yeni tanistigi Henri Prost’ (1874 — 1959)
kendisine resimlerini Osman Hamdi Bey’e (1842-1910) gostermesini tavsiye ederler.
Ressam bu Oneri tlizerine resimlerini Osman Hamdi Bey’e gotiiriir. Osman Hamdi
Bey ressamin 1906 yilinda yapmis oldugu ilk yagliboya otoportre ¢alismasi Kendi
Otoportresi (Kadehli / Pipolu) (Kat.R. 250) adli resmini begenir ve bundan sonra

yapacagi resimleri de kendisine gostermesini ister.

1908 yilinda Osman Hamdi Bey, Sultan Abdiilaziz’in oglu sehzade
Abdiilmecid Efendi’ye Paris’e resim egitimi i¢in gonderilmesini istedigi Ogrenci
olarak Avni Lifij’i tavsiye eder. Bunun tiizerine Avni Lifij, 1906 yilinda 20
yasindayken gerceklestirdigi Kendi Otoportresi (Kadehli / Pipolu) adli resmine 1908
tarihini atarak imzalar ve Abdiilmecid Efendi’ye gotiirtir. Bunu yapmasidaki sebebi,
geng bir ressam olarak Lifij’in kendine ve yaptigi resme giiveni olarak

yorumlayabiliriz. Nitekim Abdiilmecid Efendi resmi ¢ok begenir ve bu durum ayni

? Dénemin aydimlarindan iskender Ferit Bey’in kim olduguna dair yaptigimiz arastirmalarda kendisine
ait ayrintili bir bilgi bulunamamustir.

? Fransiz mimar ve sehir planlamacisi Henri Prost, 1904 yilinda istanbul’a gelerek Ayasofya hakkinda
calismalar yapmistir.



zamanda uzun yillar siirecek olan dostlugun da baslangici olur. Paris’e gitmeden
once bir miiddet Paris’teki okula referans olmasi i¢in Sanayi-i Nefise Mektebi'ne

gider.*

1909 yilinda, Avni Lifij’in Abdiilmecid Efendi’nin bursuyla, kendi
aciklamasina gore 11.01.1909 tarihinde Fransa’ya hareket eder. 1914 Kusagi
icerisinde Paris’e ilk giden Avni Lifij olur. 26.02.1909 tarihinde ise Avni Lifij Ecole
des Beaux-Arts’dan kurlar1 izleme belgesi alarak Fernand- Anne Piestre Cormon

(1845 -1924) atlyesinde calismalarina baslar.”

1909-1912 yillar1 Lifij’in Paris yillaridir, sanat¢i burada Cormon atolyesine
devam ederken ayni zamanda Jean Baptiste Antoine Guillemet (1843-1918) ve
Jules Jean Antoine Le Comte de Noiiy (1842-1923) adli ressamlarin at6lyelerine de

gidip ve onlarla dostluk kurdugu bilinmektedir.°®

1912 yilinda ii¢ yil Paris’te kaldiktan sonra yurda geri cagrilir. Istanbul’a
geldikten sonra 1912 ve 1914 yillar1 arasinda Istanbul Sultanisi’nde’ resim

ogretmenligi yapar.

1915 yili 27 Ekim’de Sanayi-i Nefise Mektebi’nde gerceklestirilen bir sergiye
ash Paris, Louvre Miizesi’nde bulunan Luca Giardano’nun Mars ile Veniis adli
resminin bir kopyasmi yaparak katilir. Bu sergi okulun biiyiik salonu ile yanmdaki
odada yapilmistir. Ayni yil Kandilli Inas Sultanisi'nde (Kandilli Kiz Lisesi)

Fransizca dgretmenligi yapar.®

Bu yil icerisinde Harika Lifij’in belirttigine goére Mazlum adinda biri
tarafindan Beyoglu Tiunel’de sadece bir giin i¢in “Avni Lifij Resim Sergisi”
tertiplenmistir. 30 kadar tablonun sergilendigi sergiden Harika Hanim biiyiik boyutlu

resimler satilmadig1 icin kii¢iik boyutlu bir resmi 30 liraya alir.”

* Sanayi-i Nefise Mektebi’ne tam olarak ne zaman bagladigma dair elimizde kesin bir bilgi olmadig:
icin sanat¢inin bu okula yaklasik olarak Paris’e gitmeden bir y1l 6nce 1908°de gittigini sdyleyebiliriz.
> Adnan Coker, Avni Lifij Posadlar, s. XIII

% Adnan Coker, a.gk. s.XIII

7 Okul giiniimiizde Istanbul Lisesi adinda Cagaloglu, Tiirkocagi Caddesi’nde yer almaktadir.

¥ Adnan Coker, a.g k. s. XIV

? Bkz.(1) Lifij, 5.82



1916 yilinin ilkbaharinda birincisi diizenlenen “Galatasaraylilar Yurdu Resim
Sergisi’ne iki resim ile katilir. Bu resimlerden biri 36. sirada yer alan Kalkinma /
Belediye Faaliyeti (Kat.R. 277) adli tablosu, digeri ise 152 no’lu bir etiit

calismasidir. ™

1917 sonbaharinda ise Galatasaraylilar Yurdu’nda agilan “Savas Resimleri ve

Digerleri” adli sergiye on sekiz resmiyle katilir.

Sergiye Katilan Resimlerinin Listesi : Mezarlik, Servili Sokak, Eyiipte Bir
Sokak, Portre (etid), Hi¢, Agaclar, posad, Ihtivar Kadin, Ali Pasa Camii, posad,
posad, Sabah, Sabah, Gen¢ Kadin, Peyzaj, Harb'' (Kat. R. 287), Belediye Faaliyeti

,Yarali Treni, etiid, etiid."?

1918 yilinda subat ve mart aylarinda “Orient Litteraire”de sadece sanat¢inin
resimlerinden olusan bir sergi acilir. Istanbul’da Fransizca ¢ikan “Orient Litteraire”
gazetesinin biirosunda agilan bu sergi hakkinda gazetenin yazarlarindan Jean Elle
“Notre Exposition” adinda bir makale yazmistir."> Lifij ayn1 yil igerisinde Davutpasa
Orta Mektebi’'nde Fransizca 6gretmenligi yapmaya baslar. Yine bu yil Viyana’da
diizenlenen “Savas Resimleri ve Digerleri” sergisine on sekiz resmi ile katilir.
Katalog der Ausstellung Tiirkischer Maler -1918’de yer alan listeye gore bu

resimlerin adlar1 sunlardir :

Harp, Yarali Treni, Kis, Istanbul’dan Peyzaj, Sokak (desen), Mezarlik,
Eyiip’'te Bir Sokak (desen), Portre (desen), Hali¢ (desen), Aga¢lar (desen), Renkli
Eskiz, Ihtiyar Kadin (desen), Ali Pasa Camii (desen), Renkli Eskiz, Sabah, Sabah,
Geng Kadmn (desen), Kalkinma / Belediye Faaliyeti’dir.

' Sanat¢inin bu etiit ¢alismasmnmn ismi olmadig1 igin yapmus oldugu etiitlerden hangisini bu sergiye
gonderdigini bilememekteyiz.

" Resmin ismi sonradan degiserek Savas / Alegori (Kat. R. 287) olmustur.

"2Sanat¢inin birgok resminin isimleri sonradan degismis oldugu igin tez katalogundaki resimlerle
eslestiremiyoruz.

13 Arsivlerde bu gazete bulunamamustir.



1919 yili 11 Temmuz’da Doktor Ibrahim Sazi’nin kizi Harika Sazi ile
nikahlanir. Ancak o yillarda yurtta ¢ikan bir salgin hastalik yiiziinden evlenemezler.
Ayn1 y1l “Galatasaraylilar Yurdu Resim Sergisi’ne bir resmi ile katilir: Tizirbeler

Arasi

1921 yili 12 Mart’ta Maarif Kurulu tarafindan i¢inde Avni Lifij’in de bes
eserinin bulundugu hiikiimete ait elli alt1 adet tablo Resim Eserleri Koleksiyonu’na

katilir."

Bu eserler sunlardir:"

Savas (Berlin ve Viyana’da diizenlenen sergiden. 1.60x0.99)
Yarali Treni (Berlin ve Viyana’da diizenlenen sergiden. 0.51x0.75)
Kis (Berlin ve Viyana’da diizenlenen sergiden 0.36x0.4,85)

Istanbul Capa Menazirindan (Perspektifinden) (Viyana’da diizenlenen sergiden

0.29x0.42 )
Servili Sokak (Karakalem) (Berlin ve Viyana’da diizenlenen sergiden 0.36x0.27)

Luca Giordano’nun (1632-1705) Mars ile Veniis adli yapitinin kopyasi (aslt Paris,

Louvre Miizesi’ndedir.)

1922 yilinin 25 Mart’inda Harika Sazi ile evlenir. Ayni yil 16 Temmuz ve 30
Agustos aras1 Tiirk Ressamlar Cemiyeti tarafindan agilan “4. Galatasaraylilar Resim
Sergisi’ne li¢ resmi ile katilir: Nefi Devrinden Bir Sahife (Kat. R. 283), Eyiipte
Sokak, Yeni Bahge Civarinda

Ayni yil kurulan Serbest Resim Atolyesi’ndeki sergiye yedi posad ve bir
eskiz ile katilmistir. Ekim ayinda ise Bursa’ya Mustafa Kemal Atatiirk’ti karsilamak

icin giden Ogretmen heyeti arasinda karist1 Harika Lifij ve karisinin kardesi

' Halil Edhem, Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu, T.C. Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari, Say1 58,1924

""Koleksiyondaki eserlerin isimleri Adnan Coker, “Avni Lifij Posadlar” (s. XVI), kitabindan
almmustir ancak bazi resimlerin isimleri ulastigim kaynaklarda farkli gectigi i¢in hangi resimlerin
katalogda oldugunu belirtemiyoruz.



heykeltiras Nijad (1897- 1959) ile birlikte yer almustir. Bu karsilamadan sonra
Mustafa Kemal sanat¢iyr Ankara’ya gotiirmistiir ve Erkan-1 Harbiye’de (Genel
Kurmaylik) dort ay kadar misafir olarak kalmistir. Sanat¢1 burada Maresal Fevzi

Cakmak’in (Kat. R. 268) bir portresini yapmuistir.

1923 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nin Teyzini Sanatlar Béliimii’nde
Ogretmen olarak gorevlendirilmistir. Bu gorevini de 6liim yili olan 1927’e kadar

devam ettirmistir.

1924 yilinda Avni Lifij’in de bes adet resminin yer aldigi1 Halil Edhem’in
“Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu” (Resim Eserleri Koleksiyonu) kitab1 Milli Egitim
Bakanhg1 tarafindan yaymlanmistir. Avni Lifij’in koleksiyondaki eserleri, sira

numarasi ve parantez iginde Esas Defter’in kayit numarasina gére verilmistir:
(184)-Savas (Berlin ve Viyana’da diizenlenen sergiden. 1.60x0.99)
(185)-Yaralt Treni (Berlin ve Viyana’da diizenlenen sergiden. 0.51x0.75)
(186)-Kis (Berlin ve Viyana’da diizenlenen sergiden 0.36x0.4,85)

(187)-Istanbul Capa Menazirindan (Perspektifinden) (Viyana’da diizenlenen
sergiden 0.29x0.42 )

(188)- Servili Sokak (Karakalem) (Berlin ve Viyana’da diizenlenen sergiden
0.36x0.27)

(87)-Luca Giordano’nun (1632-1705) Mars ile Veniis adli yapitinin kopyasi (aslh

Paris, Louvre Miizesi’ndedir.)

1925 yilinin 26 Kasimi’nda Lifij Sanayi-i Nefise Mektebi’nden Fransa’ya

Maurice Meys’in'® (1853-1937) konferansina davetli olarak gitmek i¢in izin alir.

1926 yilinda davetli oldugu konferans i¢in Paris’e gider ve 12 Subat’tan 14
Mart’a kadar burada kalir.

1 -
% Fransiz fotograf sanatcist ve ressam.



1927 yilinda Tirk Sanayi-i Nefise Birligi Resim Subesi, “4. Ankara Resim

Sergisi”ne iki resmi ile katilir. Bir Kis Aksami Hamamdan Sonra, Ankara Etrafinda

Ayn1 y1l 2 Haziran’da ressam Laleli’de esi Harika Lifij’le yasadiklar1 Tayyare
Evleri 3. C Blogu, Harikzedegan Apartmani’ndaki 25 nolu dairelerinde artan kalp
rahatsizlig1 sebebiyle 41 yasinda vefat eder ve Eyilip Sultan mezarligina gomiiliir.
Sanat¢inin gergek mezari kayiptir; ancak makam mezar1 bugiin Piyerloti Kahvesi’nin
yakinindadir. Bu makam mezarina ise 1991°de vefat eden esi Harika Lifij

gomiilmistir.

3. HUSEYIN AVNI LIFIJ’IN EGITIMI

Avni Lifij, Paris’e gitmeden once donemin ileri ve modern egitim
sistemlerinin uygulandigi Numune-i Terakki, Alliance Israelite ve Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde okumustur. Bu okullarda Bati’daki egitim miifredati1 6rnek alinarak o
donem i¢in reform sayilabilecek ilerici adimlar atilmistir. Avni Lifij gibi donemin

bir¢ok entelektiiel kisisi de bu okullarda egitim almistir.

3.1. Numune-i Terakki Mektebi

Avni Lifij’in 1896-1898 yillarinda egitim gordiigi Numune-i Terakki
Mektebi Tiirk egitim sisteminin 6nde gelen isimlerinden Mehmed Nadir Bey (1884 -
1896) tarafindan ilk subesi 1884 yilinda Istanbul’'un Cir¢ir semtinde agilmistir.

Numune-i Terakki Mektebi, o dénemde agilmis ilk 6zel okullardandir. Modern



egitim anlayisinin ve cagdas Ogretim yontemlerinin uygulanmasi gibi sebeplerle

donemin en kaliteli okullar1 olarak goriilmekteydi.

II. Mesrutiyet doneminde Dariissafaka’da matematik derslerine giren Mehmet
Nadir Bey o donemin onemli aydinlarmmdan biridir.1882 yilinda Selanikli Abdi
Kemal Efendi (1881 — 1892) ile Istanbul’da Osmanli Devleti’nin ilk 6zel okulunu
“Semsii’l Maarif” adi altinda acar. “O taassup devrinde bir¢ok yenilige onciiliik
ederler: Ogrencileri swralarda oturturlar, duvarlara o devirde kullanilmas: kiifiir

. . . 17
sayilan resim ve yazili, yazisiz haritalarla kerrat cetveli asarlar.”

Mehmet Nadir ayni zamanda donemin 6nemli gazetelerine ve dergilerine
bircogu bilimsel ve egitimle ilgili olan birgok yazi1 yazar. Yazilartyla Tiirk Egitim
sistemine yeni oneriler ve ¢oziimler getirir. {lk agt1g1 okulda yeterli bilgi ve deneyimi
kazandiktan sonra ise 1884 yilinda yanma Hizir ve Ali Efendileri de alarak
Istanbul’da Cir¢ir semtinde Numune-i Terakki Mektebi adli 6zel okulu agar. Okul
kisa bir siire sonra Sehzadebasi’nda Burmali Mescit karsisinda Miimtaz Efendi
Konag1 denilen biiytikge bir binaya nakledilir ve asil sohretini de burada kazanir.
Mehmet Nadir, entelektiiel kisiligi ile kisa siirede zengin ve aristokrat sinifa mensup
ailelerin ¢ocuklarini okula ¢eker. Numune-i Terakki’de onceleri ilk ve orta kismi
varken daha sonra lise ve kizlar i¢in de boliimler agilir. Egitim konusunda oldukga
ileri gortsli olan Mehmet Nadir Bey, okula alinacak 6gretmenler konusunda da
hassas davranarak egitim seviyesi yiiksek ve hiir diigiinebilen 6gretmenleri egitim
kadrosuna alir. Kisa siirede biitiin gazetelerde, verdigi egitim ve disiplin sayesinde
adindan s6z edilmeye baslanir ve 6zel okullar arasinda birinci olur. Okulda bir ilke
daha adim atilarak Mehmet Nadir’in, 6grencileri yazmaya ve bilimsel konular1 takip
etmeye yonlendirmek i¢in hazirladig: ilk okul dergisi olan Numune-i Terakki dergisi
¢ikarilir. Okulun artan iinii ile de 1891 yilinda daha biiyiik bir binaya, Ihsaniye

semtinde bulunan Tosun Pasa Konagi’na tagmailir.

Hiseyin Avni Lifij’in Numune-i Terakki’ye basladigi yil olan 1896°da ise
okulun kurulus dénemi tamamlanmis olur. Ancak ayni yil II. Abdiilhamid’in yerine

Resad Efendi’yi tahta ge¢irmek icin bir plan hazirlanildig1r ve bu planin igerisinde

'7 Zafer Toprak,Duyun-1 Umumiye’den istanbul (Erkek) Lisesi’ne, s.128
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Mehmed Nadir Bey ve Numune-i Terakki Mektebi 6gretmenlerinin oldugu haberi
ortaya ¢ikar. Her ne kadar bu haberin dogrulugu tam olarak ispatlanamasa da okul
devlet tarafindan satin alinir ve okul kadrosu dagitilir. Okulu elinden alinan Mehmet
Nadir Bey de Saray’a baglh bir bagska okula miidiir olarak atanir. Devlet, Numune-i
Terakki Mektebi’ne ©zel olarak onem verir ve Maarif Nezareti’nin en iyi
ogretmenleri bu okulda gorev alir. Boylelikle Avni Lifij, ailesinin 6zel bir okul iken
kendisini gondermekte zorlanacagi, bircok Osmanli aydininin yetistigi Numune-i
Terakki Mektebi’'ne 1896 yilinda rahatlikla girebilir.10 yasindayken gittigi okulun
Kism-1 Riisdi ad1 verilen ortaokul bolimiinde iki yil kadar egitim gordiikten sonra
1898-1900 yillar1 arasinda hastaligi nedeniyle egitimine devam edemez. Ancak 1913
yilinda ismi degiserek Istanbul Sultanisi olan Numune-i Terakki Mektebi’ne 1912-
1914 yillar1 arasinda bu sefer resim 6gretmeni olarak geri doner. Glintimiizde ise bu
okul Istanbul Lisesi ( Istanbul Erkek Lisesi) adi altinda egitim hayatina devam

etmektedir.

Lifij’in bu okulda egitim gordiigi yillarda okulun egitim miifredatina dair bir
bilgi elimizde maalesef yok. Ancak gazetelerde ve okulun kendi dergisinde ¢ikan
yazilardan yola ¢ikarsak eger, okulda 6zellikle fen ve matematik alaninda egitime
onem verdiklerini ve yabanci dil konusunda da hassas olduklarini anlayabiliriz.
Bunun disinda okulun modern egitim anlayigsmni goz 6niinde bulundurarak resim

derslerinin de var oldugunu tahmin edebiliriz.

3.2. Alliance Israelite Okullar

1860 yilinda ilk olarak Paris’te kurulan Alliance Israelite Okullari, Bati
Yahudiliginin reform yanlis1 yoniinii doguda da canlandirmay1 hedefler. “Kurum,
cehalet ve fakirlikten kurtulabilmenin ancak lisan, miisbet ilim ve teknik bilgi
temellerine dayali ¢agdas bir egitim sistemi uygulamast ile miimkiin olabilecegi

esasindan hareket etti. “'* Bu okullarm Osmanh Imparatorlugu’ndaki ilk subeleri

'8 Naim Gileryliz,” Alliance Israelite Okullarn”,s.206
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Bagdat ve Sam’da goriiliir. Daha sonra Selanik ve Izmir gibi bir¢ok sehirde diger
subeleri de a¢ilmaya baslanir. Okulun baslica amac1 Dogu’daki Yahudileri Bati’nin
modern egitim anlayis1 ile egiterek Bati’'nin kiiltiir seviyesine ulastirmaktir. Bu
sebeple okulun egitim dili, donemin yaygin kiiltiir ve edebiyat dili olan Fransizca

olur.

Istanbul’da ilk Alliance Israelite Okulu, 1875’te Daghamam’da acilir, bunu
daha sonra Balat, Haskdy ve Galata subeleri takip eder. “Alyans okullarimin yayima
noktast Osmanli Imparatorlugu olur.”"® Bu okullarmn Tiirkiye Yahudilerini egitme ve
kiltiir seviyelerini yiikseltme konusunda oldukga basarili oldugu soylenebilir. Ancak
daha sonra okulda verilen egitim yliziinden Tiirkiye Yahudileri’nin Tiirk kiiltiiriinden

ve Tiirk dilinden uzaklastiklar1 konusunda bu kurum bir¢ok kez elestirilir.

Alliance okullarina zaman zaman Yahudi olmayanlar da girerek egitim alir.
Huseyin Avni Lifij de bu okullara egitim dili Fransizca olmasi sebebiyle 1901
yilinda bir miiddet gider. Daha 6nce idadi mezunu bir kisiden Fransizca dersleri
alarak bu konuda bir baslangi¢c yapan sanat¢i, Alliance Israelite Okullari’nin o
donemde var olan Galata, Haskoy, Balat veya Ortakdy subelerinden birine giderek

Fransizca’smi ilerletir.?’

Ayni zamanda Nafia Nezareti’nde ¢alismaya baslayan
Lifij, buytik bir olasiliklt bu okulda sadece Fransizca derslerini takip ediyordu. Bu
okula ne kadar stire devam ettigine dair elimizde bir bilgi olmamasina ragmen
Paris’e gittiginde Fransizcasini iyi olmas1 sebebiyle diger Tiirk ressam arkadaslarina

da yardim ettigini bilmekteyiz. *'

3.5. Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi

2 Mart 1883 yilinda kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi, Osmanl

Imparatorlugu’nun ilk resmi giizel sanatlar okuludur. Osman Hamdi Bey’in okulun

' Aron Rodrige - Esther Benbassa, Tiirkiye ve Balkan Yahudileri, Cev. Ayse Atasoy, s.211
*% Hiiseyin Avni Lifij’in bu okullardan hangisine gittigine dair elimizde bir bilgi yoktur.
21 A. Kamil Géren, “1914 Kusag1 Sanatcilar1 Paris’te”, s. 63
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miidiirliigiini istlendigi okulda Heykeltrag Oskan Yervant Efendi (1883-1914 arasi
31 yil gorev yapt1) hem mudiir yardimeilig1 hem de heykel atolyesinde hocalik yapar.
Resim atélyelerinde ise Salvator Valeri (1883-1915 32 yil gorev yapti) yagliboya
resim, Joseph Warnia Zarzecki (1883-1915 aras1 32 yil gorev yapti) ise karakalem
tekniginden sorumlu olarak hocalik yapar. Ortak program olarak yiiriitiilen anatomi

dersini ise Yusuf Rami Efendi (1883- yaklasik 1903, 32 y1l gorev yapti) verir.

Okul kurulurken Paris’teki Ecole des Beaux-Arts ornek almir ve okulun
miifredati da bu yonde hazirlanir. Serbest at6lye, zorunlu dersler ve diger derslerden
olusan ders programinda her smifin ayr1 bir atélyesi ve yil sonunda smif gegme
siavlar1 vardi. Birinci sinif hazirlik siifi olup ikinei, tictincti ve dordiincii siiflarda,
sirastyla heykellerden biist ve yine heykellerden akademik desenler yaptirilirdi. Son

iki y1l ise yagliboya dersleri verilirdi.

Bu donemde okulda, Avni Lifij’in Paris’e gitmeden once bir miiddet burada
Ogrenci olmasini saglayacak bir uygulama vardir. Tipki Ecole des Beaux-Arts’da
oldugu gibi 6grenciler dahili ve harici olmak tizere ayrilir. Harici 6grenciler disaridan
gelerek derslere katilan misafir 6grencilerdir. Ayni1 zamanda harici 6grencilerden
atolye derslerine devam edenler de imtihanlara girerek basarilar1 dogrultusunda

odiiller alabilmektedirler.

1891 yilinda ise uzun yillar devam edecek bir uygulamaya baslanir. Okulun
mezun olmus basarili 6grencileri Avrupa’ya egitimlerini devam ettirmeleri i¢in okul
tarafindan gonderilirler. Yurtdisina gonderilecek 6grencilerin se¢imi i¢in de basari
ortalamastyla bir “Avrupa Smavi” yapilir ve bu smavi basariyla gegen 6grenciler
yurtdigina gonderilir. Daha sonra daha detayli olarak anlatacagimiz 1914 Kusagi
veya Calli Kusag: diye adlandirilan ve bu kusaga ait olan sanatcilardan Ibrahim Callx
(1882-1960), Mehmet Ruhi (1880-1931) ve Hikmet Onat (1882-1977) bu
uygulamayla 1910-12 yillar1 arasinda Paris’e gonderilir. Hiiseyin Avni Lifij ise
bilindigi tizere Sanayi-i Nefise Mektebi tarafindan degil Osman Hamdi Bey’in
Onerisi lizerine Sehzade Abdiilmecid Efendi tarafindan finanse edilerek Paris’e 1909
yilinda gonderilir. Ancak o donemde Paris’te sanat egitimi alabilmek icin oncelikle

burada Sanayi-i Nefise Mektebi’nde bir miiddet egitim almak gerekmektedir. Bu
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sebeple Avni Lifij de 1909 yilinda Paris’e gitmeden 6nce Sanayi-i Nefise’de biiylik
ihtimalle harici 6grenci olarak egitim almistir. O donemde akademideki 6gretmen
kadrosuna bakarsak, Osman Hamdi Bey’in miidiirligii sirasinda okulda egitim goren
Lifij, Salvator Valeri’den yagliboya, Warnia Zarzecki’den ise karakalem dersleri alir.
Fakat bu egitimin ne zaman basladig1 ave tam olarak ne zaman bittigine dair elimizde
kesin bir belge veya bilgi yoktur. Ancak Nurullah Berk, bir yazisinda, Osman Hamdi
Bey’in usuliine uygun olsun diye Lifij’i bir yil Sanayi-i Nefise’de calistirdiktan
sonra Abdiilmecid Efendi ile tamstirdigmi soyler.”> Dolayisiyla Lifij’in okula

baslangi¢ yil1 asag1 yukar1 1907-1908 tarihlerine tekabiil eder.

1907-1908 yillar1 arasinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nde okuyan 6grenciler
sunlardir: Mehmet Ruhi (1880 -1931), Ali Sami Boyar (1880-1967), Nazmi Ziya
Giiran (1881-1937), Hikmet Onat ve Ibrahim Calli.

4. HUSEYIN AVNI LIFIJ’IN ISTANBUL CEVRESI

Saglik sorunlarina ragmen erken yasta is hayatina atilan Lifij, ayn1 zamanda
resim de yaparak, ailesi tarafindan tasvip edilmese de resme olan tutkusunu
yitirmemis, resim kariyerine imkan saglayacak firsatlar1 iyi degerlendirmistir. Bu
baglamda kendisine donemin aydinlarindan, Fransizca dersleri aldig1 Iskender Ferid
Bey, mimar Henri Prost, kendisini Abdiilmecid Efendi’ye tavsiye eden Osman

Hamdi Bey ve Abdiilmecid Efendi yardimci olmustur.

* Nurullah Berk, Hiiseyin Avni Lifij, s. 9
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4.1. Henri Prost (1874 — 1959)

1874 — 1959 yillar1 arasinda yasayan Fransiz mimar ve sehir planlamacisi
Henri Prost 1904 yilinda Istanbul’a gelerek Ayasofya hakkinda ¢aligmalar
yapmustir.> Prost ve Avni Lifij’in tanismalar1 ise Prost Istanbul’a geldikten 2 yil
sonra 1906 yilinda gergeklesir. Bu tanigsma biiyiik olasilikla ona Fransizca dersleri
veren ve entelektiiel cevresi genis olan Iskender Ferit Bey vasitasi ile olur. Heniiz 19-
20 yaslarinda olan Lifij, Fransizcasinin iyi olmasi sayesinde Prost ile iletisime
gecebilir. Bu sayede sanat¢min resimlerini goren Henry Prost ve Iskender Ferit Bey
de Lifij’e resimlerini Osman Hamdi’ye gostermesini tavsiye ederler. Lifij de bu
tavsiye sayesinde Osman Hamdi Bey ile tanigir ve resimlerini ona gosterir. Bu durum

ise Lifij’e Paris kapilarmin agilmasini saglar.

4.2. Abdiilmecid Efendi (1868 — 1944)

Osmanli hanedanmin son veliahdi ve Cumhuriyet doneminin 1922 — 1924
yillar1 arasinda halifesi olan Abdiilmecit Efendi, Sultan Abdiilaziz’in oglu olup 1868
ve 1944 yillar1 arasinda yasamistir. Kendisi de ressam olan sehzade, ‘“ressam
kimliginin yaninda hat, miizik ve edebiyat alanlarindaki etkinlikleri ve dncelikle

sanat koruyuculugu ile Osmanli sanatindaki yenilik¢i gelismelere ivme kazandurir.”**

Bati1 kiiltiirtintin giderek agirlik kazandig1 bir donemde diinyaya gelen sehzade
hem bat1 hem de dogu degerlerinin 6gretildigi siki bir egitim goriir. Cocuklugunda
babas1 Abdiilaziz’in Avrupa seyahatinde Paris’teki miizeleri gezdigi bilinmektedir.
Fransizca, Arapga, Farsca ve Almanca bilen sehzade Zonaro (1854-1929) ve Pierre
Loti (1850-1923) gibi déonemin 6nemli isimleriyle ahbaplik kurar ve Osman Hamdi

ve Salvator Valeri’den resim dersleri alir. “II. Megsrutiyet’in ilaniyla beraber,

Z Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, c.6, 5.285
2% Giinsel Renda, Hanedandan Bir Ressam Abdiilmecid Efendi, s.11
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Abdiilhamid’in  gozetimindeki kapali yasamdan kurtulan Abdiilmecid Efendi,
Osmanli Hanedani’nin aydin ve liberal goriislii iiyeleri arasinda en iinliisii olur,

“demokrat prens” diye anilarak biiyiik bir popiilarite kazanir.

Her zaman bir resim at6lyesi olan Abdiilmecid Efendi’nin en etkin oldugu dal
her zaman resim olur. Tiirk ve yabanci ressamlardan aldigi resim egitiminin yaninda
zengin saray koleksiyonundan da yararlanarak kendisini bir ressam olarak
gelistirmeye Onem verir. Sadece yurtigindeki sanatsal faaliyetleri takip etmekle
kalmaz, Avrupa’daki gelismeleri de takip etmeye c¢alisir. Nitekim katildigi 1914
Paris Salon Sergisi ve 1918’de Viyana’da agilan Osmanli sergisiyle bati sanat
camiasinda da tanman bir isim olur. Ozellikle Istanbul’da sehzade ve daha sonra
halife kisiligiyle bat1 kaynakli bir sanat tiiriniin ve bunu icra edenlerin koruyucusu

ve destekleyicisi olmasi ¢ok 6nemlidir.

Abdiilmecid Efendi ¢ok yonlii kisiligi ve yenilik¢i tavriyla doneminin sanat
ve edebiyat alanindaki onemli isimleriyle yakm ahbapliklar kurar. Babasmin
Olimiinden sonra yasadigi Ortakdy Feriye Sarayr ve Baglarbasi’ndaki koskii ile
veliahd olunca yasamaya basladigi Dolmabahg¢e Saray1r donemin entelektiiellerinin
ugrak yeri olur. Tirk ve Avrupali yazarlar1 okudugu, donemin yurti¢i ve yurtdist
dergilerini  takip ettigi, Dolmabah¢e Sarayi’'nda korunan kitapligindan
anlasilmaktadir. Bu ilgisi vasitasiyla yine donemin Tiirk ve yabanci yazarlariyla
dostluklar1 oldugu bilinir. Recaizade Mahmud Ekrem (1847-1914), Abdiilhak Hamit
(1882-1937), Tevfik Fikret (1867-1915) ve Pierre Loti (1850 -1923) gibi iinli
dostlarmin portrelerini yapmistir. Abdiilhamid’in baskici yOnetimine karsin
yasaklanmis yayinlar1 okudugu bilinmektedir. Hatta o donemde Tevfik Fikret’in
Abdiilhamid yonetimini tstii kapal bir sekilde elestirdigi Sis siirine atifta bulunarak
kendisi de bir Sis resmi yapmustir. Resimde sislerle kaplanmig bir denizde kiiciik bir
tekne goriiliir. Tekne koca bir ummanda kaybolmustur; bununla Abdiilmecid Efendi
adeta Abdiilhamid’in istibdat yonetimiyle kaybolan, bogulan aydin kesimi simgeler.
Bu tavir o donem i¢in 6zellikle bir sehzade i¢in olduke¢a ciiretkardir ki bu onun

kisiligini anlamamiz i¢in de 6nemli bir anahtardir.

* Eylem Yagbasan - Giinsel Renda, a.g k.,s.30
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Resim 4.1: Abdiilmecid Efendi, Sis, 141,5 x 98,5 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, Istanbul
Biiytiksehir Belediyesi Asiyan Miizesi Koleksiyonu

1908°de II. Mesrutiyet’in ilan1 ile Abdiilmecid Efendi’nin sanat koruyuculugu
dikkat ¢eker ve donemin sosyal hayatinda daha 6n plana ¢ikmaya baslar. “Sozii
edilen yillarda sosyal yasamin en renkli simalarindan Abdiilmecid Efendi davet ve
toplantilara katilir, diger sehzadeler ve Enver Pasa ile * Theatre National” de

verilen gosterileri kacirmazdi. Devrinde kendisi hakkinda ‘sanatkar-i1 necip’ tabiri

kullanilirdr.”*

Bu donemde ortaya ¢ikan sanatsal ve sosyal derneklerin koruyuculugunu
tistlenir ve onursal bagkanligini yapar. Bunlar arasinda en onemlisi 1909 yilinda
kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti’dir. 1917 yilinda agilan Sisli Atdlyesi’ni ise
destekleyerek sik sik ziyaret eder. 1920 yilinda da Pierre Loti’nin eserlerini korumak
icin Pierre Loti Cemiyeti’'ni kurar. Bunlarin disinda 1916 yilinda ilki yapilan

Galatasaray Sergileri’ni yakindan takip edip birkagina resimleriyle katilir.

*% Bkz.(19), Yagbasan, .30
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Yurtdisina ¢iktig1 doneme kadar gerek resim gerekse edebiyat alanindan
bir¢ok sanat¢itya yakindan destek olup ayni zamanda da sanat etkinliklerine bizzat
kendisi de bir sanat¢1 olarak katilan Abdiilmecid Efendi’nin hamiligini tistlendigi kisi
de Hiiseyin Avni Lifij olur. Daha 6nce de belirttigimiz gibi Osman Hamdi Bey’in
Abdiilmecid Efendi’ye Paris’e gonderilmesi i¢in Lifij’i tavsiye etmesi ile
Abdiilmecid Efendi ile Avni Lifij tamismis olur. Lifij Abdiilmecid Efendi’ye
gosterecegi Kendi Portresi (Kadehli/Pipolu) adli resmini 1906 yilinda yapmasina
ragmen 1908 tarihini atarak imzalar ki bu da 22 yasindaki bir ressamin kendine
Ozgliveninin bir gostergesidir. Abdiilmecid Efendi resmi ¢ok begenir ve sanatginin
Paris egitimi i¢in hamiligini {istlenir. Bu durum ayn1 zamanda iki ressam arasinda

uzun yillar siirecek olan bir dostlugun da baslangici olur.

Resim 4. 2: H. Avni Lifij, Kendi Portresi ( Kadehli /Pipolu), 1908 (gergek tarih 1906),
65 x 46 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, I.R.H.M (Kat. R. 250)
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Abdiilmecid Efendi’nin Avni Lifij’le iliskisi sanat¢inin Paris dontisiinde de
devam etmistir. Mimariyle de ilgilenen Abdiilmecid Efendi’nin kendi adin1 tasiyan
Baglarbasi Koskii’'niin 20. ylizyilin baslarinda gerceklesen yenilenmesinde onemli
katkist olmustur. Koskiin giris salonunun merdiven duvarma Avni Lifij’e Cesmebas:
adli biiyiik bir manzara resmi yaptirmistir. Ayni zamanda resmin sag tarafinda
sanat¢1 koskiin kendisini de resmetmistir. “Sanatct bu resminde, konturu baska hicbir
resminde rastlanmayan belirginlikte kullanmistir. Duvarin yiizeyinden kaynaklanan
diiz boya siirtisler bu aktif konturlarla birlestiginde, iliistratif bir sonugla
karsilasiyoruz. Kadinlarmm farkly istikametlere dogru dalgalanan basortiilerindeki

stilizasyon ve amaca uygun olarak kullanilan canli renkler, Fransiz kiiltiiriine hakim

olan Lifij’in istisnai olarak donemin Fransiz dergilerindeki iliistrasyonlardan
9927

etkilenmis olabilecegine isaret ediyor.

Resim 4. 3: H. Avni Lifij, Cesmebasi, 1921-1924, 275 x 412 cm, Duvar Uzerine Yagliboya,
Mecit Efendi Koskii ( Kat. R. 299)

*7 Murat Mihgioglu, “Hiiseyin Avni Lifij’in Sanatina Bakis”, .23
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Ayrica, Halife olunca Lifij’e, belge olarak saptanmasini istedigi bazi dini
torenlerin resmini siparis etmistir. Harika Lifij’in belirttigine gore, Abdiilmecid
Efendi bu tablolarin sonradan biiyiik boyutlarda yapilmasini istemis; fakat tasarisi
gerceklestirilememistir.”® Bu resimler Biat Merasimi ( Kat. R. 298), Kadir Gecesi

Alayi, ve Huzur Dersi’ dir.

Resim 4. 4: H. Avni Lifij, Kadir Gecesi Alay1, 1923, 20 x 42 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
Ozel Koleksiyon (Kat. R. 301)

Ramazan aymin 27. Gecesine Kadir Gecesi denilmektedir. Kadir Gecesi
Alay1 ise bu gecede halifelik gorevini de yiiriiten padisahlarin saraydan ¢ikip saray
yakimindaki camide namaz kilmasi sebebiyle diizenlenmis torenlerdir. Genellikle
Ayasofya Camii’ne giden padisahlara ellerinde mesalelerle yollar1 aydinlatan saray
calisanlar1 eslik ederdi. Padisah ve maiyeti camide namaz kildiktan sonra ayni
sekilde geri doniilirdi. Halife Abdiilmecid de Lifij’den boyle bir gelenegi
resmetmesini ister. Lifij o donemde bu geceyle ilgili fotograflardan da yararlanarak

resmi yapar.

* Bkz.(19) Yagbasan, .59
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Resim 4. 5: H. Avni Lifij, Huzur Dersi, 1923, 22 x 52 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, Salih
Tatlict Koleksiyonu ( Kat. R. 300)

Bu resimler diginda Tiirk Sanat Tarihi’nde hala tam bir agikliga kavusamamaig
bir durum mevcuttur; o da, Abdiilmecid’in bazi resimlerini Avni Lifij’in yaptigina
dair gorislerdir. Bu konudaki goriislerden birini Giilsen Seving’in “Ressam
Abdiilmecid’in Sultan II. Abdiilhamid’in Tahttan Indirilisi Adli Tablosuna Dair

I~ 29
Coziimlemeler”

adli makalesinde buluyoruz. Giilsen Seving, bu makalesinde
Abdiilmecid Efendi’nin yakin dostu Avni Lifij’e destek olmak icin tablolarini
aldigmi ve  iki sanatginin siirekli fikir aligverisinde oldugunu, Dolmabahge
Sarayi’'nda Abdiilmecid Efendi’nin resimleri arasinda, Avni Lifij’e ait desenlerin

bulunmasmin bunu kanitladigini séylemektedir. *°

Bunun disinda Giilsen Seving, Abdiilmecid Efendi’nin /1. Abdiilhamid’in
Tahttan Indirilisi adli resminden séz ederek; “Yaptigi tablolar iizerinde siirekli
oynayan, begenmeyip siirekli arayislar icinde olan, bir¢ok bitmemis tablosu bulunan
ve kiyafet, renk ve fonda sikinti yasayan Abdiilmecid Efendi’nin Ressam Avni Lifij 'in
yardimiyla bu tabloyu tamamlamis olmasi olasidir.” der. Ayni yazida Seving, 1914
kusagindan ozellikle Namik Ismail (1890-1935) ve Lifij’in etkisiyle Abdiilmecid

Efendi’nin izlenimci bir tavir sergiledigini belirtmistir.

¥ Giilsen Seving, Tiirkiyede Sanat, s.45
3% Lifij’in Dolmabahge Saray1’nda bulunan resimleri igin tez katalogunda yer alan 336,349,
459,460,461,462,463, 493,541,456, 484 numaral1 resimlere bakimniz.



Resim 4. 6: Halife Abdiilmecid, Sultan II. Abdiilhamid’in Hal’i, 234 x 172 ¢cm, Tuval
Uzerine Yaglhboya, Dolmabahge Sarayi, Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu
Env. No: 11 /1270

Ancak “Hanedandan Bir Ressam; Halife Abdiilmecid™"' adli kitapta Eylem
Yagbasan, bu savlara karsilik su yorumlari getirmistir :

“Hi¢  kuskusuz, aym  ortamda  bulunan
sanat¢ilarin birbirlerinden etkilenmeleri
kacmilmazdr;  fakat  Abdiilmecid  Efendi’nin
eserlerinin baska sanat¢ilar tarafindan
tamamlandigt savi olast goriinmemektedir. Zira
Abdiilmecid Efendi yasaminin biitiin evrelerinde
cesitli ressamlardan ders almig; Avrupa resmi ve
sanat akimlarimi yakindan takip etmistir. Daha
onceki boliimlerde belge ve kaynaklara dayanilarak
belirtildigi  gibi Avni Lifij, Namik Ismail ve
Abdiilmecid  Efendi resim calismalarimda
bulunmuslar;, Abdiilmecid Efendi bu sanat¢ilara

tablolar siparis ederek onlarin konu secimlerini

1 Bkz.(19), Yagbasan, s.102



belirlemistir. Abdiilmecid Efendi yakin arkadast
oldugu bu kisilerle fikir alisverisinde bulunmustur.
Dolayisiyla Lifij’in eserleri de bu yiizden bugiin
Dolmabahge Sarayi’ndadir. Abdiilmecid Efendi’nin
tablolarmi yarim birakmasi, onun fon ve renkte
zorlanmasmdan  ote,  sanat¢inin  figiir  betimi
konusundaki sitkintilarindan ve yeni denemeler
icinde olmasindan kaynaklandirdigini diistindiiriir.
Nitekim, Dolmabahge Sarayt ve dzel koleksiyonlarda
bulunan yarim kalmis tuvaller o6ne siiriilen bu
goriisii  dogrulamaktadr.  Fakat en  onemlisi
Abdiilmecid  Efendi, 1908°de izlenimci resim
anlayisinda oldugu gibi fircasmm ¢ok hizli  bir
teknikte kullanmistir. Bu baglamda, sayilan veriler
sanatcimin 1914 Kusagi’'ndan dnce, empresyonizmi

bildigini kanitlamaktadir.

Ote yandan, Abdiilmecid Efendi’nin bazi
resimlerinde Avni Lifij’in eserlerinde oldugu gibi
parlak tuval yiizeyi, pembe, turuncu ve kirmizi gibi
renkler kullanilmg, firca darbeleri serbest atilmistir.
Nitekim, Avni Lifij’in sanat¢imin  “Unutulmus Bir
Sahife” bagslikli resminin bir benzerini yapmig
olmas1 onemlidir. Iki resim de bire bir benzemekte
olup Lifij fircasimi daha serbest bir teknikte
kullanmistir. Fakat Abdiilmecid Efendi’nin resmi
1922 tarihli  olmasina karsin  Lifij’in  bugiin
Dolmabahge Sarayi inda bulunan eseri 1924 yilinda
yapumistir.  Bununla  beraber, iki sanat¢inin
resimlerindeki ~ konu  ve  yaklasim  farklilik
tasimaktadir.  Ornegin,  Lifij’in  otoportresinde

basinda sapka, agzinda pipo, elinde viski kadehi ve

22
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kollari kivrilmis gomlegiyle bohem sanat¢ilara ozgii
bir goriiniim sergilemesine karsin kendisini batili
kiyafetler icerisinde gosteren Abdiilmecid Efendi’nin
sanat¢i kimligini anlatan belirtkeleri kullanmamig
olmast dikkat ¢eker. Ayrica, Abdiilmecid Efendi’nin
portrecilik konusunda uzmanlagsmasina ragmen Lifij

daha c¢ok figiirlii manzara resimleri yapmugtir.”

Resim 4. 7: Abdiilmecid Efendi, Yali Oniinde Kadinlar, 1922-24, 261 x 183 cm, Tuval
Uzerine Yagliboya, Dolmabahge Sarayi, Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu
Env. No: 100/ 770

Eylem Yagbasan’mn yukarida soziini ettigi Abdiilmecid Efendi’nin Yal:
Oniinde Kadmnlar adli resmi 1922 tarihli Galatasaray Sergisi'nde Unutulmus Bir
Sahife adiyla sergilenmistir. Ancak resmin ismi sonradan degiserek Milli Saraylar
Tablo Koleksiyonu'nda Yali Oniinde Kadinlar adiyla yer almaktadir. Dolmabahge
Sarayr’nda yaptigimiz arastirmalar sonucunda Eylem Yagbasan’in alintiladigimiz
metinde soziini ettigi Avni Lifij’e ait Unutulmus Bir Sahife adli bir resim veya
benzer konuda yapilmis Abdiilmecid Efendi’nin resmine bire bir benzeyen herhangi

bir resim bulunamamustir.

Sonug olarak iki sanat¢i arasindaki dostluk, Lifij vefat edene kadar devam
etmis ve bu entelektiiel dostluk beraberinde dogal olarak fikir aligverisleri,
etkilenimler ve yardimlagmalar1 getirmistir. Tabi kii de birbirlerinin resimlerini

elestirip ve hatta Oneriler getirmis olabilirler ancak bu durumu Avni Lifij’in
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Abdiilmecit Efendi’nin resimlerini tamamladigina dair bir yoruma ¢evirmek elimizde
bir bilgi olmadigi i¢in miimkiin degildir. Zaten iki sanat¢inin da birbirlerinin
calismalarin1 yakindan takip edip elestirdiklerini de Lifij’in “Vakit” gazetesinde
cikan bir yazisindan anlamaktayiz. 16 Temmuz 1922’de agilan “Galatasaray

Sergisi”’ne katilan Abdiilmecid’in resmi i¢in Lifij’in yorumlar1 s6yle olmustur:

““Unutulmus Bir Sahife’, eski Osmanli kibar
hayatimin ~ giizel bir sayfasim biitiin  inceligi ve
mutluluguyla gosterir bir levhadir. Kompozisyon, diizen
ve renk uyumu itibariyle biiyiik ve kutlu eserdir.
Kendilerini yakindan tanima serefine sahip herkesin
bildigi gibi, o necip hislerinin ulviyetine magruren bu
tablolarmda tesbit ettigim, iki kiiciik eksikligi anlatmak
istivorum. Bunlardan biri, deniz, su alani daha genis
yiizeylerle ifade edilseydi nehir halinden kurtulup
Bogazici olurdu. Ikincisi, kirmizi binamin énii acik bir
sahilde degil de gayri miinbit bir arz iizerindeymis de
topraktan aldigi imkdnla stk alryyormus gibi sarimtirak
vansimalar i¢inde olmasidir. Aslinda rihtim son derece
siktar ve yali oradan renk alabilir. Fakat bu sadece
sahnisin almlar gibi, zemine beraber alanda goriilecek
yon gibi dik alanlar, gerek gokyiiziinden, gerek denizden

g . . . 9532
alacag1 mavi yansimalar ile televviin edecekti.”

32 Avni Lifij, “Dérdiincii Resim Sergisi”, Vakit Gazetesi
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5. AVNI LiFiJ’IN PARIS YILLARI VE PARIS SANAT ORTAMI

Avni Lifij, 11.01.1909 yilinda Abdilmecid Efendi’den aldigi burs ile
Fransa’ya gider. O donemde sanatin baskenti olan Paris’te 3 yil kalan Lifij, gittikten
kisa bir siire sonra Ecole des Beaux-Arts’da egitim almaya baslar. Paris’te sadece bu
okuldan aldig1 egitim ile yetinmez ve imkanlari dogrultusunda miizeleri, farkl

ressamlarin at6lyelerini ziyaret eder ve sanat etkinliklerini takip eder.

5.1. Ecole des Beeaux-Arts ve Ecole des Beaux-Arts’daki Hocalar ve Sanat

Cevresi

19. yiizyilda Paris, diinya sanat ortaminin en 6nemli merkezi konumundadir.
Paris’i sanatin merkezi konumuna getiren 6nemli kurumlardan biri ise Ecole des
Beaux-Arts (Paris Glizel Sanatlar Okulu)dir. Fransizlar disinda diinyanin pek ¢ok
yerinden 6grenciler bu okulda okuyabilmek i¢in Paris’e geliyorlardi. Yiizyillin son
ceyreginde iglerinde Amerika’nin da oldugu bircok bati iilkesi sanatgilari icin
Paris’te birka¢ yil yagsamak ve bu sehrin sanat ortammin iginde yer almak adeta
sanat¢t olmanin bir kurali haline gelmisti. Bu durum sadece Batili sanatgilar i¢in
gecerli degildi aynm1 zamanda Dogu iilkelerindeki bir¢ok sanat¢i i¢in de Paris’te
yasamak ve burada sanat egitimlerini tamamlamak ¢ok 6nemli idi. Nitekim 19.
yiizyillda Osmanli topraklarindan da bir¢ok sanat¢1 Paris’e gelerek Ecole des Beaux-

Arts’da 6grenci olmustur.

Diinyanin bir¢ok yerinden 6grencilerin geldigi bu okulda 1863 yilinda 6nemli
reformlar yapilir. Bu reformlarla Ecole des Beaux-Arts’in miifredati da degistirilip
gelistirilir; resim, heykel, graviir ve mimarlk olmak tizere dort ayr1 atlye agilir. Bu
atolyelerin basina da Isidore Pils (1813-1875), Alexandre Cabanel (1823-1889) ve
Jean-Leon Gerome (1824-1904) getirilir. Yapilan reformun getirdigi bir diger
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degisiklik ise okula artik yabanci 6grencilerin kayitlarinin kabul edilmemesidir. Bu
tarihten itibaren Ecole des Beaux-Arts’daki atdlye derslerine yabanci 6grenciler kayit
olmadan misafir 6grenci olarak katilabileceklerdir. Bu durum Paris sanat ortaminda
birgok degisikligi de beraberinde getirir. Ciinkii okulun derslerini izlemek isteyen
yabanc1 6grencilere bir dizi kurallar getirilmistir. Boylelikle Ecole des Beaux-Arts’a
girmek yabanci 6grenciler i¢in ¢ok daha zor bir hale gelir. Bu durumda Paris’te zaten
var olan bir¢cok 6zel akademilerin sayismin artmasina sebep olur. Bu akademilerden
en ¢ok bileneni ve donemin sanat ortamima damgasini vuran ise Académie Julian’dir.
Bir¢ok Tiirk ressaminin da Ecole des Beaux-Arts’a girebilmek i¢in 6n hazirlik olarak
gittigi bu akademi zamanla adeta Ecole des Beaux-Arts‘la rekabet eder hale gelir.
Uygun ticretleriyle Académie Julian’a girmek yabanci 6grenciler i¢in ¢ok daha kolay
hale gelir. Nitekim Tiirk ressamlarindan da devlet bursu bulunmayan Nazmi (Giiran),
Namik Ismail, Feyhaman (Duran) (1886-1970) ve Ali Sami (Boyar) Ecole des
Beaux-Arts’dan 6nce Académie Julian’a kaydolurlar. Awni Lifij’in ismine ise
Académie Julian’in kayitlarinda rastlanmamaktadir. Ayn1 donemde Paris’te okuyan
ressam arkadaslarindan da boyle bir bilgi alinmamistir. Ancak “Sami Yetik, 1933
vilinda Milliyet gazetesinde yaywmmlanan bir makalesinde, ayni yillarda Paris’te
bulunan merhum meslektasi Avni’yi yalnizca Cormon 6grencisi olarak anar. Oysa
devlet bursu bulunmayan Avni de, diger 6zel burslular gibi, Cormon’a ek olarak kimi
ozel atolyelerin derslerini izlemistir. Nurullah Berk’in, 50 Yilin Tiirk Resmi ve
Heykeli’'nde bu atolye Julian atélyesidir. Ote yandan Avni Lifij monografisinin
vazart Ahmet Kamil Goren, Avni'nin Guillomet ile ressam Andre Lecomte du
Neuily’e ait ozel atélyelerde ¢alistigint soyler. Goren baska bir metninde, ayni
ressamlarmm adlarini, Jean Baptiste Antoine Guillemet (1843-1918) ve Jules Jean
Antoine Le Comte de Noiiy olarak diizeltir.”® Bu durumda Avni Lifij’in Paris
egitiminde belirsiz bir nokta gbze ¢arparsa da bunu soyle acgiklayabiliriz. O donemde
Maarif Nezareti kendi gozetiminde gonderdigi 6grencilere Ecole des Beaux-Arts’in
derslerini izleyebilmeleri i¢in resmi bir mektup vermektedir, boyle bir belgeye sahip
olamayan digerler ressamlar ise Cormon’nun derslerine girebilmek i¢in Julian’da

verilen on egitime gereksinim duymaktadirlar. Abdiilmecid Efendi’nin bursuyla

3 Deniz Artun, Paris’ten Modernlik Terciimeleri, s.161(dipnot)
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Paris’e giden Avni Lifij de boyle bir belgeye sahip degildir, bu sebeple Lifij Paris’e
gitmeden 6nce kisa bir siirede olsa Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde egitim almustir.
Dolayisiyla 6zel bursla giden diger Tiirk arkadaslarindan farkli olarak Paris’e

vardiktan bir ay kadar kisa bir stirede Cormon’un atdlyesine kabul edilmistir.

5.1.1 Fernan- Anne Piestre Cormon (1845-1924)

Avni Lifij’in Ecole des Beaux-Arts’da hocast olan Cormon ayni zamanda
1914 kusagindan Sami Yetik disinda biitiin sanat¢ilarinin ve Emile Bernard (1868-
1941), Van Gogh (1853-1890), Henri Matisse (1869-1954), Francis Picabia (1879-
1953) gibi modern sanatmin 6nemli isimlerinin de hocaligini yapmistir. 1845°te
Paris’te dogan Cormon 1863’te Ecole des Beaux-Arts’a girerek Cabanel’in 6grencisi
olur. Ressam, 1870 Sergisi’ne Les noces des Nibelungen (Nibelung’larin Digiinii )
adli eseriyle katilir ve gelecegin geng yetenegi olarak secilir. Daha sonra katildigi
1887°deki sergide ise L’age de la pierre polie (Cilali Tag Devri) adli eseriyle bityiik
onur madalyasmi alarak dénemin énemli ressamlari arasma girer.”* “Bu donemde
Cormon ozellikle prehistorik konular: resimlerinde gorviiniir kilar. Ressam tarih
oncesi ¢aglart resmederek kendini kanitlamak icin bir firsat yaratir ve sectigi bu
temayla biitiin felsefesini ve teknigini gelistirir.” 1889 yilinda Ecole des Beaux-
Arts’da profesor olarak ders vermeye baslayan Cormon, bu okuldaki goérevini ise

hayatinin sonuna kadar siirdiirtir.

Cormon’un Ecole des Beaux-Arts’dan once serbest resim egitim anlayisiyla

sOhret kazanmis bir atdlyesi vardir. Ancak bu atolyeyi ressam Ecole des Beaux-

** Maria P. Gindhart, “Allegorizing Aryanism: Fernand Cormon's The Human Races”,
http://www. 19thc-artworldwide.org/index.php/autumn08/92-fleshing-out-the-museum-fernand-
cormons-painting-cycle-for-the-new-galleries-of-comparative-anatomy-paleontology-and-
anthropology 13.01.2011

**Maria P. Gindhart, “Fleshing Out the Museum: Fernand Cormon’s Painting Cycle for the New
Galleries of Comparative Anatomy, Paleontology, and Anthropology”, http:/www. 19thc-
artworldwide. org/index.php/autumn08/92-fleshing-out-the-museum-fernand-cormons-painting-
cycle-for-the-new-galleries-of-comparative-anatomy-paleontology-and-anthropology 13.01.2011
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Arts’da ders vermeye basladiktan sonra 1889°ta kapatmistir. At6lyesine ¢arsamba ve
cuma gilinleri gelen Cormon, &grencilerinin atdlyeden ¢ok disarida agik havada
calismalarint istiyordu. “Nitekim Cormon’un  bu atélyesinde bir Manet ruhu,
empresyonizmle de bir ortaklik vardir.”*® Ogrencilerine kars1 6zgiin ve anlayish bir
tutum igerisinde olan Cormon’u 6grencisi Lautrec, “giiclii, sert ve kendine 6zgii bir
bicemde ¢alisryor”®” yorumunu yapmustir. Cormon hakkinda yapilan bu yorumlar
sanatgmnin daha ¢ok kendi 6zel atdlyesindeki tutumuna yoneliktir, diyebiliriz.
Nitekim, Cormon Ecole des Beaux-Arts’a gectikten sonra akademik ¢izgideki egitim
anlayisina devam eder. Bu da empresyonist etkilerin olmadigi, desen, 151k ve
perspektifin son derece dikkatli ¢izildigi bir resim anlayisma denk geliyordu.
Ecole’deki atdlyesinde c¢alisan Avni Lifij’in Osmanlica Notlu Ciplak adli karakalem
desen calismasindan da Cormon’la aralarinda gegen bu duruma 6rnek olacak bir
diyaloga tanik oluruz. Ressam yapmis oldugu desenin sag ve soluna Osmanlica

olarak atolyedeki ilk giiniinii yazar:
Cumartesi 27 Alafranga Subat 1909

Bugiin atélyede ismini bilmedigim bir Fransiz
nezaketle kiiciik bir mukaddimeyle elime bir pusula
tutusturdu. Bonaparte sokagimin icinde sol tarafinda
Jacop sokagi var, bu Jacop sokaginda yine sol tarafinda
firca boya satan bir diikkan var. Yirmi numara. Oraya
liitfen gidip bu kagidi veriniz. Size bir top torosiyeden
natural verecekler. Bana getirin dedi. Ne ¢are katlandik
¢clinkii serde yenilik var. Cikmak iizere paltomu giymeyi
hatirlatwr ~ gibi  diger bir gen¢ Fransiz paltomu
tuttu. Tesekkiir etmeye vakit birakmadan dedi ki atolyenin
adeti yenilere ufak tefek hizmet etmek ve arasira kiiciik
hizmetlere kogmaktir. Hos goriiniiz. Yarmn obiir giin de siz

kendinizden sonra gelenlere bazi ihtiyaglariniz igin

% Bkz.(27),Artun, s. 171
37 Ahmet Kamil Goren, “Fernand-Anne Pisetre Cormon”, s.71



miiracaat edersiniz. Bu bir adettir. Pek giizel dedim. Bu
adetin mevcut oldugunu énceden beri biliyorum ve sizi de
biliyorum. Fakat bu sene vakit ge¢cmistir. Gayri kimse
gelmez ki ben de kendimden sonra atolyeye dahil olanlara
hizmet gordiirebileyim de hincimi alayim. Hayw daha
vakit var dediler. Atolyeye dondiigiim zaman Cormon
gelmisti. Benim yamma geldigi zaman ismim sordu

soyledim.

- Siz Tiirksiiniiz degil mi?

- Evet mosyo

- Hamdli Bey'in gonderdigi mi?
- Evet mosyo

- Hamdi Bey'i iyi tamirim, kendisiyle Istanbul'da maarif
kespettim. Cok nazik bir zattir degil mi?

- Evet mosyo pek naziktir.

Bundan sonra Cormun bu desti tashih etti. Sag kol
viicuttan biraz daha uzak olacak diye C hatti ¢izdi.
Halbuki ben resmi cizerken model kolunu viicuduna bitisik
tutmus idi. Sonra E hattini koydu. Daha sonra da B hattint
cizdikten sonra dogru duran bacagimin boyunca iki hat
indirdi. Biraz daha dikkatli ¢alismami tevcih eyledi.
Talebeye dondii iskemlemi altina verdiler, oturdu.
Talebeden bazilarinin haricte yaptigi resimleri gordii.
Tenkit etti bu da bitince dereden tepeden bicareye yirmi
dakika kadar konustu. Bir mini mini hikaye anlatti.

Nihayet ¢ikti gitti.

Hiiseyin Avni

29
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Imza

Gortldugi tizere Cormon’un bu davranist Ecole des Beaux-Arts’in egitim
anlayisina uygun bir o6rnektir. Her ne kadar Cormon ideal giizellikten ¢ok gercegin
yansitilmasindan yana olsa da sanatgilarin 6zgilir iradelerini kullanarak resim

yapmalar1 gibi bir diisiinceden uzaktir.

Resim 5. 1: H. Avni Lifij, Osmanlica Notlbg Ciplak, 27 Subat 1909, 53,5 x 36 cm, Kagit
Uzerine Karakalem, [.LR.H.M ( Kat. R. 19)

Dolayisiyla Lifij’in bu déonemde yapmis oldugu desenlerin bir¢ogu akademik
anlayista olup, ozellikle Paris’teyken yaptiklarinda ¢iplak kadin  modeller

bulunmaktadir.
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Resim 5. 2: H.Avni Lifij, Sirt: Déniik Ciplak Kadin Etiitleri, 31 x 24 cm, Kagit Uzerine
Karakalem, B. Aksoy Koleksiyonu ( Kat. R. 22)

Resim 5. 3: H.Avni Lifij, Cormon Atélyesinde Kadin Model, 1909-10, 63 x 43,5 cm kagit
tizerine karakalem, .LR.H.M ( Kat. R. 10)



32

Resim 5. 4: H. Avni Lifij, Cormon Atélyesinde Ihtiyar Model -3, 1909-10, 63,3 x 48 cm,
kagit iizerine karakalem, I.R.H.M ( Kat. R. 9)

Yukarida yer alan ii¢ calismada da tarih yazmamasmna ragmen, Lifij’in
bunlar1 Paris’te Cormon atdlyesinde yaptigini sdyleyebiliriz. Nitekim o tarihlerde
Istanbul’da ¢1plak model bulmak miimkiin degildi. Bu sebeple bu tip anatomi {izerine
yapt1g1 karakalem ¢aligmalarinin tarihini tam olarak soyleyemesek de 1909 ile 1912
tarihlerinde yapildigini belirtebiliriz. Bu ii¢ ¢calismada da Lifij, perspektif, 1s1k-golge
ve oran gibi akademik kurallarin hepsine dikkat etmistir. Sanat¢1 bu tip
calismalarinin bazilarmi da Cormon atdlyesinde aldigi egitim dogrultusunda daha

sonra zihninden yapmustir.

5.2. H.Avni Lifij’in Paris’te Bulundugu Dénemde Etkilendigi Akimlar

19. yuizyilda farkl felsefi ve sanatsal bakis acilar1 dogrultusunda ayni zaman
dilimleri igerisinde birbirinin antitezi olan sanat akimlar1 ve goriisler ortaya ¢ikar.
Paris de adeta Avrupa’nin sanat baskenti olarak biitiin bu gelismelere ev sahipligi

yapar. Bu yiizyilda ortaya ¢ikmis onemli akimlar ise Neo Klasisizm, Romantizm,
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Realizm, Empresyonizm ve Sembolizm’dir. 19. yiizyilin son ¢eyregi ile 20. yiizyilin
ilk ceyreginde yasamis bir sanat¢i olarak Hiiseyin Avni Lifij’in sanat hayatinda
etkilendigi sanat akimi1 olarak ise Sembolizmi gosterebiliriz. Sembolizm, diinyaya ve
sanata bakis acisinda, klasisizmin karsisindan yer alip 6nemli bir kirilma noktasina
sebep olan Romantizm akimindan sonra ortaya cikar. Lifij’in yapitlarinda ise
romantik bir etkilenim olmasinin yaninda sembolist Ogelerde bir hayli dikkat
cekmektedir. Aslinda Lifij de Sembolizm hem dogrudan hem de dolayli olarak bir
yol izlemistir. Ciinkii tezin “Edebiyat-1 Cedide ve Fecri Ati” kisminda da ele
alacagimiz gibi, Sembolizm Avrupa ¢ikish bir akim olarak Tiirk Edebiyati’n1 da
derin etkilemistir. Ozellikle siirimizde bu durum daha belirgindir. Dolayistyla Lifij’in
yapitlarinda hem Avrupali sembolist resimlerden hem de Tiirk sembolist siirlerinden

esinler vardir diyebiliriz.

5.2.1. Sembolizm
“melekelerin kraligesi imgelem”

1860’11 yillarda siirlerini Paris’in metropol yasantis1 tizerine insa eden
Charles Baudelaire’in (1821 -1867) sembollerle oriilmiis hirgin siirleri, 1870’li
yillarda Arthur Rimbaud’nun ( 1854 -1891) Cehennemde Bir Mevsim ile siirin
siirlarint zorlamasi ve sairin kahinligini ilan etmesi ve ardindan Paul Verlaine (1844
-1896) ve Stephane Mallarme (1842 -1898) ile gelen yeni bir ¢ag bunalimi;
dekadans... 18. Yiizyilin ikinci yarisinda Sembolizm ile etkisine girdigimiz bu
semboller ormani siirden miizige, resimden heykele sanatin bitiin dallarmni etkisi

altina almig almaya da devam etmektedir.

1800’lerde Paris, kraterinden durmadan ates ve lav kusan bir cehennem,
sanayilesmis, mekaniklesmistir; haydutlarin, katillerin, fahiselerin, soylularin ve
soysuzlarin, zenginlerin ve fakirlerin ayn1 havayr soludugu bu cehennemde artik
hi¢cbir sey eskisi gibi degildir. Sanat¢1 da bu cehennemde giderek yitik bir kahramana
doniismektedir. Bir seyler yapilmalidir, bu sigliktan ve basitlikten bir sekilde
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kurtulmalidir. Bunun i¢in sanat¢ilar ¢agin maddeciliginden uzakta, goriinen diinyanin

sadece maddeye indirgenemeyecegini sanatlariyla ispatlamaya calisirlar.

Sanateilar bu sigliktan kurtulabilmek icin derinlesip iglerine kapanirlar. Bu
kapanmiglik i¢inde derin bir melankoliyi de barindirir. Degisen, maddilesen ve
mekaniklesen c¢aglarinda, bu sanatgilar evrensel ve kisisel bir gergcek anlayist i¢inde
hayata bir anlam vermek istemislerdir. Bu anlam1 ise maddeyi degil ya da maddenin
gorlinen yiiziinii degil, maddenin arkasinda olan1 da gorerek ve hissederek bulmaya
calisirlar. Bu sebeple sembolistler “nesnelligi 6znellik ugruna reddetmis ve gercegin
dogrudan dogruya betimini bir yana birakarak, diisiinceleri belirsiz ama gii¢lii

simgelerle ima etmeye calismuslardir.”®

Bu donemde sairler ve ressamlar hi¢ olmadigi kadar yakinlasirlar, gerek siirde
gerekse resimde bir semboller ag1 drerler. Puvis de Chavannes (1824-1898), Gustave
Moreau (18261-1898), Odilon Redon (1840-1916) resimleriyle Paul Verlaine, Arthur
Rimbaud, Stephane Mallarme de siirleriyle sanat ve edebiyatta ¢ok da girilmemis
bakir topraklara adim atarlar. Bu topraklar diisleri, karabasanlari, fantastigi, 6liimii,
uykuyu, melekleri ve seytani igerir. Sanatg¢ilar sembollerle, “dile getirilmesi gii¢ sezgi
ve izlenimleri canlandirmaya, sanat¢inin ruhsal durumunu ve gercekligin belirsiz ve
karmasik birligini dolayli bicimde yansitacak ozgiir ve kisisel imgeler araciligiyla
varolusun gizemini aktarmaya ¢alisirlar.””> Doganm ziinii ona ayna tutarak degil
simgelerle olusmus yeni bir dille anlatirlar. Bu da esriklikle gelen algiy1, disseli,

dogaiistii olan1 ve maddenin boyundurugundan kurtulmus yeni bir anlayis1 miijdeler.

Siirde Charles Baudalaire ile dogan sembolizmde her sey dis ile baslar ve diis
ile gelen imgelem giicii butliin sanat1 etkisi altina alir. “Diis yaraticidr. Diis
sembolistlerin devrimci ve yenilik¢i giiciidiiv. Her biri bu yetenegi isledi, gelistirdi ve
kendi ozgiinliigiinden, kendi kisisel seriiveninden yola ¢ikarak yaratici amaglar

dogrultusunda kullands. ™*°

3% Zeynep Inankur,19. Yiizyil Avrupasinda Heykel ve Resim Sanati, s.81

3% Huri Kiris, Sembolist Resimde Tenebrizm ve Oliim Konusuna Bakis, Yayinlanmamus Yiiksek
Lisans Eser Metni, s. 26

“Jean Cassou, Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, Cev: Ozdemir ince-ilhan Usmanbas, s. 8
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Bu noktada Lifij’in resimlerinde de diissel olana dair bir¢ok sey bulabiliriz.
Onun resimlerinde sik¢a karsilastigimiz Istanbul, cagdasi ressamlarm Istanbul’undan
farklhidir. Sanat¢1 resimlerinde bize diislerden gelen bir atmosferle harmanlanmis
farkli bir Istanbul gosterir. Bu resimlerde gercekci olma kaygisi yoktur, sanatci
icinde yasadig1 melankoliyi gerek renkleriyle gerekse de resimleyis tarziyla bize

yansitir.

Resim 5. 5: H. Avni Lifij, Gurup Vaktinde Halic, 17,5 x 25,8 cm, Karton Uzerine Yagliboya
Nilifer Sayit Koleksiyonu, (Kat. R. 318)

Resim 5. 6: H. Avni Lifij, Tahayyiil, 21,3 x 32,7 cm, Karton Uzerine Yagliboya, Prof. Sazi
Sirel —Ayten Sirel koleksiyonu ( Kat. R. 290)

Grup Vaktinde Hali¢ adli resminde sanat¢1 kullandigi renklerle Hali¢’i diissel
bir atmosfer igerisinde verir. Izleyici bu resimde tiim detaylariyla ¢izilmis bir
manzara bulamaz. Hersey belli belirsizdir, yapilar ve sandallar birka¢ fir¢a vurusuyla

gosterilmistir, ¢linkii burada amaglanan manzaranin gergekgiliginden veya
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giizelliginden ¢ok bir gurup vaktinin insan ruhunda yarattigi duygulanimdir.

Renklerin uguculugu bize diissel bir manzaraya bakiyormusuz hissi verir.

Tahayyiil adli resminde, isminden de anlasilacagi lizere sanat¢1 hayalinde
canlandirdig1 bir an1 yakalamigtir. Kirmizi ve sar1 tonlarimin hakim oldugu resmin 6n
planinda, kadin oldugunu tahmin ettigimiz bir figiir vardir. Ancak Lifij, burada
izleyicinin hayal giicline de izin verir, nitekim kadin oldugunu tahmin ettigimiz

figtirtin aslinda kadm olduguna dair kesin izler de yoktur.

Sembolistler de Romantikler gibi giindemle ¢ok ilgilenmezler, onlar i¢in
mitoloji ve gizemli bir ortagag yeteri kadar anlatacak konu barindirir. Nitekim
sembolist ressamlarin bir¢ogu da Yunan mitolojisinden bir¢cok karakteri resimlerinde
yorumlamistir. Lifij ise resimlerinde gercekiistii, fantastik imajlardan ¢ok, var olan
dogayr diissel bir tiil ile 6rtmeye calisir. Avrupali sembolist ressamlarmn kendi
kiiltiirlerinden yola ¢ikarak resimledikleri mitolojik 6geler onun resimlerinde yoktur.
Lifij daha ¢ok gordugi gergekligi diissellestirmistir. Ancak Lifij’in de resimlerinde
giincel olan1 yakalamak gibi bir kaygisi yoktur. Yasadigi donemin calkantilari,
Osmanli topraklarinda hakim olan o kaos ortami her ne kadar Lifij’i derinden
etkilese de, o bunu resimlerine yansitmamistir. Sadece aldig1 siparisler {izerine tarihi
nitelik tasiyan resimlerinde boyle bir durum s6z konusudur. Ama sanat¢mnin kendi
Ozgir iradesiyle yaptigi resimlerinde, sanki yasadigi sehirde derin bir huzur ve
siikunet hakim gibidir. Hatta sanat¢t bu durumu o kadar yalinlagtirmistir ki birgok

resminde insan dahi yoktur.
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Resim 5. 7: H. Avni Lifij, Sokak, 28 x 20 cm, Mukavva Uzerine Yagliboya,i.R.H.M,

(Kat. R. 288)

Resim 5. 8: H. Avni Lifij, Kopriilii Manzara, 20 x 33 cm, Karton Uzerine Yagliboya, B.
Aksoy Koleksiyonu ( Kat. R. 281)

Sokak ve Kopriilii Manzara resimlerinde oldugu gibi bos sokaklar aslinda
biraz da tedirgin edicidir. Bu bos sokaklarda kalabaliklardan uzakta, dalgm dalgin
yuriiyen Lifij’i hayal etmek hi¢ zor olmasa gerek. Belki de sanat¢i, yasadigi sehrin
icine distiigli durumu sanatiyla yokmus gibi yaparak giincelden kagma olanagi
buluyordu. Nitekim sanat¢min aslinda Istanbul’un isgal altinda olmasindan duydugu

hiiznii ve hinc1 arkadasi Sami Yetik’ten 6greniriz:
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“...Istanbul’u haksiz bir isgal altinda tutan ecnebi askerleri icinde en ziyade Fransiz
askerlerine cam stkilarak soylenir, cihana inkilap dersi veren bir milletin bu simarik
cocuklarinin  Kartiye-Laten-apaslarindan  toplanmis  olduklarini  yumruklarin
salliyarak soyler, sikayet ederdi. Cesur, serbest dolasir ve inat i¢cin Langa’'nin
civeivli Rum bataklarma, Samatya’nin komitecilerle dolu meyhanelerine girip

oturdugunu da gérmiistiim. Geziyor ve séyliiyordu. Isgal bir kdbustu, gececekti.””!

Evet, isgal bir kdbustu ve Lifij bu kdbusu hi¢bir zaman dogrudan resimlerine
yansitmadi, onu bu kadar derinden etkileyen seyi resimlerinde higleyip sisli bir diise
cevirerek gosterdi. Ama bu sakinligini sadece resim yaparken koruyabiliyordu.
“Resimlerinde sen, sakin ve aydmmlik olan Avni, yazi ve sohbetlerinde atilgan ve
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miicadeleci olmugstur.”

Avni Lifij de Avrupali sembolistler gibi dekoratif sanata yakinlig: ile Tiirk
resminde 6n plana ¢ikmustir. Aldig1 siparislerin bazilarinda dekoratif resimler yapmis

ve bu resimlerinde kat1 bir akademizmden uzak durmaya ¢aligmistir.

Resim 5. 9: H. Avni Llﬁ, Kalkinma / Be(ediye Faaliyeti, 1913, 173,5 x 505 c¢cm, Tuval
Uzerine Yaglhboya,[.R.H.M, ( Kat. R. 277)

Celal Esat Arseven’in Kadikéy Belediye Baskani oldugu sirada Lifij’e
Kadikoy Belediye Binasi i¢in siparis verdigi Kalkinma / Belediye Faaliyeti adli
calismasinda Lifij, kalkinma temasmi anlatmak i¢in ¢alisan isgileri resmetmistir.
Lifij’in sembolik bir dil kullanarak yaptig1 bu resimde figiirleri koyu bir ¢izgiyle
belirledigi goriiliir. Belediye binasinin kapisina asili olarak tasarlandigindan resmin

ortasinda bir bosluk birakilmistir. Her ne kadar Lifij anatomi ve perspektif

41 Sami Yetik, [kdam, 31.08.1924 (Sanat Cevresi, 1982,say1 45, s.6’dan alinmustir.)
*2 Elif Naci,”Avni Lifij, Tiirk Resmine Yeni Bir Cesni Getirdi.” s.10
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kurallarma dikkat etmis olsa da sanatg1 inisiyatifini de kullanarak resimde kat1 bir
gergekeilik uygulamamistir. Bu is¢ilerin hi¢biri mekanik degildir, sanat¢1 hepsine
adeta birer ruh vermistir. Resmin olduk¢a dinamik bir havasi vardir, sanat¢1 kalkinma
temasmi is¢ilerin hareketliliginde gostermeye c¢alisir. Bu yogun calisma temposu
izleyen de acima duygusu uyandirmaz ¢iinkii is¢ilerin hal ve tavirlari, ortak bir amag
ugruna ¢alismanim verdigi azmi hissettirir. Resim o donemde c¢alismay1 ve is¢ileri

konu alan ilk resim olma 6zelligiyle de 6nemli bir yere sahiptir.

Resim 5. 10: H. Avni Lifij, Su Kenarinda Ciplak Kadin, 22 x 44,5 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, Prof. Sazi Sirel- Ayten Sirel Koleksiyonu ( Kat. R. 289)

Lifij’in evindeki bir etajer panosuna asilmak i¢in dekoratif amacla yaptig1 Su
Kenarinda Ciplak Kadin’da, siparis bir resim olmadigi i¢in oldukga serbest

davranarak hayal giictinii devreye sokmustur.

Guniimiize ulagan bir 6rnegi  olmadigindan  biiyilk  boyutlarda
gergeklestiremedigi diisliniilen ve tasari diizeyinde kalan resimlerinden biri olan
Kadin Figiirlii Duvar Panosu adli ¢alismasi da dekoratif bir resimdir. Burada
Lifij’in hayal giicline daha fazla yer verdigini gormekteyiz. Elimizde sadece eskiz
olmasindan dolayr Lifij’in burada tam olarak neyi anlatmak istedigini kestiremeyiz.

Lakin eskizde yer alan kadinlarin hepsinin gokyiiziine dogru baktiklar1 dikkat ¢eker.
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Ozellikle sag tarafta yer alan ¢iplak figiirlerin ellerini gokyiiziine dogru kaldirmis
olmalar1 dikkat ¢ekicidir. Bu resimde de diissel bir atmosfer 6zellikle hissedilir.
Kadmlarin esrikliginden bir seyleri kutladiklar1 ve bir senlik havasmin oldugu

distiniilebilir.

Resim 5. 11: H.Avni Lifij, Kadin Figiirlii Duvar Panosu Eskizi, 18 x 42 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, Niliifer Sayit Koleksiyonu, ( Kat. R. 276)

19. yiizyil Paris sembolizminin 6nemli isimleri arasinda Gustave Moreau
(1826-1898), Odilon Redon (1840-1916) ve Puvis de Chavannes (1824-1898) yer
alir. Bu sanatgilar genellikle antik mitolojiden ve kutsal kitaptan sectikleri
konularinda, kadin ve erkek c¢atigmasini, yasam ile oliimi, iyi ile kotiiyli anitsal
kompozisyonlarinda sik¢a kullanirlar. Kadin, 6zellikle sembolist ressamlarin ¢okga
kullandiklar1 bir temadir. Moreau’da bu kadin erkegi bastan ¢ikaran, ahlaksiz, giizel
ve tehlikelidir. Oidipus ve Sfenks adli tablosunda kadmn o6zellikleri tasiyan yari
hayvan yar1 insan sfenks kendisine dudaklarini sunan bir erkegin gogsiine aslan

penceleriyle saldirir.
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Resim 5. 12: Gustave Moreau, Oedipus ve Sfenks, 1864, 206.4x104.8 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, Metropolitan Miizesi, New York

Resim 5. 13: H.Avni Lifij, Nii 'lii Kompoziyon, 24 x 32 cm, Mukavva Uzerine Yagliboya,
Ozel Koleksiyon, ( Kat. R. 285)

Lifij’in resimlerinde ise kadinlar genellikle giinlik yasantilar1 igerisinde
resmedilmistir. Bu kadinlar ya ¢esme basinda su tasityor ya ¢camasir yikiyor ya da
gergef igliyordur. Lakin Lifij’in kendi hayal giiciine yer verdigi resimlerinde bu
durum biraz farklidir, 6zellikle Nii’lii Kompozisyon ve Yasak Alem adli resimlerinde
bu durum daha belirgindir. Nii'lii Kompozisyon’da arkasi doniik uzanmis ¢iplak bir
kadmin yan1 baginda Osmanli geleneksel kiyafetleri icinde bir erkek durmaktadir.

Erkek ve kadin, yarisi kadimnin {izerinde olan beyaz bir ortiiyii beraber tutmaktadirlar.
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Burada kadmin istinii ortmeye mi ¢alistigi yoksa erkegin tizerindeki ortiiyii
kaldirmasmna yardim mi ettigi tam anlasilmamaktadir. Kadin cinselliginin
vurgulandig1 bu resimde Lifij, her ne kadar Avrupali sembolist ressamlar gibi kadin1

tehlikeli bir yaratik olarak gostermese de bastan ¢ikariciligina dem vurmustur.

Resim 5. 14: H. Avni Lifij, Yasak Alem, 16,8 x 22,9 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, Niliifer
Sayit Koleksiyonu, ( Kat. R. 297)

Lifij lizerine yazilmis yazilarin neredeyse hepsindeki ortak nokta Lifij’in
sembolizmden ve 6zellikle de 19. yiizyilda Paris’te yasamis Puvis de Chavannes’den
etkilendigidir. Chavannes sembolist estetige bagli olan biitiin sanat¢ilardan daha ¢ok,
bu akimin resimselden ¢ok yazinsal bir 6zellik tasidigint kanitlar. Tipki Lifij’in
kusag1 igerisinde resimleriyle siirsel olana en ¢ok yaklasan sanat¢i olmasi gibi
Chavannes’in resimlerinde de edebi yan agir basar. Dekoratif resimleriyle de dikkat
ceken sanat¢i parlak renkleri, devinimsiz kisileri ve yallastrma egilimiyle, klasik
ve zamana bagimli olmayan bir ressamdir. Anitsal boyutlarda yaptigi resimleriyle
adeta tapmak veya saray ressamlarinin mirasgist gibidir. Chavannes perspektif ve
1s1k-golge kurallarin1 bir yana birakarak kendine 6zgii altmimsi bir renk ve
detaylardan uzak bir resim ortaya koymustur. Onun hakkinda séylenenlerle Lifij
hakkinda soylenenler arasindan ¢ogu zaman bir paralellik gérmek miimkiindiir.
Nitekim “Puvis de Chavannes’in resmi, biitiin olarak, omrii boyunca siiriip giden
siirsel bir diisten baska bir sey degildir” * diyen Jean Cassou, Lifij’in resimleri

hakkinda da bir yorumda bulunmus gibidir.

* Bkz.(35) Cassou, s.122
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Resim 5. 15: Puvis de Chavannes, Deniz Kiyisinda Geng Kizlar, 1879, Orsay Miizesi

Resim 5. 16: H. Avni Lifij, Balkonda U¢ Ciplak Geng¢ Kiz, 28,2 x 38,3 cm, karton iizerine
yagliboya, Ozel Koleksiyon, ( Kat. R. 273)
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Yukaridaki iki resme baktigimizda ayni esin perilerinden etkilenen ve
resimlerini ayni1 diislerle stisleyen fakat bu diislerinin renkleri farkli olan iki ressamla
karsilagiriz. Lifij’de de ii¢ kadn ve Chavannes’da de deniz. Ikisinin de kadmlar1
ciplakliklarint doga karsisinda sakince sergilerler. Bu kadinlar antik tapimaklari ve
saraylar1 siisleyen heykeller gibidirler. Resimlere derin bir sessizlik ve zamansizlik
hakimdir, kadinlarda ise bir esriklik. Lifij’in resminde olan sonbahar havasi
Chavannes da yerini bir yaz glinbatimina birakmistir. Ancak Lifij’in renkleri ve

renkleriyle resme verdigi anlam hemen dikkati ¢eker.

“Lifij’de de Chavanes’deki gibi mutluluga ozlem duyan bir sanat¢inin
duygusallikla karsik simgeci egilimleri vardir. Belki fanteziye fazla bagh kalmasiyla
klasik simgeci bir anlamda biitiiniiyle katilmadigi one siiriilebilir. Ger¢ekligin
goriintimlerinden hareket etmistir Lifij; doganmin simgecilige wuygun ydnlerini,
koselerini secmistir daha ¢ok. Yasadigi yorenin degerlerinden, kendi i¢ diinyasinin
yorumuna elverecek ayrintilara yonelmistir. Ama gene de ayrintida kalmamus, onu
daha biitiinsel, daha birlestirici bir deger olciisiiniin potasinda eritmeyi, béoylece

ayrntidan “anlam”a yonelmeyi, araci amagla kalict kilmayr bilmistir. ™

Sembolistlerin ¢ogunda goriilen 6liim temasmi Lifij’in resimlerinde de
gormek miimkiindiir, 6lim felsefi bir kavram olarak onun da ilgi alanina girmistir.
Zamanin gegiciligine ve insanin faniligine dair dusiinceleri, Lifij gibi melankolik bir
kisiligin resmine yansitmasi sasirtict degildir. Bu anlamda Kuru Kafali, Kitapl:

Oliidoga ¢alismasi Lifij’in en sembolik resimlerinden biridir.

* Kaya Ozsezgin, “Cagdas Resmimizde Benzersiz Bir Kisiligin Temsilcisi: Avni Lifij”, s.19
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Resim 5. 17: H. Avn1 Lifij, Kuru Kafali Kitapli Oliidoga, 1907-08, 44,5 x 54,5 cm, Tuval
Uzerine Yaghboya, B.Aksoy koleksiyonu, ( Kat. R. 522)

Ufku genis bir sanat¢1 olan Lifij’i bir akimin dar kaliplarma sigdirmak
mimkiin degildir. O bir sanat¢1 duyarliligiyla etkilenimlerini kendi yaratici
dehasinda damitarak, yasadigr donemde ve giiniimiizde 6zgiin ve duyarli bir sanat¢1
olarak 6n plana ¢ikmistir. Sembolizm sadece onun bu duyarliligini ve 6zgiinligiini
disar1 aktarmasina vesile olan bir ara¢ olmustur. Sonug olarak; “Dogaya bir ressam
olarak bakmustir Lifij. Gordiigiinii oldugu gibi degil algiladigint oldugu gibi
resmetmeye c¢alismuistir. Tiim biiyiik ressamlar gibi o da algilarken degistirir
gercgekligi. Boylece, yalnizca, ressamin gercegiyle karsi karsiya kaliriz

. , 45
resimlerinde.”

* Ferit Edgii, “Resmin Kendi Isizinda Avni Lifij”, s.14
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6. HUSEYIN AVNIi LiFiJ’IN 1912-1927 YILLARI ARASINDAKIi SANAT
ETKINLIGI

6.1. 1914 Kusag ve Bu Kusak Icerisinde H. Avni Lifij

II. Mesgrutiyet’in ilanindan sonra Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde okuyan bazi
basarili 6grenciler Paris’e gonderilmeye baslanir. Bu sanatgilarmm 1914 yilinda II.
Diinya Savasi sebebiyle yurda donmeleri onlara 1914 kusagi denilmesine vesile olur.
Bunun disinda bu kusaga, kusagm onemli isimlerinden Ibrahim Calli’nin soy ismine
ithafen Calli Kusagi da denilmektedir. Paris’e ilk giden Ahmet Kamil Go6ren’in
belirttigine gore*® 1909 yilinda Hiiseyin Avni Lifij olur. Lifij’in ardindan Nazmi Ziya
Giiran, Sami Yetik, Mehmet Ruhi Arel ve ibrahim Calli 1910 yilinda gider. 1911
yilinda ise Hikmet Onat, Feyhaman Duran ve Namik Ismail bu kusak igerisinde son

olarak gidenlerdir.

Avni Lifij gibi Feyhaman Duran, Sami Yetik ve Namik ismail de Sanayi-i
Nefise tarafindan gonderilmemistir. Ayni yillarda Paris’te bulunan bu dokuz Tiirk
ressamina, Lifij’in Fransizcasinim iyi olmasi biiyiik bir yardimda bulunur. Bu kusak
icerisinde Sami Yetik disindaki 1914 kusagmnin biitiin sanatgilar1 1910-1914 yillar1
arasinda Paris’te Ecole des Beaux-Arts’da yaklasik olarak iki ya da dort yillik
stirelerle Profesér Fernand- Anne Piestre Cormon’un 6grencisi olurlar. Sami Yetik
ise Académie Julian’da bulunan Jean- Paul Laurens atdlyesinde Ogrenim goriir.
Feyhaman Duran, Namik ismail ve Nazmi Ziya Giiran da bir siire Académie Julian’a
devam ettikten sonra Ecole des Beaux-Arts’a gecerler. Bazi kaynaklar da Avni
Lifij’in de Académie Julian’a gittigi yazmasina ragmen elimizde bu konuda kesin bir

kanit yoktur. *" Bu sanatgilarin bircogu 1914°te Birinci Diinya Savasi’nin ¢ikmasi

¢ A. Kamil Géren, Avni Lifij, s.74
47 Nurullah Berk, 50 Yihn Tiirk Resmi ve Heykeli, s.88
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sebebiyle yurda geri donmiislerdir ancak Sami Yetik ve Hiiseyin Avni Lifij daha
erken bir tarihte, 1912 yilinda yurda geri donerler.

Paris’te akademik bir egitim anlayisiyla yetisen bu kusagin, bu sebeple o
donemde akademi diginda, Paris sanat ortamindaki farkli akim ve gelismelere uzak
kaldiklarint s6yleyebiliriz. Ancak her ne kadar orada akademik bir egitim almis
olsalar da yurda dondiikten sonra bu ressamlar aldiklar1 akademik egitime kori
kortine baglanmamis, kendilerinden de c¢ok sey katarak farkli kisisel tisluplarini
gelistirmislerdir. Bu farkli tislup 6zelliklerinin yaninda bu kusak i¢in ortak bir tislup
birliginden de s6z edilerek “iislup egilimi ve resim anlayisi yoniinden izlenimci
niteligi yakistirilir. 1914 Kusagi’'min Bati’dan empresyonist etkiler almis olmalart ve
giin 15181 ile koyu tonlardan arindirilmis saf renklere baghliklar: yoniinden bu

yakistirmanin haklari yanlart vardr.”*

Buradan yola ¢ikarak Lifij i¢in de zaman zaman empresyonist denilmistir,
ancak Lifij’i boyle kesin tanimlamalarla biraz eksik algilamis oluruz. O adinin
anildig1 1914 kusag igerisinde dahi durusu ve sanatiyla farkl bir yerdedir. “Zira,
Calli Kugag: diye anilan ressamlar arasinda, her seyiyle bambaska bir sanat¢idir
Avni Lifi”™® der Ferit Edgii. Sanatciya dair yazilan her yazida bu tiirden ciimleler
gormek miumkiindiir. Elif Naci ise ondaki empresyonist etkinin digerlerinden ¢ok
farkli olduguna dem vurur: “..... ¢agdaslart icinde kati bir empresyonizmi yumusak
ve dalgali bir riiya alemine sokan, miizikal, akici ve melankolik yapitlara sahip.”®

Bunu kusagin onemli ressamlarindan Ibrahim Calli ile Lifij’i karsilastirdigimizda

aradaki fark daha iyi goriiliir.

* Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, s.119
* Ferit Edgii, “Resmin Kendi Isizinda Avni Lifij”, P Sanat Kiiltiir
3% Elif Naci, “Avni Lifij, Tiirk Resmine Yeni Bir Cesni Getirdi”, s.9
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Resim 6. 1: [brahim Calli, Adada Gezintiye Cikan Kadinlar, 80 x 115 ¢cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, Ozel Koleksiyon

Resim 6. 2: H. Avni Lifij, Cesmebasinda Kadinlar, 22,6 x 25 cm, Kartuval Uzerine
Yagliboya, Prof Sazi Sirel- Ayten Sirel Koleksiyonu, ( Kat. R. 404)

Agik havada zaman geciren kadinlarin resmedildigi bu iki resme baktigimizda
Lifij’in kendine has renkleri hemen dikkat ¢eker. Onun resminde Calli’nin ki gibi
gercegine uygun bir doga goremeyiz. Lifij de figiirler disinda, dogadan aldigi
referanslar belirsizdir, resmin tamamina kahverengi ve sari tonlar1 hakimdir, bu

renklerle resim diissel olana daha yakinlagir.
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“Giiglii desen yetenegi ile rengin temsili degerine sahip ¢ikmakta zorlanmayan Lifij -
temsili degeriyle kullanilan renk, yetersiz deseni biisbiitiin zora kosar - gercekte
ozgiil renk ustasidir; en azindan, oznel duyarligiyla ortiisen resim dili, rengin
tamamen 0zgiil degeriyle kullanildig: kiiciik boyutlu ¢alismalarda ¢ok daha net bir

bicimde kendini ele vermektedir.”'

Yurda dondiikten sonra, Sanayi-i Nefise ve Inas Sanayi-i Nefise
Mekteplerinde gérev alan Calli, Giiran, N. Ismail, Onat, S. Boyar, Duran ve Lifij
sayesinde bu okullarin egitim anlayis1 giderek degisir ve yabanci hocalarin
agirhigindan kurtulur. Ozellikle kurmus olduklar1 cemiyet, dergi ve actiklar1 sergilerle
Istanbul sanat ortamna hareketlilik getirir, kisisel cabalariyla bu sanatin toplum
icerisinde kabul gormesini saglarlar. “/914 Kusag: Tiirk resminde gercek bir doniim
noktast olusturur ve Tiirk edebiyat ¢evrelerinin, tinlii yazarlarin resimle daha ¢ok

ilgilenmelerine de yol agar.”

6.2. Osmanh Ressamlar Cemiyeti ve H. Avni Lifij

19. ylizyilin son yirmi yili Tiirk resim sanatinda 6nemli atilimlarm oldugu ve
kurumlagma c¢abalarinin yogunlastig1 yillardir. Bu duruma en biiylik etken ise II.
Mesrutiyet ve iktidara gelen Ittihat ve Terakki yonetiminin getirdigi o6zgiirlik
ortamdir. “Tiirk ressamlarinin bir meslek birligi ¢ercevesinde ilk birlesme istegi, I1.
Mesrutiyet’in ilanindan sonra olusan bu sosyal ve kiiltiirel zeminde gerceklesme
ortami bulmustur.”> Sanatcilarin bir meslek birliginin ¢evresinde birlesme istekleri
ve bu dogrultuda Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin kurulusu, resmin profesyonel bir

yasam tarzi olarak benimsenmesinin ilk adimlar1 olarak degerlendirilebilir.

Plastik sanatlar tarihimizin ilk bagimsiz sanat¢i toplulugu olan Osmanli

Ressamlar Cemiyeti 1909 yilinda M. Ruhi Arel’in onciiliigiinde ve Abdiilmecid

> Mehmet Ergiiven, “Avni Lifij”, .40
>2 Bkz.(44) Tansug, s. 127
>3 Seyfi Bagkan, Osmanli Ressamlar Cemiyeti, s. 52
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Efendi’nin himayesinde Sami Yetik, Sevket Dag, Ibrahim Calli, Agah Bey, Ahmet
Ziya Akbulut, Kazim Bey, Ahmet izzet ve Mesrur izzet tarafindan kurulmustur.
Cemiyetin daha sonra Hiiseyin Avni Lifij, Feyhaman Duran, Miifide Kadri, Nazmi

Ziya Giiran ve Namik Ismail gibi sanatcilarin katilimiyla iiye sayisi artar.

Cemiyetin Tiirk resim sanatma bir diger katkis1 da ilk sayis1t 7 Kanunusani
1326’da (20 Ocak 1911) ¢ikan yayin organi “Osmanli Ressamlar Gazetesi”dir. 1
Temmuz 1330’a kadar (14 Temmuz 1914) 18 say1 ¢ikan gazetede cemiyetin amact
ilk sayisinda ¢ikan “Maksadimiz” adli yazida belirtilir. Buna gére cemiyetin ve
gazetenin amacini kisaca Ozetlersek; Osmanli devletinde ressamligin ilerlemesi ve
Osmanli ressamlarinin geleceklerini temin dogrultusunda birlesmeleri esasina
dayanmakta olusu olarak ifade edilir. Bu ama¢ dogrultusunda birlesen cemiyet
tiyelerinin kars1 olduklar1 arasmda Istanbul, Pera’da odaklanms olan oryantalist
sanattir. Pera’ya karsi tercih ettikleri ve ornek aldiklari ise Uskiidar’da agtigi

sergilerle Hoca Ali Riza olmustur. >*

Cemiyet tiyelerinin sanat hakkindaki diisiincelerini belirttikleri ve gazete
vasitasiyla bir sanat giindemi yarattiklar1 yazilarinda toplumda, giizel sanatlara ve
resme ait duyarliligm, kiltirtin, bilincin ve bilginin gelismesini saglamaya
calismislardir. Zaman zaman da tipki Pera’da icra edilen sanata aldiklari tavir gibi
cemiyet tyelerinin ¢ogunun egitim aldig1 Sanayi-i Nefise Mektebi’ne yonelik
elestiriler de yapmuslardir. “Bunu yaparken de Bati'daki sanat egitim kurumlari ile de
kiyaslamalar yapmakta, bu ise, resim bilincini ve kiiltiiriinii topluma mal etme
amacimin  ardinda gizli bir "yerli gelenekle hesaplasma" amacmin oldugunu
gostermektedir. Sanayi-i Nefise ¢ikisli bu geng sanatcilarin "resim gelenegi'ni mezun
olduklart egitim kurumunun bicimlendirdigini diisiiniirsek, belki de gelenegin
kendilerine bir sey sunmadigini diisiinen bu genglerin ¢ikis yolu, «ressam ve
heykeltraslik akademisiynin kendilerince, Osmanliliktaki seklini kurmak, geleneksel

. . . . Lg. 55
egitim veren bir kurumu reddedip, evrimci bir kurum olusturmakti.”

% A. Sinan Giiler,ikinci Mesrutiyet Ortaminda Osmanl Ressamlar Cemiyeti ve Osmanh
Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, Yayinlanmamig Doktora Tezi,s.25
55 A. Sinan Giler, a.g.t., s.67
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Gazetenin okula yonelik bu elestirilerinden birinde Avni Lifij’in ismini de
goriiyoruz. Avni Lifij’in “Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Kiisadi Musammem Galeri
Icin” adl bu yazisinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nin o zamanki miidiirii Halil Ethem
Eldem’in bir resim galerisi olusturmak i¢in Avrupa’ya kopyalar siparis etmesini
elestirir. Bu durumun kimseye faydasinin olmayacagini ¢iinkii aslan hakkinda bir
fikir sahibi olmak isteyen insanin nasil bir aslanin 6liistinii gorerek yeterli fikre sahip
olamayacaksa bir ressamin da orijinalini gormedigi bir resmin Olisiinden yani
kopyasindan bir fikir sahibi olamayacagina aksine bundan zarar gorecegini belirtir.
Miize miidiri Edhem Bey’e yapmak istedigi bu hayirl is i¢in Avrupa’da neler
yapildigmi 6grenmesini tavsiye edip ekler; eger eserlerin orjinalini alacak giice sahip
degilsek gelismis tekniklerle yapilmis roprodiiksiyonlarini tanzim etmenin daha iyi
olacagini soyler. Ustelik boyle bir girisimin, yani kopyalarla donatilmis bir galerinin,
resme ilgisi daha yeni baslamis bir milletin resim begenisini de kotii bir sekilde
etkileyeceginin altin1 ¢izer.Dolayisiyla Lifij bu yazisinda yetkililerden, agilacak olan
galeriye kotii kopyalar yerlestirmek yerine orijinal eserler yerlestirilmesini rica eder
ve aksi durumda halkin ve sanatg¢ilarin oraya gitmemesi i¢in onlar1 6zellikle ikna

edecegini bir sanat¢1 olarak belirtir.”®

Tirk resim tarihinde ressamlarin bir kurum etrafinda birlesmelerinin ilk
ornegi olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti, birka¢ kez isim degistirdikten sonra 1973
yilindan beri “Glizel Sanatlar Birligi Resim Dernegi” adi altinda etkinligini

siirdirmektedir.

6.3. Galatasarayhlar Yurdu Resim Sergileri’nde Avni Lifij

1914 yilinda yurda donen ressamlar Paris sanat ortamindaki sergilerin
yogunlugu ile kendi iilkelerini kiyasladiklarinda aradaki ugurumu hemen fark

ederler. Zira kurduklar1t Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin gazetesinde de sik¢a dile

% Metnin tamamu tezin “Hiiseyin Avni Lifij’in Sanatc1 Kisiligi ve Sanat Ortanu Uzerine Yazilar1”
boliimiinde yer almaktadir.
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getirilen sorunlardan biri de diizenli bir sergi geleneginin olmayisidir.”” Bu eksiklik
en sonunda 1916 ilkbaharinda Galatasaraylilar Yurdu’nda ag¢ilan 49 sanat¢inin 190
eserle katildig1 biiyiik bir sergiyle giderilir. Beyoglu'nda agilan bu ilk sergi, diizenli
bir sergi geleneginin de baslangict olur. Bu sergiye katilan sanat¢ilarin adlarinin ve
eserlerinin yazildig1 12 sayfalik bir katalog da dahil edilir. Bu katalogda Avni Lifij’in
de ismine rastlamaktayiz.”® Katalogda 10. Sirada Ressam Hiiseyin Avni Bey Lifi]
olarak yer alan sanat¢i, bu sergiye Belediye-Kalkinma Faaliyeti adli tablosu ve bir

etiit calismasiyla katilir.

Ik iki sergi Italyanlarin eski Societa Operaia Salonu’nda, binanm ismi
Galatasaraylilar Yurdu olarak degistirilip yapilmistir. Daha sonra ise Galatasaray
Mekteb-i Sultani binasinda okulun tatil oldugu temmuz ve agustos aylarinda yapilan
sergiler 1951 yilina kadar her yaz devam eder. Galatasaray’da sadece 1918 yazinda
sergi acilmamustir. Avni Lifij de 1916°da ilk sergiye katildiktan sonra sirasiyla su

sergilere katilir:

24 Temmuz 1919°da Galatasaray Mekteb-i Sultanisi’'nde Sehzade
Abdiilmecid Efendi’nin himayesinde acilan “Tiirk Ressamlar1 Sergisi”ne Lifij bir
resmiyle, Tiirbeler Arasi’ ile katilir. Bu sergide ise Maarif Vekaleti'nin 6diilii Sami

Yetik’in Beykoz 'da Bir Manzara adli resmine verilir.

1922°de yine Abdiilmecid Efendi’nin himayesinde agilan “Dordiincii
Galatasaraylilar Resim Sergisi”ne Avni Lifij; Nefi Devrinden Bir Sahife (Kat.R
283), Eyiip 'te Sokak, Yeni Bah¢e Civarmmda adli resimleriyle katilir. Sergini agiligina
Saray mensuplari, Fransiz, Japon, Italyan, Isve¢, Leh, Ingiliz diplomatlar ve {ist

diizey yetkililer katilir. Bu yil ilk kez sergide bir nii sergilenir.

Sonug olarak 35 yil siiren bu sergilere Avni Lifij sergilerin baslangi¢ tarihi
olan 1916 yilindan sanat¢inin 6liim tarihi olan 1927 yilina kadar olan Galatasaraylilar
Yurdu Resim Sergileri’nin dordiine katilir. Sanat¢inin dliimiinden 6nce katildig1 son

sergi ise 1927 yilinda Tirk Sanayi-i Nefise Birligi Resim Subesi “4. Ankara Resim

> Bkz. (54), Giiler, .35

> Omer Faruk Serifoglu, Resim Tarihimizden: Galatasaray Sergileri 1916-1951,5.16

%% Resimlerin bazilarmin isimleri o dénemde farkli verildigi i¢in hazirlamis oldugumuz katalogdaki
resimlerle sergiye gonderilen resimleri eslestiremiyoruz.
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Sergisi” olur. Bu sergiye Bir Kis Aksami Hamamdan Sonra ve Ankara Etrafinda adli

iki resmiyle katilir.

6.4. Sisli Atolyesi ve Viyana Sergisi’nde Avni Lifij

Ressam ve sanat tarihg¢isi olan Celal Esad Arseven (1878-1971), 1914°te
Tiirk ressamlarinin Paris’ten yurda dondiikleri sene, Kadikdy Belediye Miudiirii idi.
Arseven bu yillarda resmi dairelerde propaganda yapilmasinin yararma inanmis ve
bu diisiincesini dénemin Istihbarat Dairesi Reisi Seyfi Pasa’ya aciklamustir. Celal
Esad Arseven, bunu yapmaktaki amacini “Avrupaca yalniz muharebedeki cesaret ve
kuvvetiyle taninan ve fakat medeniyette ve sanatta geri kalmis bir millet gibi telakki
edilen Tiirklerin kiiltiir ve sanat sahasindaki kabiliyetlerini gostererek miittefik
milletlerde bir sempati uyandirmak’® oldugunu séyler. Bu durum iizerine Seyfi
Pasa’nin da destegiyle Viyana ve Berlin’de birer sergi agilmasina karar verilir. Seyfi
Pasa askeri konulu resimlerin de yapilmasini ister. Ama Paris’ten yeni donen 1914
kusagmin elinde bu temada resimler bulunmamaktadir. Bunun tizerine 1917 yilinda
sanatcilarin ¢alisabilecekleri bir atolye Sisli’de kurulur. Bu atdlyenin esas amact
savas igerisinde olan iilkenin Viyana’da bir sergi gerceklestirerek sanata da onem
veren bir konumda oldugunu vurgulamaktir. Bunun disinda savas ortaminda
yasananlarin halka resim yoluyla anlatilmasi gibi bir ama¢ da planlananlar

arasmdadir.

Bu amaglar dogrultusunda kurulan Sigli Atdlyesi’ne o donemde yurt iginde
bulunmasi zor olan resim malzemeleri Genel Kurmay tarafindan Almanya’dan
getirtilip atdlye ressamlara teslim edilmistir. Bunun disinda ressamlarin dogal
gozlem yoluyla calisabilmeleri i¢in askerler ve askeri malzemeler de tahsis
edilmistir. Béyle bir olusumda yer alan sanat¢ilar da donemin 6nemli isimleri
olmustur: Ibrahim Calli, Namik Ismail, Hikmet Onat, Mehmet Sami Yetik, Ali
Cemal (1881-1939). Avni Lifij, Feyhaman Duran ve Mehmet Ali Laga (1878-1947)

80 Celal Esad Arseven, Sanat ve Siyaset Hatiralarim, s.63
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ise bu atolyede calismayip daha sonra yapilacak olan Viyana Sergisi’ne resimleriyle
katilmiglardir. Ayrica Sisli Atolyesi’ni ziyaret ettigini bildigimiz Abdiilmecid Efendi

de resimleriyle bu sergiye katilmistir.

Sisli Atolyesi’nin Tiirk resmi agisindan en 6nemli yonlerinden biri de bu
atolye sayesinde Tiirk resminde ¢ok figlirlii ve buyiik kompozisyonlu resimler
yapilmaya baslanmistir. Sisli Atolyesi’nde ana tema olarak 18 Mart 1915°de patlak
veren Canakkale Savasi ele almmustir. “Savas sahneleri ya Namik Ismail’in “Son

Mermi’sinde oldugu gibi hamasi bir hava icinde, ya Ibrahim Calli’'mn “Top¢ular”1

gibi bir hareket dinamizmi icinde, ya da Hikmet Onat’in “Siperde Mektup
9561

Okuyanlar’1 gibi savasin duygusal yaniyla ele alinmiglardir.

Resim 6. 3: H. Avni Lifij, Savas / Alegori, 1917, 160 x 200 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
LR.H.M. (Kat. R. 287)

' GOREN Ahmet Kamil, “Tiirk Resim Sanatim Gelisim Cizgisinde iki Onemli Evre: Sisli ve
Viyana Sergisi”, s.56-65.
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Resim 6. 4: Nanuk Ismail, Son Mermi, Tuval Uzerine Yagh boya, 144x205cm, Ankara
Resim Heykel Miizesi

Lifij ise katildig1 Savas / Alegori adli resmiyle savas temali resimlere ¢ok
farkli bir bakis acis1 getirmistir. Bu resimde Lifij hamasi duygulardan uzakta,
sembolik anlatimin agir bastig1 savasin bir bagka yoniinii gozler 6niine serer. Burada
Lifij’in Paris’te orneklerini gordiigii Eugéne Delacroix gibi sanatcilarin alegorik

eserlerinden etkilenimlerini bulabiliriz.

Resim 6. 5: Eugéne Delacroix, 12 Nisan 1204 de Ha¢lilarin Istanbul’a Girisi, Yaghboya,
411x497 cm, 1840, Musee du Louvre, Paris

Delacroix’nin bu resminde tam olarak savasin yikict giiclini goriiriiz, bu

resimde de yerlerde striiklenen yaslilar, ¢iplak kadinlar hemen dikkati ¢eker.
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Gokyitiziinti siyah bulutlar kaplamistir ve iki resimde de arkada belli belirsiz sehrin
harap olmuslugu gortiniir. Lifij’in resminde diisman askerleri yoktur ve sanki adeta
Delacroix’nin resminde gordiigiimiiz o diismana kars1 direnen halkin yenilmisligini
Lifij’in resminde goriirtiz. Bu direnis sebebiyle Delacroix’nun resmi daha hareketli
ve renklidir. Ancak Lifij’de diisman askerleri yikip yikarak gitmis ve geride perisan
ve saskin bir halde insanlar kalmistir. Lifij de renkler daha melankoliktir. Resme
oldukca lirik bir atmosfer hakimdir ki Lifij bu atmosferi koruyabilmek adina
Delacroix’daki gibi anatomik dogruluktan vazge¢mistir. Ciplak figiirlerdeki
caresizlik ve saskinlik hissi savasin getirdigi perisanligi ¢ok iyi dile getirir. Zaman,
mekan ve hatta figiirlerin belirsizligi resmi soyut bir uzama da tasir. “Taniml
kimliklerde sabitlenmeyip, savasin getirdigi yikim karsisinda insanimin trajedisini

metaforik olarak anlatir.”®*

Yogun bir ¢alisma temposundan sonra ortaya ¢ikarilan eserler Viyana ve
Berlin’de sergilemek {izere toplanmig ama 6nce 1917 yilinin son giinleri ile 1918
yilinin ilk giinleri Galatasaraylilar Yurdu’nda “Savas Resimleri ve Digerleri” adiyla
Tirk halkina sergilenmistir. Bu sergiye Sisi Atdlyesi’ne katilmamis sanatgilarin
eserleri de alinir. Galatasaray’daki sergiye 21 sanat¢i 128 eserle katilir; Avni Lifij
ise sergiye 18 calismasiyla katilir. Lifij’in katalogda yer alan eserleri sirasiyla

sunlardir:

57- Hiiseyin Avni Lifij Alegori/Savas, 1916, 160 x 200cm., Tuval Uzerine Yagliboya
(Katalog: Resim 287)

58- Hiiseyin Avni Lifiy Yarali Tren

59- Hiiseyin Avni Lifij Kis

60- Hiiseyin Avni Lifij Istanbul Manzaras:

61- Hiiseyin Avni Lifij Yo/, Komiir kalem

62- Hiiseyin Avni Lifij Mezariik, Renkli Fon Kagidi1 Uzerine Beyaz ve Karakalem,
63- Hiuiseyin Avni Lifij Eyiip 'te Bir Sokak, Komiir kalem

64- Hiiseyin Avni Lifij Otoportre, Komiir kalem

62 Murat Mihgioglu, “Hiiseyin Avni Lifij’in Sanatina Bir Bakis”, s.24
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65- Hiiseyin Avni Lifij Hali¢, Kagit Uzerine Karakalem ve Beyaz Boyali Kalem
66- Hiiseyin Avni Lifij Agaclar, Kagit Uzerine Fiizen ve Beyaz Tebesir

67- Hiiseyin Avni Lifij Renkli Taslak

68- Hiiseyin Avni Lifij Yasli Kadin, Komiir kalem

69- Hiiseyin Avni Lifij Ali Pasa Camii, Komiir kalem

70- Hiseyin Avni Lifij Etiid / Renkli Taslak

71- Hiiseyin Avni Lifij Sabah

72- Hiiseyin Avni Lifij Sabah

73- Hiiseyin Avni Lifij Gen¢ Kadin, Komiir kalem

74- Hiuseyin Avni Lifij, Kalkinma / Belediye Faaliyetleri (H. 1332 imzali) 1913,
173,5 x 505 c¢m, Tuval Uzerine Yagliboya, I.R. H.M (Kat.R. 277)

Viyana’da acgilacak olan serginin hazirligini yapma gorevi ise Celal Esad
Arseven’e ve yardimci olmasi icin de Namik Ismail’e verilmistir. Resimler
Viyana’ya ulastiktan sonra, sergi i¢cin salon bulunup hazirliklara baglanilmistir. Tiirk
ressamlarma yonelik bu sergi Avrupa’da bir ilk olmasi1 agisindan olduk¢a onemlidir.
Zira Viyana basmi da sergiye ilgi gostermis ve donemin birka¢ gazetesinde sergi
hakkinda yazilar ¢ikmistir. Hatta sergiye iliskin haberlerin yer aldig1 gazetelerden
birinde Lifij’in Kalkinma-Belediye Faaliyeti adli ¢aligmasinin sergideki konumu

fotografla belgelenmistir.

Resim 6. 6: Viyana’daki Sergi Salonu’nun o dénemde ¢ekilmis bir fotografi
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Sisli Atolyesi’nde yapilan resimlerin temalar1 agirlikli olarak savas olmasina
karsi, Viyana sergisinde bu resimler disinda sanatcilarin ellerinde bulunun farkl
temali resimler de yer almistir. Viyana Universitesi'nin balo salonunda
gerceklestirilen serginin aynist Berlin’de de yapilmak istenmisse de savas nedeniyle
bu miimkiin olamamistir. Hatta Berlin sergisinde yer alan eserler de uzun siire yurda
getirilemez. Ancak savag bittikten sonra Hikmet Onat’in c¢abalariyla getirilen
eserlerin 56 tanesi Maarif Vekaleti ile yapilan anlasma sonucunda ayrilmistir.
Ayrilan bu eserler bugiin Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nin koleksiyonunda yer

almaktadir.

7. EDEBIYAT-I CEDIDE VE FECR-I ATi ILE HUSEYIN AVNI LiFiJ

Osmanli Imparatorlugu’nun son donemlerinde yogunlasan Bati etkisi
kendisini belki de en ¢ok sanat ve edebiyat alaninda gostermistir. Ancak 19. yiizyilin
sonlarina dogru yogunlasan Batililasma ¢alismalar1 ve ¢abalar1 resim alaninda devlet
destekli, edebiyat alaninda ise yazarlarin kigisel ¢abalariyla gerceklesmistir. Bu
noktada Tiirk resminin ve edebiyatinin ilerleyis sathalar1 ayni olmasa da Bati

sanatindan alman referanslarla ayn1 amagta ilerlemis oldugunu soyleyebiliriz.

Tanzimat doneminde Namik Kemal (1840-1888), Ahmet Mithat Efendi
(1844-1912) ve Abdiilhak Hamid’in (1852-1937) ¢abalariyla Bati’yla tanigsan Tiirk
edebiyati, Edebiyat-1 Cedide doneminde batililasma anlaminda daha saglam ve daha
Ozglin adimlarla ilerlemistir. Resimde ise Osman Hamdi, Siileyman Seyid (1842-
1913) ve Seker Ahmet Pasa (1841-1907) ile ¢ikis yapan Bati kaynakli Tirk resmi
1914 kusagi ile daha 6zgiin ve daha cesur hamleler atabilmistir. Her iki alanda da
Fransa gerek edebiyati ile gerekse resim sanati ile Tiirk sanatgilara kaynak tegskil

etmis ve model olmustur.
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Edebiyat-1 Cedide’den sonra ortaya ¢ikmig ve bu toplulugun devami gibi
goriilen Fecr-i Ati sanatgilart ise 1914 Kusag: sanatcilariyla, hemen hemen ayni
donemlerde sanat hayatlarina baslamis ve II. Mesrutiyet doneminde iilkenin
batililasma ¢alismalar1 igerisinde Tiirk Resmi ve Edebiyati’'na katkilarda
bulunmuslardir. “Fecr-i Ati hareketinin, edebiyati genis kesimlere iletmeyi
hedefledigi gibi, 1914 Kusagi sanat¢ilart da resim sanati baglaminda ayni

dogrultuda hareket eder.” *

Edebiyat-1 Cedide kusagi ile aymi estetik degerleri paylasan Fecr-i Ati
sanatcilart ve 1914 Kusagi, ayn1 donemde yasamalar1 sebebiyle sanat hayatlarindaki
gayeler bazi noktalarda birlesmistir. Ozelikle Fecr-i Ati toplulugunun en Snemli
sanatgist olarak Ahmet Hasim ve 1914 Kusagi'ndan Avni Lifij’in ortak
duygulanimlari, etkilenimleri ve bunlari eserlerine yansitma bi¢imlerindeki benzerlik

oldukga dikkat ¢ekicidir.

Sonug olarak resme biiyiik bir ilgi duyan Edebiyat-1 Cedide ve Fecr-i Ati
yazarlarmin ve sairlerinin eserlerinde her zaman bir ressamin bakisi, Avni Lifij’in
resimlerinde de her zaman bir sairin duyarliligi ve melankolisi hissedilmistir. Bu
sebeple tezimizin bu kisminda 19. yiizyilin sonuna dogru Tiirk edebiyatinda 6nemli
bir yer edinmis Edebiyat-1 Cedide veya diger bir adiyla Servet-i Fiinlin ile 20.
yiizytlin baslarinda ortaya ¢ikan edebi topluluk Fecr-i Ati’ye ve Avni Lifij’deki

yansimalarma deginecegiz.

7.1. Edebiyat-1 Cedide ve Fecr-i Ati Sanatcilar ve Sanat Anlayislar

Edebiyat-1 Cedide bir diger adiyla Servet-i Fiinin Edebiyat: II.
Abdiilhamid’in istibdat doneminde ortaya ¢ikmis ve bir dergi etrafinda geliserek

Tiirk siir, roman ve hikayesinin modernlesmesine katkida bulunmustur.

8 Niliifer Ondin, Tiirk Resminde 1914 Kusagy, s.127
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“Servet-i Fiiniin yahut Edebiyat-1 Cedide Devri, Tiirk edebiyatinda 1860 tan
beri devam eden Dogu-Bati miicadelesinin kesin sonucunu- Bati edebiyatinin lehine
olarak- tayin eden sonuncu safhadir. Gergekten, pek yogun ve pek dinamik
calismalarla gecen bu kisacik safhanin sonunda Tiirk edebiyati, gerek zihniyet, gerek
temalar ve gerekse teknik bakimlarindan tamamiyle Avrupai bir mahiyet

kazanabilmistir.”®*

Kokenlerini Tanzimat donemi edebiyatina ve edebiyatcilarina borglu olan
Edebiyat-1 Cedide yazar ve sairlerinin ortaya koyduklar1 edebiyata Servet-i Fiintin
edebiyat1 denilmesinin sebebi de 1896 yilinda Servet-i Fiinlin dergisine kusagim en
onemli sairlerinden Tevfik Fikret’in yazi igleri mudiirii olarak gelmesi ve etrafinda
bir edebi cemiyetin olusmasidir. Bu cemiyet icerisinde Tevfik Fikret (1867-1915)
disinda Cenab Sahabeddin (1870-1934), Siileyman Nazif (1870-1927), Halid Ziya
Usakligil (1866-1945), Mehmed Rauf (1875-1931) ve Hiiseyin Cahid Yalgin (1875-
1957) gibi edebiyatgilar yer almaktadir.

Edebiyat-1 Cedide yazar ve sairlerinin baslica siarlar1 Bati’daki gibi bir
edebiyat yaratmak ve Tiirk edebiyatin1 Divan edebiyat1 kaliplarindan kurtarmaktir.
Bu anlamda ilk adimlar1 kendilerinden onceki kusak olan Tanzimat devri sair ve
yazarlar1 ger¢eklestirmislerdir. Biiylik sanat askina sahip olan bu gengler de iistatlar
gibi Fransizcay1 erken yasta 6grenip Fransiz edebiyatin1 yakindan takip ediyor ve
model aliyordu. Ancak Tanzimat devri yazarlari romantizmi benimseyip ve daha
sonra realizme yonelmelerine ragmen Edebiyat-1 Cedide yazarlar1 donemlerinin

hakim akimi Parnasgilik ve Sembolizm ile ilgilenirler.

Bu kusak Turk siir ve nesrine, Fransiz edebiyatindan bir¢ok yeni imajlar
getirir. Bunlar1 ifade edebilmek i¢inse yeni tamlamalar ve yeni tisluplar kullanirlar.
Ozellikle konusma dilinde kullanilarak eskitilmis kelimelerden uzak durabilmek icin
sozliklerden ¢ikmig yeni bir dil getirirler. Tabii ki bu durum eski edebiyat
yanlilarmin ve tutucu insanlarm elestiri oklarina hedef olmalarini saglar. Ozellikle
halktan uzak, ¢ok kapali bir dil kullanmalar1 elestirilir. Ancak Edebiyat-1 Cedide

yazarlar1 biitiin elestirilere ragmen Tiirk edebiyatinin kesin bir zaferle modern bir

64 Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri 1860 -1923, s.88
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goriiniim ve igerik kazanmasm saglarlar. Ozellikle Tanzimat déneminde emekleyen
roman tiirii onlar sayesinde olgunlasir ve gercek bir tiir haline gelir. Siir de ise i¢erik
olarak yeni imajlar getirmelerinin diginda sekil bakimindan Divan siirinin

kaliplarindan kurtulmasina olanak saglamislardir.

Servet-i Fiinin dergisi etrafinda biiyliylip gelisen bu edebiyat yine Servet-i
FiinGin dergisinde 1901°de Hiiseyin Cahit Yalgin’in Fransizca’dan ¢evirip yayinladigi
Edebiyat ve Hukuk adli makalenin yaymnlanmasi sebebiyle son bulmustur. Ancak

yazar ve sairler edebiyat hayatlarina devam etmislerdir.

II. Mesrutiyet yillarinin gorece serbest yazin ortaminda ise Servet-i Fiinin
dergisi yaymlanmaya devam eder ve bu sefer baska bir edebi toplulugunun yayin
organi olur. 24 Subat 1910 tarihinde sanat anlayiglarini belirttikleri beyannamede
Fecr-i Ati sanatgilar1 kendilerinden onceki biitiin edebiyat miraslarmni reddettiklerini
sOylerler. “Sanat sahsi ve muhteremdir.” diisturunu benimseyen bu topluluk aslinda

Edebiyat-1 Cedide sanatgilartyla hemen hemen ayni estetik degerleri paylasirlar.

Topluluk icerisinde Ahmet Hasim, Yakup Kadri (Karaosmanoglu), Mehmet
Fuat (Koprilii), Ali Canip (Yontem), Hamdullah Suphi (Tanriover), Celal Sabhir,
Refik Halit ( Karay) gibi sanat¢ilar yer alir. Yazmis olduklar1 beyannamede kurulus

amaglarmi soyle agiklarlar :

“Dilin, edebiyatin, edebiyat ve toplumbilimlerin gelismesine hizmet etmek,
ayri ayrt surada burada gelisen istidatlar: sinesinde toplayarak birlesme ve birlikte
hareket etmenin yaratacag giicle, tamamlanmaya, fikirlerin ¢arpismasinin
parlatacag hakikat 15131 ile diisiinceleri aydinlatmaya ¢calismak. Iste “Fecr-i Ati”nin

biiyiik amact ve anlatmak istedigi.”®

Bu sanatgilar da siirlerinde Arapga ve Farsga terkiplerle yeni imajlar meydana
getirmeye ¢alismislardir. Edebiyat-1 Cedide sairlerine oranla daha ¢ok sembolizm
etkisi hissedilir. Aslinda birgok edebiyat tarih¢isinin de soyledigi gibi Fecr-i Ati
Ahmet Hasim sayesinde bilinen edebi bir topluluktur. Fecr-i Ati kadrosu igerisinde

sembolizmi siirlerine ustaca sindiren en kuvvetli sair Ahmet Hasim’dir. Bu

%5 Siikran Kurdakul, Cagdas Tiirk Edebiyati I, s.116
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sebepledir ki Hagim’in siirleriyle Lifij’in resimleri arasinda ortak bir hissedis ve ifade

tarzi vardir.

Kisa omiirlii bir topluluk olan Fecr-i Ati 1912 yilinda dagilir. Topluluk
icerisinde yer alan sanatg¢ilarin bircogu daha sonra Milli Edebiyat akimina katilarak
daha ¢ok dil problemleriyle ilgilenirler. Bu sanat¢ilar arasinda sadece Ahmet Hasim

Fecr-i Ati estetigine bagli kalarak siirlerini yazmaya devam eder.

7.2.Edebiyat-1 Cedide, Fecr-i Ati Sanatcilari ile H. Avni Lifij Eserlerinin
Mliskileri

(Cokmeye baglayan bir imparatorlugun ve II. Abdiilhamid’in istibdat
doneminin sanatg¢ilart olan Edebiyat-1 Cedide kusagi yasadiklar1 donemin biitiin
calkantilarin1 derinden hissetmiglerdir. Her tiirli yaymin siki bir kontrol altina
alindig1, yazdiklar1 her seyin sansiirlendigi ve “jurnalcilik” adiyla anilan bir ihbar
mekanizmasinin olmasi bir yazarin ihtiya¢ duydugu en 6nemli seyi, fikir meyan etme
Ozgurligiinii, ellerinden aliyordu. “Cagdaslagsmanin hararetli taraftarlart ve
Tanzimat devri yazarlarimin hiirriyet¢i diistinceleri ile beslenmis olan bu gengler,

»6 " By durum onlarin gerek

elbette, devrin bu agir havasinda bunaliyorlardh.
mizaglarini gerekse yazdiklarmi ve yazacaklarini 6zellikle etkiliyordu. Bu sebeptir ki
Edebiyat-1 Cedide yazar ve sairlerinin hemen hemen hepsi i¢ine kapanik ve karamsar
bir mizaca sahiptiler. Eserlerinde giincele dair diisiincelerini ve hislerini yazamayan

bu nesil, bir hayal diinyas: igerisinde kendilerine has bir edebiyat gelistirmislerdir.

“Edebiyat-1 Cedideciler, edebiyati, Tanzimat donemi edebiyat¢ilar: gibi halki
egitmek ya da bilin¢lendirmek yolunda bir ara¢ saymadiklari icin, halka seslenen
romanlar vermek soyle dursun, aydinlara seslenen eserlerinde de yararli olmak

amacini giitmiiyorlardi. Kendi ¢cevrelerini ¢irkin bulan, Batiya ve onun edebiyatina

5 Bkz. (64), Akyiiz, 5.99
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hayran bu yazarlar, teselliyi de ‘giizel’de, onu da Bati modeli sanatta arayan

1. 6T
bireycilerdi.

Dolayisiyla eserlerinde ¢ogunlukla bireysel duygulara ve hayallere yer veren
bu sair ve yazarlarin baglica temalar1 da ask, doga ve aile hayati olmustur.
Yasadiklar1 doneme kiiserek zaman zaman yasadiklar1 yerden de gitmeyi istemisler
ve bu sebeple ya dogaya siginmis ve huzuru orada aramiglar ya da Yeni Zelanda’ya
gitmek gibi planlar yapmis veya hayaller kurmuslardir. Ozellikle dogay1 bazen
sembolik bir dille anlatarak, i¢ alem ile dis alemi kaynastirmiglardir. Siirlerde insan,
doganin iginde psikolojik durumuyla verilmig, mevsimlerin ve gecenin insan
tizerindeki etkilerinden bahsedilmistir. Ozellikle bu noktada Ahmet Hasim Tiirk
Edebiyati’'nda 6nemli bir yerde bulunmaktadir. Servet-i Fiinlin edebiyatindan
olduk¢a etkilenen Hasim, siirin g6z i¢cin degil kulak icin oldugunu soyleyerek
edebiyatimizda bir tartigma baslatmistir. 1901°den itibaren yaymladigi siirlerinde
Servet-i Fiinun sairlerinin de etkisiyle miizikaletisi yiiksek, kendi ruh hallerini
betimledigi siirler yazmustir. Yazdigi kisa tablo siirlerindeki sembolist betimlemeler
cok oOnemlidir. Aslinda Hasim ve Edebiyat-1 Cedideciler yazdiklar1 siirlerinde
dogayi, bir tablo gibi okuyanin goziinde canlandirmaya c¢alismislardir. “J.J. Rousseau
tarafindan ortaya konulan romantik tabiat goriisii, Servet-i Fiinincular’t da
etkilemistir, ancak bir farkla ki, Romantiklerin goriisti, tabiat gergegine, yani
tabiatin gergekte oldugu haline yakin bir goriistiir. Servet-i Fiintin 'un tabiat anlay:st,
Cenab’in getirdigi yeni bakisin tesiri altinda geligserek devam etmistir. Baska bir
deyisle, Romantizmden realizm ve sembolizm hattina kaymis, bir noktadan sonra
Servet-i Fiintin’da gizli bir elin gdlgesi mahiyetinde sembolizmin miiphem agirligi

hissedilmeye baslanmistir.” 68

Bu noktada Lifij ile Edebiyat-1 Cedide sanatg¢ilart ve Ahmet Hasim arasinda
ortak bir bag goriiliir. Ornegin Cenab Sehabeddin’in giiniimiiz Tiirkgesine Kis
Musikisi diye ¢evirebilecegimiz Elhan-1 Sita adli siirinde, sair karlarin yagisinda
miizikal bir his buluyor. “Karlarin yagisi, Cenab’in muhayyilesinde musiki

intibaimndan bagska, c¢esitli imajlar yaratiyor. Bu imajlar silselesi siire bir resim

57 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis, c.1, s.87
% Hasan Akay, Tevfik Fikret, s. 41
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karakteri veriyor. Miizikal ve pitoresk intibalara, psikolojik intibalar da refakat

"% Avni Lifij de istanbul’un iistiine agir agir inen karlar1 ve karlarm

ediyor.
kapladig1 sokaklari, evleri ve dogayi resmettigi eserlerinde bize Cenab Sehabeddin’in

musikisine ve siirine benzer bir atmosferi hissettirir.

Resim 7.1: H. Avni Lifij, Istanbul’dan Karli Manzara, 36,5 x 48 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, LR.H.M, ( Kat. R. 539)

Soldan saga, sagdan sola lerzan ii girizan,
Gah u¢mada tiiyler gibi, gah olmada rizan

Karlar... biitiin elhdni mezamir-i siikiitun

e P . 70
Karlar... biitiin ezhari riyaz-1 melekiitun...

Lifij’in kar temal1 bu resimlerine derin bir sessizlik hakimdir, beyaz bir ortii
gibi kar her yeri kaplar. Ressam yasadig1 sehir olan ve birgok sair ve ressama ilham
olan Istanbul’u higbir zaman aklimiza ilk gelen goriintiileriyle resmetmemistir. Karla
kapli bu resimlere baktigimizda buranin hangi sehir oldugunu anlamamiz giictiir. Bu
resimlerde karli Istanbul’dan ¢ok sanki karm hiizniinii ve sessizligini hissettirir. T1pk1

Tevfik Fikret’in Karlar adl1 siirinde oldugu gibi :

% Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri I, Tanzimattan Cumhuriyete, s.100
0 Kaplan, a.g k., s.98
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Bir iztirdb-1 serd ile titrer miikevvendat
Altinda karlarin;

Bir diid-1 miincemid gibi dfak-1 bi-hayat,
Pisinde canlanir miitehdsi nazarlarin
Ciplak agaglaryla, beyaz damlariyla gah
-mahsiil-i vahime-

Bir bi hudiid-1 mahser-i emvdt olur; nigah

Tesrihlerle dem-be-dem eyler miisddeme’

Resim 7. 2: H. Avni Lifij, Karli Manzara, 16 x 24 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,I.R.H.M,
(Kat. R. 547)

Ahmet Hasim de, dogay siirlerinde adeta resmeder ve onlara kendine has bir
efsun katar. Onun siirlerinde agaglar, giin batimi, deniz, yagmur, yildizlar ve kuslar
derin bir hiiztinle anlatilir. Giinliik doga olaylar1 sanat¢iy1 hep hiiztinlendirir ve Kis
siirinden de anladigimiz tizere Hasim’i kis ve karlar da 6zellikle etkiler. Sair i¢in kis
Lifij’de de oldugu gibi tenhalig1 simgeler. Ne gelenin ne de gidenin oldugu ve etrafi
“biitlin emelleri aglayan” dumanm sardig1 kig aylarinda her iki sanat¢ida da ayni
melankoli hissedilir. Lifij’in fircastyla tuvallerine aksettirdigi dogay1; kisi, sonbahari,

karlar1 o kalemiyle resmeder.

! {smail Parlatir — Nurullah Cetin, Tevfik Fikret Biitiin Siirleri, s.347
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KIS
Yine ki,
Yine sems-i mesdda, ah, o bakis,
Yine yollarda serseri dolasan

Asiyansiz tuyir-1 piir-nalis

Tehi kalan ovalar
Siikit eder sanilir mevsimin gumiumuyla;
Harab olan sar1 yollarda kalmamis ne gelen,
Ne giden,
Simdi yalniz kavafil-i evrak
Miitemddi siiriiklenir bir uzak

Ufk-1 piir-iztirab u nevmide.

Yine ks, yine ks,

Biitiin emelleri bir aglayan dumar sarmis...”

Doganin kendisinden ¢ok doganin kendi iizerindeki yansimalarmi veya bir
doga olaymin kendi i¢indeki hiizntinii dile getiren Lifij’in eserleri arasinda sayilar1
birden fazla olan, yangin resimleri dikkat ¢eker. Bu yikici bir doga olay1 olmasina
ragmen, digsaridan seyredildiginde atesin o kivrak oyunlarmin, 1s1ginin ve korkutucu

hiizniiniin ressami1 ¢ekmesi ve bunu resmetmesi yine onun sair tarafinin bir

> Ahmet Hasim, Gol Saatleri, s. 42
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parcgasidir. Sanatg¢1 bu resimlerinde bir doga olay1 olarak yangini, biitiin ayrintilar1 ve
gercekligi ile resmetmez. Ressam bu yanginlarin igine veya yakinina insan koyarak
trajiklestirmez de, kar gibi alevlerin de ruhumuzu sarmasini ister. Ancak Lifij’i

sadece ele aldig1 konu farkli kilmaz; nitekim Ferid Edgti’niin de s6yledigi gibi :
“Olaganiistii bir duyarliligin

ressamidir Avni Lifij.

Bu duyarliligr konularindan kaynaklanmuyor.

Bayle olsaydh, siradan bir ressam olurdu.

Renkleri, lekeleri

» 73

ve resminin dokusu yaratiyor bu duyarliligi.

Resim 7. 3: H.Avni Lifij, Adksama Dogru Yangin, 8,8 x 15,1 cm, Karton Uzerine Yagliboya,
B. Aksoy Koleksiyonu (Kat. R. 560)

Resim 7. 4: H. Avni Lifij, Gece Yangini, 18,9 x 24,9, Kartuval Uzerine Yagliboya,Ozel
Koleksiyon, (Kat. R.562)

¥ Bkz. (45), Edgii, 5.23
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Doénemin hal ve gidisatindan memnun olmayan Edebiyat-1 Cedideciler
toplumdan ve hayatlarindan kendilerini soyutlayarak yazdiklar1 romanlarda,
karakterler de ayni ruh halini yansitir. “Romanlarinin kahramanlar: da hayata yenik
diismiis, hayal kirikligina ugramis duygusal kisilerdir.” ' Ask ve kadin en énemli
tema olarak bu romanlarda kendini gosterir. Romantik ve agdali bir dille anlatilan
ask hikayeleri, i¢ginde semboller barindirir ki bu durum onlarin mizaglarin da uygun
diiser. Bu donemde yazilmis en iyi roman olarak 6ne ¢ikan da Halit Ziya Usakligil’in

yasak bir agk hikayesini anlattig1 Ask-1 Memnii romanidir.

Ahmet Hasim de bu noktada hayallerle ordiugi siirleriyle dikkat c¢eker.
“Hagsim’in tesiri altinda kaldig1 Servet-i Fiintincular da, realiteden kacarak hayal
alemine siginmak ozlemini kuvvetle ifade etmislerdir. Halid Ziya’'nin Ahmet Cemal’i
‘mai’ hayal ile ‘siyah’ hakikat arasinda ezilir. Hasim’e tesir eden Bati sembolistleri
de goriinen bir alemin otesinde goriinmeyen bir alemin varligina inaniyorlar ve ona

karst bir hasret duyuyorlardi””

Avrupali Sembolist ressamlar ve Edebiyat-1 Cedide kusaginda goriilen,
geemise Ozlem duygusunu Lifij’in  eserlerinde tam olarak gorebilecegimizi
sOyleyemesek de Nef’i Devrinden Bir Sahife resminin isminden de anlagilacagi
tizere sanatg1 17. ylzyil Divan Siiri’'nin 6nemli sairlerinden Nef’i’ye ve yasadigi

doneme géndermede bulunur.

Resim 7.6: H.Avni Lifij, Nef’i Devrinden Bir Sahife, 1922, Tuval Uzerine Yagliboya, Eski
Cankaya Koskii koleksiyonu, ( Kat. R. 283)

7 Bkz.(61), Moran, 5.87
5 Mahir Unlii — Omer Ozcan, 20. Yiizyil Tiirk Edebiyati 1900-1940, s. 69
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Resimde bir giizele mey sunan bir erkegi goriiriiz, renkler olduk¢a parlak ve
i¢c acicidir. Ressamin melankolisinden bu resimde bir iz yoktur. Belki de bunun
sebebi ressamin ac1 veren bugiinden kurtularak 6zlem duyulan o giinlere yapitiyla da
olsa donebilmesidir. Tevfik Fikret’in de Nef’7 adl1 bir siirinin olmas1 dikkat ¢ekicidir,

Fikret de bu siirinde Nef’1’yi over.
Bir yagiz ¢cehre, ¢catilmig iki hanger kaslar,
Yine hanger gibi keskin iki ma’nali nazar ...
Yad-1 ulvisi hayalimde bu simayi tastr,
Bence Nef’i’ye bu simd-y1 mehdbet yarasir’®

Ahmet Hasim O Belde adli siirinde ise kendi yarattig1 hayali bir alemi tasvir
ederek gergeklikten uzaklagsmaya c¢aligir. Aslinda ulasilmasi imkansiz olan bu hayali
alemde, Hasim 6zlem duydugu kadina seslenerek kendi yarattigi bu ulvi alemin
varligin1 sorgular. Siirin sonunda uzak ve mai golgeli bir beldeden uzakta, bu
diinyadaki mahkumlugunu hatirlar. “Meldli anlamayan nesle dsindg degiliz.”” diyen
sair, yasadiglr doneme olan memnuniyetsizligini ve uyumsuzlugunu dile getirir. Nef’i
Devrinden Bir Sahife adli resimde de yasadigi donemden kacarak bir bagka aleme

siginan Lifij’i gorebiliriz.

O BELDE
Hangi bir kit’a-i muhayyelde?
Hangi bir nehr-i dir ile mahdid?
Bir yalan yer midir veya mevcid
Fakat bulunmayacak bir melaz-i1 hiilya mi

Bilmem... yalniz

7% Bkz. (67), Parlatir — Cetin, 504
" Bkz. (68), Hasim, s.38
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Bildigim sen ve ben ve mdi deniz
Ve bu aksam ki eyliyor tehziz
Bende evtar-1 hiizn ii ilhami,

Uzak

Ve mdt golgeli bir beldeden ciida kalarak

Bir nefy ii hicre miiebbed bu yerde mahkimuz.”®

Edebiyat-1 Cedide sanat¢ilar1 ve Ahmet Hasim’de mizaglarma uygun diisen
ve onlar1 iizerinde diisiinmeye iten bir diger konu ise &liimdiir. Oliim yazdiklar
kitaplarma isim verecek, siirlerinin baslica temasi olacak kadar mesgul etmistir
onlar1. Halit Ziya’ nin Mezardan Sesler ve Bir Oliiniin Defteri adli romanlari, Ahmet
Hasim’in Olmek ve Tevfik Fikret’in Koyiin Mezarliginda adli siiri 6liim tizerinedir.
Fikret bu siirinde evrenin hakikatinin ne oldugunu sorgular ve cevabi soyle dile

getirir :
Cevab alwr gibi oldum, icimde ayni sada
Tekerriir etti : “Yarmn sen de bir avug toprak
“Kesafetiyle gelirsin bu saye-gaha, birak

“Esir-i feyzini doksiin ile’l-ebed Mevia!””

Ahmet Hasim’de 6lim, kiiciik yasta annesini kaybetmesiyle silinemeyecek
bir iz birakir. Bu sebepledir ki sanat¢inin siirlerinde “6liim” kelime olarak gegmedigi
zaman bile hep hissedilir. Sair Olmek adli siirinde hiisranla dolu bir bosluga diisiip

O6lmek ister.

78 Bkz. (68), Hasim, s.38
7 Bkz.(67), Parlatir- Cetin, 5.430
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OLMEK
Firaz-1 zirve-i Sind-y1 kahra yiikselerek
Oradan,
Oradan diismek, olmek istiyorum

. A e A . A 80
Cevf-i ye’s-dsind-y1 hiisrana.

Lifij’in de sayilar1 birden fazla olan mezar ve mezarlik resimleri bu noktada
onemlidir. Sanat¢inin bu resimlerinde herhangi bir figlir yer almaz. Sadece biitiin
ciplaklig1r ve sessizligiyle mezarlar vardir. Lifij’in mezarlarmin sessizligine ayni
zamanda renklerinin getirdigi derin bir melankoli hakimdir. Agaglar arasinda ¢ogu
harap bir haldedir. Kimsesizligiyle Lifij’in mezarlar1 unutulmuslugun birer
simgeleridir adeta. Tevfik Fikret’in de su misrasinda belirttigi gibi :* Bu yalnizlik, bu

2

bir gurbet ki benzer kabir yalmzhigima®", Lifij sanki insanoglunun faniliginden ¢ok

fanilikle gelen yalnizligi, “kabir yalnizlig1”n1 goriiniir kilar. Resimlerinde kimsesiz
mezarlarin  hiizniinii  dile getiren Lifij’in mezarmim kaybolmasi da ressamin

yazgismin birer oyunu gibidir.

% Ahmet Hasim, Piyale, s.31
8! “Inanmak Ihtiyac1”, adh siirden, Hasan Akay, Tevfik Fikret, s. 117
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Resim 7. 7: H. Avni Lifij, Mezarlik, 14 x 19,5 cm, Mukavva Uzerine Yagliboya,I.R. H.M,
(Kat. R. 554)

Resim 7. 8: H. Avni Lifij, Mezarlik, 58 x 47 cm, Kontralit Uzerine Yagliboya, Prof Sazi
Sirel-Ayten Sirel Koleksiyonu, ( Kat. R. 555)

Edebiyat-1 Cedide ve Fecr-i Ati sanat¢ilart igin miizigin ¢ok 6nemli bir yeri
vardir. Sairler siirlerinde tekrarlarla, uyaklarla musikiyi yakalamaya c¢ok onem
vermiglerdir. Nitekim Hasim, siirin kelimelerin birbirleriyle kurduklar iliskiden hasil
olan sesin uyandirdig1 duygu ve diisiinceler oldugunu belirtir. Servet-i Fiiniincu’larin
yazdig1 romanlarin bircogunda da o6zellikle de kadmlar mutlaka bir enstriman
calmaktadir. Miizigin insan ruhu tizerindeki etkisi, insanin hiilyalara dalmasina sebep
olup bu diinyadan gecici de olsa uzaklastirmast sik¢a vurgulanmistir. Lifij’in bu
noktada dikkati ¢eken, bir ressam olarak musikinin insan ruhunda yarattig1 hissiyat1
oldukga siirsel ve sembolik bir sekilde dile getirdigi Calgici adli resmi 6nemlidir.
Resimde bir enstriiman ¢alan kadini ve kadmin i¢inden ¢iktigini diisiindiigiimiiz
hayali bir figiirii goriiriiz. Kadinin tizerine dogru u¢an kuslar resme ayr1 bir mistik
hava katmistir. Kadin enstriimanini ¢alarken 6yle bir alemin kapisi ona agilmistir ki
ruhu yiikselerek goge yiikselmistir. Cenab Sehabettin de Yakazdt-i Leyliye siirinde
uzaktan gelen i¢li piyano sesini duyunca bunu ¢alanin siiphesiz bir kadin oldugunu

sOyler. Ve devam eder;
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Resim 7. 9: H. Avni Lifij, Calgici (alegori), 32 x 23 cm, Karton Uzerine Yagliboya, Prof.
Dr. Memduh Yasa Koleksiyonu, (Kat. R. 274)

YAKAZAT-I LEYLIYE
Ta uzaklarda iste bir piyano
Taze parmaklarin temdsiyle

Agliyor bir hazan hevdsiyle

Tellerin lahn-1 inkisariyle

Hangi metriike boyle egleniyor,

Hangi matem bu sesle séyleniyor?

Gah olur bir figdn-1 tiz-heves
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Biitiin a’sab-1 kdinati gerer;

Kalb-i habide-i cihan titrer ...

TG uzaklarda iste bir piyano
Onu bi-siibhe bir kadin ¢alryor

Miisikiden cevab-1 ye’s aliyor..

Dinle ey rithum iste aglayan o...*

Avni Lifij’in resimleri ile Edebiyat-1 Cedide ve Fecr-i Ati edebiyat¢ilarinin
eserleri arasindaki bir diger ortak nokta ise; gece, aksam ve karanlik temalaridir.
Gece, gilindiiziin kargasasinin bittigi, insanlarin evlerine ¢ekildigi ve derin uykulara
daldig1 bir zamandir. Biitiin her seyi aydinlatan ve gosteren giines c¢ekilmistir, aymn
zayif 1giklar1 altinda evren daha bir gizemli ve daha az kirli gériinmektedir. Gece
adeta yalnizligin ve yalnizlarin sesidir. Gece, melankolik ruhlarin katarsisidir. Tevfik
Fikret’in siirlerinde gece bazen vefasizdir ve sair sevgilisine gecenin koynunda ebedi
kalmay1 teklif eder;

“Bu vefdsiz gecenin koynunda,
183

Kalalim bir ebedi saniye dalgin, bi-hiig

Diin Gece adl siirinde ise geceyi, giindiiz hayatinin kirlerini 6rten kalin bir

ortii olarak tasvir eder:
“Sahil zalam icinde; donuk bir parilti var

Yalniz su birka¢ evde, birazdan siner, batar

82 Hasan Akay, Cenab Sehabbeddin, s. 122-127
%3 Bkz.(67), Parlatir — Cetin, s.371 “ Leyl-i Veda” siirinden.
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Onlar da, hep karanlik olur. Bir kalin nikab
Orter birer birer

. . v e A 84
Giindiiz hayatimin biitiin evsahini...”

Cenab Sehabeddin ise gece ve aksam daha rahatlaticidir, huzur verir, o
aksamdan pitoresk bir zevk alir. Gilinlimiiz Tirkcesi’ne Gece Riizgar1 diye
cevirebilecegimiz Riyah-1 Leyadl adli siirinde gecenin ruhundan bahseder ve gece

rlizgarina methiyeler diizer.

Bir ninni ile rith-1 leyali uyutursun
Ervaha eder davet o ninni
Bir hab-1 muganni!
Bir hab-1 muganni ile ruhu avutursun
Bir hab-1 mugannide goniiller
Rii’yalart dinler!”®

Halid Ziya Usakligil’e ithaf ettigi Temdsa-y1 Leyal adli siirinde ise adeta

kelimelerle geceyi resmeder.

“Gel bu aksam da ser-be-ser giizelim
Levah-i kdindti seyredelim:
Golge, hep golge, her taraf golge,

Golgelerle biitiin zemin mestiir,

% Bkz.(67), Parlatir — Cetin, 5.459
¥ Bkz.(77), Akay, 5.94
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Asuman yalnizca nim-manzir.

Goriilen basliyor goriilmemege,
Bir dumandan kefenle cism-i cihan,

Kaliyor ka’r-1 leyl iginde nihan...

Gecenin tide-i buhdrindan
Stiziilen bir siikiit-1 tenhayi

Doldurur hep hayat-1 esyayi

Ah, bak sevgilim bu zulmette

Ne kadar ciissesiz kalir insan,

Bizi giiyd ezer bu leyl-i girdn.%

% Bkz.(77), Akay, 5.106
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Resim 7. 10: H. Avni Lifij, Servili Mehtap, 13 x 9 cm, Kartpostal Uzerine Suluboya,
1914 -15, Cem Tokbey Koleksiyonu (Kat R. 473)

Ahmet Hasim ise tam anlamiyla gecenin, aksamlarin ve karanligm sairidir.
“Hagsim, mahdut ve kaba realiteyi gosteren giindiizden nefret eder. Aksam ve gece
atmoseferi, Hasim’in hiilyalarm gelistiriyor... Bir ¢6l ¢ocugu olan Hagim igin,

giindiiz kapali, gece ac¢iktir ve gece, hemen daima insan ruhunu sonsuzluga ¢agirir.

Aksam vakti gokler acilir ve baska bir alem goriiniir.” *

BIR GUNUN SONUNDA ARZU
Yorgun goziimiin halkalarinda
Giiller gibi fecr oldu niimdyan

Giiller gibi... sonsuz, iri giiller ...
Giiller ki kanmistan daha ndldn

Giin dogdu yazik arkalarinda!

%7 Bkz.(65), Kaplan, .65
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Altin kulelerden yine kuslar
Tekrarmi 6mriin eder ilan
Kuslar midir onlar ki her aksam

Alemlerimizden sefer eyler?

Aksam, yine aksam, yine aksam,

Bir sirma kemerdir suya baksam

Aksam, yine aksam, yine aksam,

Gollerde bu dem bir kamus olsam!*®

Lifij de geceyi insanlardan soyutlamistir, 1ssizdir sokaklar, evlerin camlarinda
1isiklar bile goriinmez, bazen dolunay mistik bir 1s1ikla aydinlatmistir esyayi, bazen ise
gecenin karanliginda uzaklarda yanan bir kandil sadece dikkati ¢eker. O daha ¢ok
gecenin sessizligini sever gibidir. Geceyi konu aldigi resimlerinde elleri ceplerinde
karanlik ve 1ss1z sokaklarda yiirliyen Avni Lifij’i tahayyiil etmek hi¢ de zor degildir.
Hasim de, Bir Giiniin Sonunda Arzu adli siirinde giiniin dogmasin1 istemez, o da Lifij
gibi aksamin getirdigi o dinginlikte ulvi bir seyler bulur, giiniin sonunda arzu ettigi
sey ise gollerde bir kamig olmaktir. Bu ilgi ¢ekici bir semboldiir aslinda, bilindigi
tizere tasavvufta Onemli bir enstriman olan “ney” kamistan yapilmaktadir.
Dolayisiyla sairin bir aksam vakti gollerde kamis olmay1 istemesi yine ulvi bir
alemin kapilarini agar bize. Kimbilir; belki de Lifij’in 6zellikle aksam ve gece temali
resimlerine hakim olan hareketsizlik, zamansizlik ve sessizlik Hagim’le ayn1 arzuyu

paylastig1 igindir.

% Bkz.(75), Hasim, s. 33
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Resim 7.11: H. Avni Lifij, Dolunayli Bir Gecede Cesmebasinda, 28 x 19,8 cm, Karton
Uzerine Yagliboya,Prof. Memduh Yasa koleksiyonu, (Kat. R. 406)

Resim 7.12: H. Avni Lifij, Gece ve Kandil, 18,2 x27 cm, Karton Uzerine Yagliboya,Prof.
Halit Cingillioglu Koleksiyonu (Kat. R. 531)

Lifij, Dolunayli Gecede Cesmebasinda resminde Hasim’in ¢ok etkilendigi ve
bir sebneme benzettigi ayin 1siklar1 sehrin tizerine yayilir. Belli belirsiz bir figiirti bir
cesme basinda su doldururken goriiriiz. Ama resimde asil dikkati ¢eken bu figiir
degildir, dolunayla parildayan gecenin rengi ve resme hakim olan dinginliktir. Lifij
sanki hep soguk kis gecelerini resmetmistir. Hemen hemen hi¢ kimsenin olmadigi o
soguk kis gecelerinin zamansizligimi ve sessizligini Lifij’in bu resimlerine bakarak

dinleyebiliriz.

Fecr-i Ati cemiyetinin igerisinde yer aldigi zaman yazdigi bir siirinde,
Mehmet Fuat Kopriilii de aksama dair bir siir yazmistir. Her ne kadar kendisi kisa bir
slire sonra siir yazmay1 birakip edebiyat tarih¢iligine yonelse de Mesd-i Melal adli
siiri Fecr-i Ati cemiyetinin ruhuna ve estetik degerlerine uygun diiser. Kopriilii, bu
siirinde aksami1 miiphem seslerin golgeleri olarak tasvir eder. Sanat¢1 icin aksam

esrarengizdir, seb rengi sarkilarin yiikseldigi bir zaman dilimidir.
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MESA-I MELAL
Aksam... esvata zill-1 ibhamin
Karisir miisiki-yi seb-rengi

Solar eb’ad icinda alamin

9

~ A e . 8
Matemi erganiin-i dhengi...

Resim 7. 13 : H. Avni Lifij, Peyzaj Giinbatimi, 11 x 18 cm, Karton Uzerine Yagliboya, Ozel
Koleksiyon, ( Kat. R. 535)

Peyzaj Giinbatimi adli resimde Lifij aksami kizilligiyla resmeder. Agaclarin
koyu golgelerinin tizerinden giin sona ermektedir. Resimde yaklagmakta olan zaman
dilimi, Hagim’in de belirttigi gibi giiniin hayale en elverisli oldugu zaman olan
“gurup’tur. “Salt izleyici konumunda olmayan Hiiseyin Avni Lifij, nesnelligin
pesinden kosmadigi gibi, gercegi yeniden tanimlamak ister, onu kendi diinyasinda
veniden iiretir; kendi icinde oOznellestirdigi dis diinyayr tuvallerine yansitir. Dis
diinyaya bagli nesnel eylemi degil, oznel yargilarla dolu zihni dile getirir
resimlerinde. Duygusal oldugu kadar, goriintiiniin otesindeki anlami one ¢ikartma
egilimi sergileyen Hiiseyin Avni Lifij 'in renkleri, nesnel algimin degerlerinden ziyade,
oznelligin ifadesi olarak karsimiza ¢ikar.”®® Bu sebepledir ki Lifij’in resimlerinde,

Ahmet Hasim’in siirlerinde yakaladigimiz hislerin ve rengin aynisin1 goriirtiz. Hagim

% Bkz.(63), Kurdakul, s. 121
% Bkz.(60), Ondin, s.131
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de Lifij gibi etkilenmis oldugu Fransiz sembolistlerinden 6rnekleri dogrudan sanatina
uygulamaz. Kendilerini duygularmin girdaplarina birakirlar. Kenan Akyiiz’iin Ahmet
Hasim’in siirleri i¢cin soyledigi bu ciimleleri Avni Lifij’in resimleri i¢in de
sOyleyebiliriz : “Sembolist siirin esas unsuru olan sembol, Hasim’in siirlerinde

voktur... Hagim’in siiri icin en uygun anlayis, empresyonizm oldugu kabul edilebilir.

Gergekten siirlerinde, dis aleme ait gozlemlerinin i¢ alemde yarattiklar: izlenimleri
9991

aksettirmesi bu anlayis tarzinin ¢ok agtk bir delilidir.

Resim 7. 14: H. Avni Lifij, Gurub, 17 x 25 cm, Tuval Uzerine Yaghboya, Ozel Koleksiyon
( Kat. R.532)

Ahmet Hasim ve Avni Lifij’in dis aleme ait gozlemlerine bakarsak eger, en
cok dikkati ¢ceken ortak dgeler; aksam, gece, gurup, nehirler, agaclar, aksam kizilligi,
karanlik, kar, ay, dolunay gibi dogaya ait 6gelerdir. Aslinda Hasim’in siirlerindeki
dis aleme ait tasvirler ve hisler daha genglik yillarinda okudugu Edebiyat-1 Cedide
sairlerinden biiyiik izler tasimaktadir. Nitekim Cenap Sehabettin’in;

Diismiistii siyeh-berk-i sebe, sebnem-i simin
Sebnem gibi titredi kamer leyl iizerinde.”

gibi misralarint Ahmet Hasim: “Siirin anlattigi gece alemi, gozlerimizin alistigi o
kohne alem degildir: Gece, biiyiik ve siyah bir yapraktir. Kamer, bu yapragin

iizerinde iri bir sebnem tanesi gibi duruyor. Bu garip ve giizel siir manzarasi, eski

I Bkz. (71), Unlii — Ozcan, s.78
%2 Ahmet Kabakli, Tiirk Edebiyati III, s. 471
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olmak soyle dursun, hatta bu sahada heniiz varamadigimiz bir yenilik ve tazelik

merhalesindedir.” diyerek 6ver.””

Ahmet Hagim’le hemen hemen ayn1 yaslarda olan Lifij’in ise gencken neler
okuduguna ve kimlerden etkilendigine dair elimizde kesin bir bilgi olmamasina
ragmen, Lifij’in de ayn1 duygu yogunlugunu yasadigini resimlerine bakarak
anlayabiliriz. Hasim, yukarida alintiladigimiz s6zlerinde “siir manzarasi” der ki bunu
Lifij’in manzaralar1 icin de sdylemek miimkiindiir. Ozellikle sanat¢mnm yapmus

oldugu Hali¢ manzaralarinda aksam biitiin siirselligi ile yer almaktadir.

Resim 7. 15: H. Avni Lifij, Halicten Zindan Hani, 11,9 x 34,5 cm, Karton Uzerine
Yagliboya, Prof. Sazi Sirel — Ayten Sirel Koleksiyonu (Kat. R. 323)

Resim 7. 16: H. Avni Lifij, Halicten Fantastik Goriinii 1, 16,7 x 34,9 cm, Karton Uzerine
Yagliboya, Prof. Sazi Sirel — Ayten Sirel Koleksiyonu (Kat. R. 320)

%% Kabakl, a. gk., s.472
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Lifij’in, Sandalli Manzara adli resminde bize yansittigi doga ise tipki
Hasim’in Cenap Sahabbettin’in siirindeki doga i¢in soyledigi gibi “gozlerimizin

alistigi o kéhne alem degildir.”

Resim 7. 17: H. Avni Lifij, Sandalli Manzara, 1918, 27 x 36,5 cm, Kagit Uzerine Pastel,
B. Aksoy Koleksiyonu, (Kat. R. 471)

Resimde, renkler birbirinin i¢inde eriyerek bilinen diinyadan uzaklastirir bizi.
Hasim’in siirlerindeki sarilar, turuncular, siyahlar, maviler, kizillar Lifij’in
resimlerinde esyanin ruhuna hakim olur ve izleyende mekan ve zaman diisiincesini

siler.
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8. HUSEYIN AVNIi LiFiJ’IN SANATCI KiSiLiGi ve SANAT ORTAMI
UZERINE YAZILARI

8.1. H. Avni Lifij’in Sanatq1 Kisiligi

Avni Lifij, kisa siiren sanat yasamma ragmen geriye sayilar1 olduk¢a fazla
olan bir¢ok karakalem, yagliboya ve farkli tekniklerde gerceklestirdigi caligmalar
birakmistir. Bu ¢aligmalar arasinda agirlig: figiirli ve figiirsiiz olarak acik havada
hizlica yaptigi, posad adi verilen ¢alismalari olusturmaktadir. Posadlar disinda,
cogunlugunu yakin ¢evresinden model alarak yaptigi portreler ve bir kismini Paris’te

gergeklestirdigi anatomi ¢aligmalar: bulunmaktadir.

Lifij’in ayn1 zamanda biiyiik boyutlarda gerceklestirdigi dekoratif ¢aligmalar1
da resim tarihimizde Onemli bir yer edinmektedir. Aldig1 siparisler {iizerine
gergeklestirdigi bu calismalarinda sanat¢inin kullandigi sembolik dil Snemlidir.
Ozellikle Savas / Alegori, Akgiin, Karagiin (Kat.R.280), Kalkinma / Belediye
Faaliyeti (Kat.R. 277), Cesmebas1 (Kat. R. 299) adli ¢aligmalar1 dekoratif sanatin

Tiirk resmindeki ilk onemli 6rneklerindendir.

Resim 8.1: H. Avni Lifij, Savas Alegori, 160 x 200 cm, 1917, Tuval Uzerine Yagliboya,
LR.H.M. (Kat. R. 287)
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Resim 8.2: H. Avni Lifij, 4kgiin, 115 x 90 cm, 1923, Tuval Uzerine Yagliboya, Ankara
Milli Kiitiiphane Koleksiyonu (Kat. R. 269)

Lifij ilk calismalarinda akademik bir egitim almamasina ragmen adeta
sezgisel bir yolla akademik bir dogrultuda ilerlemistir. Ozellikle Pipolu — Kadehli
Otoportre’sinde kullandig1 ¢ok tonlu yonteme ve giiclii desen anlayisina bakarak

bunu gorebiliriz.

Resim 8.3: H. Avni Lifij, Kendi Portresi (Kadehli / Pipolu) 65 x46 cm, 1906,Tuval Uzerine
Yagliboya, .LR.H.M (Kat. R. 250)
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Sanat¢1 daha sonra aldigi Paris egitiminden sonra ise 6zellikle anatomi
calismalarinda akademik anlayisa bagli kalmistir lakin manzara calismalarinda

kendine has bir serbestlikle ¢alismustir.

%3

Bu donemde hizli ¢alisilmis  yiizlerce posadda gozlemledigimiz bu
degisikliklere karsin, Lifij’in akademik kurallara tiimiiyle karsi oldugu séylenemez.
Adi, dogru resmetmeyi benimsemis ressamlarim arasinda anilan sanat¢imin, ayni
donemde gerceklestirdigi figiirlii kompozisyonlarinda yine uzun figiir, mekan, renk
etiitleri, ¢esitli kompozisyon eskizleri yapmay: siirdiigii goriilmektedir. Lifij’in ele
aldig1 konuyla biitiinlesmesi ve ona kendi duygu diinyasindan kattig1 degerler, ortaya

cikan yapitlara ayri bir nitelik kazandirmaktadir.”**

Sanat¢1 acik havada hizlica gergeklestirdigi ¢alismalarin bir kismmi daha
sonra biiyiik boyutlarda da calismistir. Ayn1 zamanda Lifij’in fotograf sanatina da
ilgi duydugunu biliyoruz. Giiniimiize ulasan fotograflarina baktigimizda sanat¢inin
bu konuda da yetenegi oldugunu goriiriiz.”> Ayrica ¢ogunlugu Istanbul goriiniimleri

olan bu fotograflarin bir kismin1 sanat¢1 yaglhiboya ¢alismalarinda da kullanmaistir.

Buradan yola c¢ikarsak eger Lifij desen saglamligina Onem verdigi
caligmalarinda 6nceden birtakim eskiz ¢aligmalar1 yapip konuyla ilgili gézlemlerde
bulunmus ve hatta fotograflar ¢ekmistir. Bu uzun hazirlik siirecinden sonra sanatg1
yapitina baslamistir. Bu resimlerine 6rnek olarak Maresal Fevzi Cakma Mesaide,

Akgiin, Karagiin gibi resimleri verebiliriz.

** Bkz.(23) Géren, s. 379
% Bkz: Katalog: Fotograflar
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Resim 8. 4: H. Avni Lifij, Fevzi Cakmak Mesaide, 166 X131 c¢m, 1923, Tuval Uzerine
Yagliboya, I.R. H.M ( Kat. R. 266),

Bunun disinda daha o6nce de bahsettigimiz gibi posad adi verilen
caligmalarinda ise sanat¢i1 6n bir hazirliga gerek duymadan malzemelerini yanina alip
acik havada hizlica gerceklestirdigi yagliboya eskiz ¢calismalar1 yapmistir. Sanat¢inin

bu ¢alismalarindan birini yaparken ¢ekilmis bir de fotografi bulunmaktadir.

Resim 8. 5: H. Avni Lifij agik havada resim yaparken cekilmis bir fotografi.
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Genellikle kiiglik boyutlarda gerceklestirilen bu ¢aligmalarda sanat¢i desen
giiciinden ¢ok renge 6nem vermis ve o an ki ruh haline goére Oniindeki tuvalini
renklendirmistir. “Cogun bir kartpostal biiyiikliigiinde bile olmayan sayilart oldukca
fazla olan bu ¢alismalarini, u¢ucu izlenimlerin kaydedildigi bir belge ya da biiyiik
boyutlu resimler icin bir tiir 6ncalisma seklinde degerlendirmek, yalnizca gercegin
tahrif edilmesine zemin hazirlar, bunlar, ayrica ¢oziimlenmek iizere tasnif edilip,
opus numarasi verilecek denli ciddi ¢alismalardw ciinkii.”” Lifij’in bu tiirden
calismalarma ornek olarak ise; Aksama Dogru Koy, Doga Icinde Kadinlar’i

gosterebiliriz.

Resim 8. 6: H. Avni Lifij, Ak;ﬂama Dogru Koy, 9,9 x 18,8 cm, Karton Uzerine Yagliboya,
Ozel Koleksiyon, (Kat.R. 527)

Resim 8. 7: H. Avni Lifij, Doga I¢inde Kadmnlar, 10,9 x 22,6 cm, Karton Uzerine
Yagliboya, Ozel Koleksiyon, (Kat. R. 493)

% Mehmet Ergiiven, Avni Lifij, .40
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“Lifij’in, posadlarindan bazilarint tabloya gecirmek istedigi zaman,
cogunlukla boyasal nitelikleri agir basan posadlarin serbest renginin bigcimsel
degerlerle diizeltildigini, ya da rengin, bicimin icine oturmasi igin desene

basvuruldugunu goriivoruz.”’

Lifij, desen ¢alismalarinda ise, Paris’ten dondiikten sonra “Karta-Tinta” adi
verilen bir yontem kullanmistir. Bu yontemin amaci boyanan kagidin tizerine deseni
siyah veya beyaz kalemle c¢izerek volumii artirmak idi. Lifij de bu yontemi
kullanarak kendisine daha serbest c¢alisabilecegi bir alan yaratiyordu. Bu
calismalarina 6rnek olarak Otoportre ve Oturmus Ciplak Gen¢ Kiz adli ¢alismalarini

ornek verebiliriz.

Resim 8. 8: H. Avni Lifij, Otoportre, 28.8x21.5 cm, Kagit Uzerine Karakalem ve Beyaz
Boyali Kalem Prof. Sazi Sirel-Ayten Sirel koleksiyonu, (Kat. R. 106)

%7 Bkz.(23), Géren, 5.376
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Resim 8. 9: H. Avni Lifij, Oturmus Ciplak Geng Kiz, 41,3 x 31,3 cm , Kagit Uzerine
Karakalem ve Beyaz Boyali Kalem, Prof. Sazi Sirel- Ayten Sirel Koleksiyonu, (Kat. R.87)

Sanat¢1 hakkinda yazilan bir¢ok yazida Lifij, her zaman déneminin
sanat¢ilarindan farkli bir yere konumlandirilmistir. Bunu 1914 Kusagi’ndan birkag
sanatgtyla beraber cekilmis bir fotografina baktigimizda dahi gorebiliriz; gerek
durusuyla gerekse de kilik kiyafetiyle dikkati ilk olarak Lifij ¢eker.

Resim 8. 10: Lifij’in arsivinden (1914 kusag1) Sol basta ibrahim Calli sag basta Mehmed
Ruhi Bey ,Avni Lifij (Prof.Sazi Sirel-Ayten Sirel koleksiyonu).
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Sanate1, bu durumu aslinda yapmis oldugu ilk otoportresinde de ¢ok net bir
sekilde gostermistir. Kendi Portresi (Kadehli/Pipolu) (Kat. R. 250) o dénemde
Osmanli topraklarinda Tiirk bir sanatg¢ida goriilmeyen bir bohemlige isaret eder. O
sadece resim yapmakla kalmamistir ayn1 zamanda bir sanat¢inin duyus, hissedis ve
yasayisini da goriiniir kilmaya calismistir. Tabii ki bunda sanat¢min mizacinin da
onemli bir payr vardr. Bir yazisinda Namik Ismail Bey’in ¢igek resimlerini
elestirirken sunlar1 dile getirir : “Ndmik Ismdil Bey’in cicek resimlerindeki mahareti
vildan yila artmaktadwr. Fakat ne olur, bu sanatkar ustalikla karistirtigi renklerine
biraz da his ve heyecen ilave etse, hep “virtiioz” gibi degil azicik da artist gibi

calissa.”’®

Bir sanat¢1 olarak c¢agi yakalamak isteyen Lifij, bunu yapmis oldugu
resimlerinin disinda yazilariyla da dile getirir. Entelektiiel anlamda ¢ag1 yakalamak
isteyen sanat¢1 olanaklar1 dahilinde sanat tizerine okumalar yapar ve Tiirk sanatina
yazdiklariyla da katkida bulunmaya calisir. Sanat¢1 yazmis oldugu Asri Sanat’ adh
makalesinde Fransa’da yapilacak olan bir sergiye gonderilecek eserleri elestirir ve
“Oraya ii¢ yiiz sene evvelki modellere gore yapilmis c¢iniler ve saire gotiiriirsek
“abiye” yahut “smoking” ile gidilmesi mesrut bir cemiyete ldta ile dahil olmak
isteyen bir adam vaziyetinde kaliriz.” der. Buradan da anlasilacagi tizere Lifij’in
sanat anlayisinda “asri olmak™ onemli bir yer edinmekteydi. Giindemi yakindan takip
eden bir sanat¢1 olarak yeniligin pesine diismiistiir. Ancak yenilik ugruna eskinin de
yok edilmesine asla raz1 olmadigini da belirtir. Sadece ¢aginin sanat sorunlarina degil
bir sanatc1 olarak yasadigi sehrin ve zamanin da sorunlarma deginmistir. Ornegin
Sehr-i Istanbul'™ adli makalesinde Istanbul’daki yenilestirme ¢alismalarmi sert bir
dille elestirir : “Istanbul 'un kenar mahallelerine has cirkin bir ibtila var da yavas
vavas islek caddelere, merkez yerlere de sirdyet ediyor. Bu, ¢esme, kapt gibi bazi
mimari eserleri, giiya giizellestirmek icin, renkli, yahut beyaz badanaya bulamak

adetidir.”

% H.Avni Lifij’in “Resim Sergisi” adli bu yazis1 28.08.1925 tarihli ikdam Gazetesi’nde
yayinlanmustir.

% H. Avni Lifij’in bu yazis1 02.05.1925 tarihli ikdam Gazetesi’nde yaymlanmistir.
%H. Avni Lifij’in bu yazis1 12.09.1925 tarihli ikdam Gazetesi’nde yaymnlanmustir.
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Gelismekte ve degismekte olan Osmanli toplumunun bir bireyi olarak sanat¢i
Ozellikle sanat egitiminin eksikliginden sikayet eder. Akademide agilan Tezyini
Sanatlar Bolumii’niin basina gecen Lifij, bizzat tanik oldugu bu eksiklikler i¢in
Oneriler getirir ve gazetedeki yazilarinda yetkililere seslenir. “Terbiyemizin bedii
cihetleri, hirstmizin  koklesmesi, bahusus iktisadiyatimin  yiikselmesi nokta-i
nazarindan resim tedrisatt meselesi ¢cogumuzun tasavvur ettiginden fazla miihimdir.
Bugiin bizde marif deyince goz dniine her seyden evvel kitap, kalem ve harita gelir.
Resim derslerini hatirlatlamak icin biraz zihn-i sarfi lazimdir.”"®" diyen sanatc1 bu
konuyu yazilarinda bir¢ok kez dile getirir ve durumun vehemiyetine 1srarla parmak

basar.

Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiis doéneminde diinyaya gelen ve yeni bir
Cumhuriyet’in kurulmasina taniklik eden ve hatta bifiil o cumhuriyetin sanatina can-1
goniilden katkida bulunan H. Avni Lifij, Tiirk Resim Tarihi’nde ve 1914 Kusagi

icerisinde her daim farklilig1 ve sanatinin yiiksek degeriyle yer edinmistir.

8.2. H. Avni Lifij’in Yazilarinin Degerlendirilmesi

Bir sanat¢1 olarak doneminin sorunlarini yakindan takip eden, sadece sanat
giindemiyle degil tilkesinin genel sorunlariyla da ilgilenen Lifij’in 6zellikle 1923-
1925 yillar1 arasinda basta Ikdam Gazetesi olmak iizere ¢esitli gazetelerde elestiri

yazilar1 yayimlanmigtir.

Yeni kurulmus bir cumhuriyetin sanat¢isi ve vatandasi olarak iilkesinde
varolan eksikliklerin farkinda olan Lifij, her seyin yoktan var edilmeye baslanildigi
bu siiregte yazilariyla Oneriler getirmis, giindemde var olan sorunlar1 elestirmis ve
Bati’y1 da yakindan takip eden bir sanat¢1 olarak kiyaslamalar yapmistir. Bu siirecte
sanat¢inin dogal olarak tizerinde en ¢ok durdugu konu sanat olmustur. Yazilarina

baktigimizda, sanat¢min, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin bu kurulus yillarinda iktisadi ve

11 “Maarif Mifettisleri Kongresi Miinasebetiyle - Ihtisas Miifettisleri Lazimdir.” adh bu yazist
12.05.1925 tarihli Ikdam Gazetesi’nde yayinlanmistir.
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bilimsel gelismelerin yaninda sanatsal gelismenin de 6nemini 6zellikle vurguladigini
goriiriiz. Sanat¢inmn 1923 yilinda Tanin gazetesinde yaymlanan Iki Nutuk, Bir Makale
Miinasebetiyle baslikl yazisinda “Hakimiyet-i Milliye’de harp bitmis degildir, yalniz
sekil degistirmistir’, der. Bu noktada Gazi’'nin de memleketin bazi mekteplerini
birer iktisadiyat yuvasi haline getirecegiz soziinii alintilayarak bunun nasil olmasi
gerektigini anlatir. Bunu da o yil Paris’te acilan giizel sanatlar sergisi vesilesiyle
anladigin1 belirtir. Sanat¢1 bu sergide teshir edilen mobilyalara ve dekoratif {irtinlere
bakarak {iilkesinde varolan ¢alismalari karsilastirir. Artik Fransa’da ge¢mise yonelik
bir sanat anlayis1 kalmazken neden hala Tiirk mimarisinde Tiirk sanatinda gegmisin
tozlarini barindiran ¢alismalar yapildigini sorar. Diinyadan bi-haber yasanilmasini ve
cagdas olanm takip edilmemesini elestirir. Varolan sanayi mekteplerinin de ¢agin
ihtiyaclariyla alakast olmadigini vurgulayarak en acil yapilacaklar arasinda basli

basina sanayi-i tezyiniye mektepleri agmak oldugunu belirtir.

Lifij, Istanbul’da yapilan sergilere eserleriyle katilmanin yaninda bu sergileri
bir elestirmenin goziiyle de takip etmis ve elestiri yazilar1 yazmistir. 1924 yilinda
Ikdam Gazetesi’nde Galatasaray Sergisi ve 1925 yilinda Resim Sergisi adlarryla
yaymlanmis yazilarinda, diizenlenen Galatasaray Sergileri hakkindaki goriislerini
belirtir. Bu sergilerin gidisatindan umutlu olan Lifij yine de génderilen bir¢ok eserin
hafif bir estetigin iizerine ¢tkmadigindan bahseder. Ozellikle Ibrahim Callr’y1 sert bir
sekilde elestiren Lifij, portre konusunda viicutlardaki orantisizligi ve elbise
kirigikliklarindaki — ahenksizligi  elestirir. 1925 yilinda diizenlenen sergiye

heykeltiraglarin da katilmasindan memnun oldugunu belirtir.

Lifij’in yazilarinda dikkati ¢eken en Onemli nokta sanat¢min elestiri
konusunda oldukga ciiretkar olmasidir. Bu konuda tamamen objektif olabilen Lifij,
yakin arkadaslarini dahi elestirmekten ¢ekinmemistir. Bu sebepledir ki Sanat Bahsi
Tarihi Swaattan Bir Iki Misal bashkli yazisinda da belirttigi gibi yanls anlagildigi
zamanlar da olmustur. Sanat¢1 bu yazisinda daha énce yazmus oldugu bir yazisinmn'®*

yanlis anlasildigindan yakinir. Bir 6nceki yazisinda, yapilan sergilerin bir miiddet

Avrupali sanatc¢ilarin denetimi altinda yapilmasi gerektigini vurguladigini soyler.

192 Sanatginin bu yazisi arsivlerde bulunamamustir.
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Fakat bu yazinin tizerine sanat¢iya gelen elestirilerde “Bu tip bir seyin olmasi bizde
sanat yetenegi yoktur” anlamma geldigi s6ylenmistir. Lifij ise bunu kastetmedigini
ve sanatimizdaki teknik eksikliklerin giderilmesi i¢in bu konuda kuvvetli
milletlerden yardim alinmasinda haysiyet kirict bir nokta olmadigini soyler. Hatta bu
durumun sanat tarihinde ¢ok sik goriildiigiinii 6rneklerle agiklar. Ornek olarak da
Ingiltere’de ressamligin asirlarca yabanci ressamlarin elinde kaldigini, mesela Alman
ressam Hans Holbein’in yedinci Henry’nin sarayma mensup oldugunu belirtir. Son
olarak da biitiin Avrupa kitasinda belli bash bir sanat varligi olmayan bir tek Tiirk

milleti oldugunu soyler.

Sanatin ¢cagdas olmas1 gerektigi konusunda 1srarla duran sanat¢i, yeni kurulan
bir cumhuriyetin ge¢misin tekrarlariyla temsil edilemeyecegini bunun igin her
konuda ama ozellikle sanat konusunda c¢agin takip edilmesi gerektigini sik sik
vurgular. Sanat Aleminde — Asri Sanat adli yazisinda da bu konu {izerinde durur.
1925 yilinda Paris’te diizenlenen Uluslararasi Fuar’a davet edilen Tiirkiye’nin bu
konuda basarili olamayacagini ¢iinkii ¢cagdas olmadigin1 soyler. Sanayi-i Nefise
miidiirii Paul Leon’un bir yazisini alintilayarak onunla ayn1 diistincede oldugunu yani
gelisen ve degisen diinyada artik ev dosemesinden, sokaklara, vapur ve ugaklara
kadar bir¢ok alanda sanatin yeri oldugunu sdyler. Aslinda Lifij, daha o zamandan
endiistriyel tasarimdan s6z eder, Ornegin otomobilleri, ugaklar1 tezyin edecek
dekorlardan Tiirkiye’nin ne kadar uzak oldugunu ve hala ¢agdas olmanin ne anlama

geldiginin bilinmedigini soyler.

Sanat¢inin kendisinin de belirttigi gibi tizerinde 6zellikle durdugu konu milli
miicadelede askeri savasin bittigi ama asil bir milleti kalkindiracak ve yiikseltecek
olan iktisadi savasin ise hi¢ bitmeyecegidir. 1925 yilinda yazmis oldugu Hakikat
Budur baghkli uzun yazisinda da hakikatin makine ile yani iktisadi kalkinmayla
gelen teknoloji oldugunu soyler. Askeri zaferin sonu¢larint devam ettirmek i¢in de
yeni nesilleri sanat¢1 ve mithendis olarak yetistirmek gerektiginden s6z eder. Sanatg1
buradan yola ¢ikarak bir sanai-i tezyiniye mektebinin agilmasinin gerekliligini
anlatir. Ayrica hocaligini da yaptig1 Sanai-i Nefise Mektebi’ndeki tezyini sanatlar
boliimiindeki eksiklikleri dile getirir. Anadolu’da o giine kadar el islerinde kadinlarin

ireticiliginden s6z ederek artik mendilin dahi Avrupa’dan alinmasindan sikayetci
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olur. Gerek sanat gerekse el islerinde batidan teknik ve metod almabilecegini ama
her seyi oradan ithal etmenin sakincalarini belirtir. Kiz mekteplerini ziyaret eden
sanat¢1 orada gordiigii eksiklikleri mesela resim derslerinin yetersizligini anlatarak
coztimler tretir. Kadinlarin da iktisadi miicahedeye dahil olmasi gerektiginin altini

cizer.

8.3. H. Avni Lifij’in Yaymlanms Yazilarinin Transkripsiyonu Yapilms Hali

GALATASARAY SERGISI!'®

Yakin bir gelecekte haricin de nazar1 dikkatini ¢ekecek kadar miithim sanat
hareketleri yiiksekligine ¢ikmast muhtemel goriinen sergilerin altincisi olan su sergi,
oncekiler gibi heniiz hafif bir estetigin derecesini agamamuistir. Onlar1 sadece ilk
bakista biraz gegiyor. Keyfiyet yoniinden siikut degilse bile az ¢ok hareketli bir
haldedir. Bunu temin eden sey de bazi istikrarli yeteneklerimizin ciddiyetlerini
muhafaza etmesi ve tek tilk gen¢ sanat¢ilarm fikirleri nedeniyle heyecanlarini da
feda etmemeleridir. Yoksa meshurlarimiz pek taninmis imzalarla 6yle eserler- eger
bunlara meshur denilebilirse- gonderiyorlar ki, en iptidai ve yeteneksiz 6grenciler
bile altina ismini yazmaya veya imzasini atmaya tenezziil etmez. Bu da aslinda kolay
temin edilmis bir sohretin verdigi kuvvete giivenerek satilacagindan emin bulundugu
icin yapiliyor. Siite su katmak kabilinden bir hile, ticaretin en igreng bir sekli.
Tesekkiir olunur ki bu kiigiikliiklerden uzak ve her tiirlii saygiya layik firca
sahiplerimiz mesleklerinin onurunu muhafaza ediyorlar. Mesela Halil Pasa’nin
serbest ve kesin realizmi sanatina bu defa da hakim. “Marsilya Liman1” ve
“Misir’da” resimlerinde dogayr kendine mahsus bir iislupla ve adeta yasamak
suretiyle tuvale aktaran sanat¢inin bu eserleri ne giizel 6rneklerdir. Ne yazik ki halen
Misir’da bulunan ve “Misir’da Asiret Cadir1” tablosu da realizmin ¢ok ilerisine

gidiyor ve fotograf gercegine baglh kalmiyor. Paga’miz iki resminde birisinde orta

193 31.08. 1924 tarihli ikdam Gazetesi’nde yaymlanmistir. (Bu yazi Sanat Cevresi, 1982 Temmuz,
Say1 45°den almmustir.)
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plani, o derece kuvvetlendiriyor ki, tablonun anlatim yoniinden agirligini sarsiyor.

Hatmi ve ortanca ¢igceklerinin uzakligindaki sehir manzarasi pek soniik ve agir.

Hikmet Bey’in (Onat) “Kabatas’ta Sabah”1 kuvvetli bir methiye 6rnegi olup,
giizel bir eserdir. Ne care ki ayn1 renklerin, tuvalin her yerinde ayni1 derecede hakim
olmasi, eserin seyrini oldukca giiglestiriyor. Hikmet Bey “Yogurtcu Deresi’nde
agillara verdigi sekillerin kesinligini binalardan, esirgese idi ne olurdu? “Istirahat ve
Ciplak”, “Kar” sahibinin namina seref verecek miikemmeliyette. “Kar” bir miizede
en degerli koseye layik. Buna ancak Nazmi Ziya Bey’in “Ankara’da Kar”1 es
olabilir. Hatta bazi yonleriyle bu 6tekinden de tstiindiir. Nazmi Ziya Bey’in “Sis”
resmi de serginin 6zellik gosteren tablolarindan biridir. Mavi ve bej gibi latif sedef
renklerle yagliboya portre yapan Nazmi Ziya Bey, istedigi zaman suluboyay1 da usta

bir firga ile kullaniyor.

Ali Sami Bey’in “Miize Kapis1” eski yasantimizin kiigiik bir sahnesini
canlandiran, kiymetli ve dokiimanter bir eserdir. “Cami Avlusu”, “Bozdogan
Kemeri”, “Son Cemaat Yeri”, “Siileymaniye’de Bir Sokak”, “Imaret Bahgesi ve
Divanyolu” gibi mahalli ve milli konularin islenmesinde ihtisas gosteren Ali Sami
Bey’in renklerinde bir bagkalik ve yenilik goriiniiyor. Yunus Nadi Bey’in ve Resit
Saffet Bey’in resimleri bu sene Calli Ibrahim’i portrede iyi bas yapan bir tasvirci
olarak gosteriyor. Viicutlardaki orantisizlik ve elbise kirisikliklarinda ahenksizlik
bizde yapilan insan resimlerinde, daima simalarla sia kisimlar arasinda bir
uyusmazlik gosterir ki bu her portre ressaminin baslica kusurudur. Bu kusur Calli
Ibrahim Bey’de de var. “Yunan iiserasmin Millet Meclisi oniinden gecisi” sanata
biraz saygisi olan sanatkarin teshir edemeyecegi bir tuvaldir. Diisman dokiintiisiinden
bir kafile, Mebuslar Meclisi bahcesinden bakarken sokakta da ahaliden iki ti¢ kisi
bulunuyor. Bu, konuyu dagitan sanatkarin diistiigii heyecansizlik ile tuvale 6yle bir
cansizlik aksetmis ki, tahlili herkesi ilgilendirir. En 6nde yiirliyen esir yere bir sey
diisiirmiis, araya araya ilerliyor. Otekiler kendi malikanelerinde gezintiye ¢ikmuslar
gibi, tath tath konusarak ondekini takip ediyorlar. Fakat neferlerden biri, tuvalin
ortasinda alaminiit fotograf¢iya poz verir vaziyette sabit ve hareketsiz. Ahaliden
ihtiyar bir koylii, arkasi1 bize doniik, bast uyukluyor gibi 6niine disiik, sol eliyle bir

agaca tutunmus. Yash bir kadin da ¢ocuguna : “Hele bak su ihtiyarcagiza” diye, onu
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gosteriyor. Uzakta Meclis’in oniindeki algak duvarin tistiinde toplanmis mebuslar, bu
sahneye ehemmiyet bile vermiyorlar. Hepsi gayri miiteharrik hafiften bir ses
isitmisler gibi husu ile duruyorlar. Velhasil biitiin kisiler tek tek yahut grup halinde
ayr1 ayr1 seylerle mesgul ve resmin asil konusu ile bagdasan kimse yok. Sanat
methumuna bu kadar biganelik olur sey degil. Sahibi tuvalin miisvedde olmasini
mazeret gosteriyor. Ciddiyetten mahrum, manadan uzak bir yaziya miisvedde demek

kabilinden bir séz. Calli ibrahim Bey’in diger resimleri de yine bu ayarda seylerdir.
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Batil itikatlar ve Menhus Izleri'®

Insanlar, itiyadlarindan (aliskanlik), hatta sakim (yanlis) itiyadlarindan, kolay
ayrilmak, yeni ve makul fikirlere suhiletle (kolaylik) alismak meziyetine malik
olsalardi Flamariyon’un Uraniis’te mevcudiyetlerini tasavvur ettigi esiri ve haliik
mahluklarin, ihtildllerin, mukabil ihtilallerin evini tarihin zaptedemedigi ge¢mis
devirlerde almmis olur, diinya, her dinin varligmi iddia ettigi Cennet-i ala
mertebesine yiiz yillarca sene evvel ermis bulunurdu. Ne ¢are ki bir fevkaladelik
higbirimize nasib olmuyor. Hepimiz, degil sahsi itiyadlarimizin hatta cedlerimizin
kalabalik nesiller arasindan gecirerek bize kadar yollamaya muvaffak olduklar1
anakronizm halinde diisiincelerin, batil itikadlarin esiri kaliyoruz. Terakki (ilerleme)
dedigimiz makruh (yaralanmis) yesil yola gegmeyi ne vakit istesek kohne itiyadlar,
batil itikadlar, ¢opliige firlatilmis pis, pasli ve bi¢cimsiz bir demir ¢ini gibi yuvalana
yuvalana gelir ayagimiza dolasir, adim atmamiza mani olur. Bundan dolayidir ki
tekmil mahlukat tizerine serafet iddia eden insan, iyiyi kotiiden siiratle tefrikde (ayirt
etmek) daima acz gosterir ve o miiddyi ihdzda geciktik¢e gecikir. Bu, her millette,
her memlekette boyledir.

Biz de pengesinden kurtulamadigimiz fena itiyddlarimizdan biri bedi’idnin
resim ve heykel seklinde tezahiirlerine karst bazen la-kaydimiz, ekser defa
hustimetimizdir. Tahrir-i (yazili) sanati, vasita ifddesi canli seyleri taklid etmeyen
yaz1 olmasi, mimari, hat, tezhib dine hiddeti, musiki de, dinin tarikat sekillerindeki
sairdne inhiraflarmin (bozulma) Aayinlerine karigmasi sayesinde miisliiman Tirk
camiasini tasvir etmis, sanayi-i nefisenin 6teki subeleri batil itikadlarin ve onlarin
vicdanlarimizda hustile getirdikleri sakim itiyadlarin kurbanlar1 olmuslar. Canli
mevchdatin, sekilden baska bir sey olmayan, hayaline halinde baslayan
batil itikad ruhlarimiza o kadar derin kokler salmis ve siimaliinii o derece genisletmis
ki nihayet her tirlii sekle, hendese lisaninda sekil dedigimiz her seye amansiz
diisman kesilmisiz. Bu dismanlik, nesiller gectikce dimaglarimiza daha ziyade
birleserek bizi kelimelerin ve seddlarin dhenginden gayri sanat cazibesine gayri

hassas bir hale getirmis, hatlarin ve merafiklar1 renklerin siirini tatmak hassamizi

19408.11.1925 tarihli ikdam Gazetesi’nde yaymnlanmustir.
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kazimig atmig, mimari, tezhib gozden diigsmiis, hattatlik bile rabetten kalmis nihdyet
eskalle mesguliyet, hatta zi-rlh-1 (canli)) mevcudiyet taklit etmeyen resimlerle
ugrasma bile iptila-1 (kotiliik) istigdl telakki edilmis, erbabi kiigik goriilmiis,
cocuklar bunden men edilmis, biitin bu sakamat (bozukluk), bu mekteplerimizde
resmin layikiyla tedrisine engel olmus, bu dersin en ehemmiyetsiz bir eglence
derecesine inip kalmig intdc etmistir. (meydana getirmek)

Halbuki sekil her seydir. En hayati ihtiyaclarimiza ve en havai zevklerimizi
tatmine yarayan her nurlu esya sekilden baska bir seydir. Tas Devri’'nde yasamis
biiyiik babalarimiz da seklin esiri idiler, bugiinin medenileri de oyledir, yarmin
insanlar1 6yle kalacaklardir. 1lk adam yasamak i¢in 6ldiirmek ve sakmmak 1ztirarina
(mecburiyet) diismiistii. Bunun i¢in de ne kaplan gibi kahhar pengesi vardi, ne boga
gibi sikarak ezecek kuvveti, ne de kurt gibi parcalayici yaman ¢eneleri ve disleri.
Midafaa ve helak vasitalarindan mahriim o zavalla tabiatin kendisinden esirgedigi
kudreti ibtidai zekasiyla icad ve iktisaba (elde etmek) mecbir oldu. Bir avci
otekinden kalinca sopalar, cakmak tasidan baltalar[...] Iste o miiktesib kudrettir ki
sakilden baska bir sey degildir. Ilk tahrib altindan bugiin karistk mekanizmali

edevatma, evvel zamanin tashin-i c¢éresi olan iki aga¢ parcasindan
simdinin kalorifer tesisatina kadar her sey sekilden baska nedir? Yildirimi siper-i
saika ile zapt eden, ona lamba yaktiran, yemek pisirten, araba cektiren, ortalik
stiptirten, velhasil gazb-1 semaviyi usak yapan bugiiniin insani, bahr-i muhabbetlerin
altinda denizlerin hakimlerine havalarda en biiyiik kuslara siirat ve siretge teferruk
ediyor, yerinden kimildamadan bir memleketten digeriyle konusuyor, tabiiatin,
gizlemek icin, en rakik zerrenin milyonda biri hicliginde yarattigi sinsi ve mahrub
mahlikati ti¢ bes cam parcasindan yapilmis ufacik bir aletle kesf ediyor, g6z hapsine
aliyor ve Cendb-1 Hakk’m biitiin bir memleket hilkatini te’dip (yaratilig terbiyesi)
icin gonderdigi teaviinleri (yardim), gostermek istedigi siddeti ‘aciz ve tesirsiz
birakiyor. Nebilerin mucizelerinden, velilerin kerametlerinden daha kiiciik ve esasl
olan biitiin bu havarik-1 fenn seklinden bagka bir sey olmayan tiirli turli alat
sdyesinde zuhlr etmistir. Sekil 6yle bir muhittir ki onun ihatasi (kapsam) haricinde
hi¢ bir sey yoktur ve olamaz. En ince hislerimiz bile onun ve rengin
ilcasiyla (zorlama) tevelliid ve tebelliir (meydana ¢ikma) eder. Felekte sekil ile renk

olmasa siir ile musiki mechtliimiiz kalirdi. Hos bir manzaranin, latif bir viicidun
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saire, bestekdra ilhdm ettigi incelikler seklin sihridir. Seklin tahakkiimiinden
muafiyet nisbeten hayvanlara, mutlak halde de ultima has bir imtiyazdir. Sekil’siz ne
insanlik olur ne de terakki.

Batil itikadlar bizi insanligin miradifi (yoldas) olan terakkinin en muasir
amilinden tebrid (soguma ) ve te’bid etmis (uzaklasmak), dimaglarimizla menhis
izlerini bir kap i¢inde Oyle boguvermis ki bugiin maarif heyetimiz bile bunun
tesirinden kurtulup da resim derslerinin ne mithim bir terakki caaresi oldugunu
kavrayamiyor ve Tiirkiye’nin en miinevver parcalarmdan bir biitiin, Istanbul’un,
maarif idaresi, gegen sene ilk tedrisat resim derslerini ihtisas hocalarindan aliyor
daimi muallimlere veriyor. Ve resmin bu yanlis takisi bu sene de devam ediyor.
Fakat kabahat kimde? Beyinlerimizi batil itikadlarla dolduran ve bunlarin menhis
izlerine bizi asirlarca esir yasatan ge¢mislerimizdeki, bugiin kendilerine mevliid

okunmaz.

Ressam H. Avni Lifjj



101

“Hakikat Budur.”'®

Marif vekilimiz Hamullah Suphi Bey bir ay evvel bir  sanai mektebinde
irad ettigi nutkunda “Ecdadimizin dest-gahlarmi (isyerleri) makine haline koymakla
onlar1 gegebilecegimizi” sdylemisti. Hakikat budur. Makine demek c¢elikten dimag,
celikten el ve ayak demektir. Distindiigiinii elleriyle ve bataetle (baret) meydana
getiren icdadimiz asirlarini yagamis ve gogmiislerdir.onlarin ahfadi (torunlari) ve bu
stirat ve terakki-i asrryenin evladi olan bizler evvela diistindiiklerimize viicid verecek
makineler tasavvur ederiz, sonra o makineler sayesinde tasavvurlarimizi hem ¢ok,
hem ¢abuk meydana getiririz. Eskilerin iki el ile iki senede yapamadiklar1 bir seyden
iki saatte iki bin tane yapariz. Atalarimizin iki ayakla iki haftada varamadiklar1
yerlere adim atmadan iki saatte variriz. Babalarimizin haftalarca ugrastiklar1 bir
tarlayr makine ile ¢cabucak siireriz. Velhasil bugiin makine insanin en kuvvetli bir
yardimcisi oldugu gibi istikbalde her seyi olacaktir.

Sanatin hayat hemen mevki’ine pek isdbetli bir nazarla bakan
Erkan-1 Harbiye-i Umumiye reisimiz gecenlerde Ayvalik’ta irad ettigi bir nutkunda
Tirkiye’nin umranindan (bayindirlik), iktisadiyatindan vakifane bahs ederken “bir
memleketin kuvveti, bil-umim kuva-y1 (giic) milliyeti ancak iktisddiyatmin viisat ve
kuvvetiyle 6l¢iilebilir” deniyor idi. Hakikat yine budur. Sahsi cesaretler, fedakarliklar
ve bunlarin yiiz binlercesiyle meydane gelen kahraman ordular sildhsiz, cephanesiz
kaldik¢a ne yapabilir? Bunu imal edebilmek, yahut satin almak i¢in ise para lazimdir.
“Para harbin sihridir” séztini “Napolyon” beyhude soylememistir. Milletlerin altun
ve giimiis sihirlerini kuvvetlendirecek c¢are de iki degil birdir: Iktisidiyat inkisafi
(ilerleme). iktisadiyat ise bu asirda makine demektir.

Gortlityor ki maarif vekili ile Erkan-1 Harbiye reisinin sozleri tamamiyla ug
uca geliyor ve sarsilmaz bir hakikat, kuvvetli bir mantig1 teskil ediyor.

Riyaziyat (matematik) ve makinenin haziadaki (algakgoniilli) miihim
mevki’i, tezyini ve gayri tezyini sanai iizerine olan azim tesirlerine dair bir iki
senedir biz de hayli yazdik. Harbin bitmemis oldugunu, yalniz sekil degistirerek

devam etmekte bulundugunu ve bulunacagini “Héakimiyet’te “Ikdim”da “Tanin”de

19327.07.1925 tarihli ikdam Gazetesi’nde yaymnlanmustr.
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miiteaddid kereler soyledim. Herkes bilir ve biz de yine tekrar ederiz ki askeri harp
bir milletin hayatinda ara sira vaki olur arizi ugrasmalardir. Tktisadi harp ise daimi
miicadeledir. Birinci sekilde bir harbin neticesi ne kadar parlak olursa olsun ikinci
sekilde ve muvaftfakiyetli bir cidal (s6zlii miicadele) ile takviye edilmezse hi¢iz. Biz
de zaferimizi boyle bir nekbetten (talihsizlik) kurtarmak i¢in yeni nesilleri sanatlari,
zirdi ve miihendis olarak yetistirmeliyiz. Gegen giin huslisi bir muharririmiz de
Erkan-1 Harbiye reisimiz diyor idi ki: Canakkale havalisinde toprak mamiilat
nev’inden testi, samdan, sepet taklidi bazi kabiller ve bunlara miimessil seyler imal
olunuyor. Fakat bunlar asirlardan beri tekerriir edegelen kaba niimlnelere gore
yapiliyor. Eger bu seyler ihtiyacat-1 asriyeye gore diistiniilmiis ve artist ellerden
¢cikmis projelere nazard mamil olsalar ne kadar esydy1 harigcten almaktan miistagni
kaliriz. Biyiik dogru bu sozdiir.

Fakat teessiif olunur ki iktisddiyatimizin bu pek bedii cihetlerini en ziyade
alakadar olmalar1 lazim gelen bazi mevkiler hatirlarina bile getirmiyorlar. Bu lakaydi
kafi degilmis gibi sagda solda, tek tiikk eshas (sahislar) arasinda o "Artist eller”i
yetistirmekle miikellef olan sanai-i nefise mektebindeki tezyini subenin iki, kii¢iik
fakat bir hayat varligmi simdiden bogmak isteyen bir cereyan-1 efkar miisdhede
(seyretmek) olunuyor. Iktisidiyatimizin ve haritamizin uzviyet-i esasiyesi (canlilik)
demek olan bu subeye yan bakan nazarlardaki hiisinetin (kabalik), husimetin manasi
anlagilamaz. Tesekkiir olunur ki marif vekillerimiz bu subenin sergisini gezmesi ve
ezhar ettigi hakk-1 tevecciih ve takdiri sayesinde o husm nazarlarin cesaretleri
kirilmig ve simdilik yere ekilmislerdir.

Halbuki mantik bize ayrica bir sanai tezyiniye mektebi acamadigimiz takdirde
hi¢ olmazsa Sanai-i Nefise mektebindeki bu subenin tevsi’ini imardir. Erkan-1
harbiye reisimizin bahs ettigi sanatkarane projeler bu subede ihzar olunacak, marif
vekilimizin isaret ettigi makineleri o subeden — o sube ki ayn1 zamanda resim dar’iil-
muallimindir — yetisecek resim hocalarin terbiye edecegi talebe tasavvur ve
terassim edecektir. Velhasil destgdhlar1 makine haline koyacak ve umum-1 kuva-1
milliyemizi iktisadiyatimin yiikselmesiyle takviyeye en ziyade yardim edecek asirlar1
hazlamakla muvazzaf (vazifeli) meslek miiesseselerinden biri sanai tezyiniye

subesidir. Filhakika sube miiessese degildir.
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Lakin esasen ayrica bir mektep mahiyetinde fakat binasizliktan, hocasizliktan,
Sanai-i Nefise Mektabi’nin bir kdsesine lehimlenmis baslt bagina bir ders yeridir.
Eger biit¢esizlik birkag¢ sene daha devam edecekse ve bu yer giidiik kalacaksa sanai-i
nefise mektepinin mimari kismindan gayri subelerini  ve misait zamana
intizdren __ masrafim tezyin subesinde tavsi’ine hast etmek ve bu sene
muvaffakiyet gosteren ii¢, dort mezenefendiyi derhdl Avrupa’ya yollamaliyiz. Ciinkii
harp memleketimizde mimara, fakir yurdumuzda servetin artmasma yardim edecek
meziyete siddetle ihtiya¢ vardir. Bu, terdhi ve tereddiide tahammiilii olmayan bir
meseledir.

Bugiin zaruretimize en biiyiik bir sahsiyetimiz, reis-i cumhurumuz yeniden
hayat veriyor. Bundan daha az miithim olmayan ve 6lmek {izere bulunan sanaimizi
himayesi altina alacak kimse zuhur etmedi. Turk miizeyyenligi (dekorasyon)
mehallik (tehlikeli) bir ugurum kenarindadir. Bi ayagi derin bosluga dogru kaymus,
gitmis, viicidu, biitin agirhigiyla oteki dizi tizerine yiiklenmis kollarmi kaldirmig
tutunacak yer artyor ve imdat bagiriyor. Elinden tutacak kimse yok mu?

Su son ii¢, dort satir1 reis-i cumhurumuza, vekillerimize ve biitiin
mebuslarimiza hitaben yaziyorum.

Askeri miicahedeye kadinlarimiz istirdk etmislerdi iktisddi muharebede de
vazifeleri biiyiiktiir. Anadolu’da olsun Istanbul’da olsun eskiden beri her tiirlii kadin
isleri memleketin miiteaddid (bir¢ok) ihtiyaglarina olduk¢a kifayet (yetismek)
edebilir idi. Son aswr, Tiirkiye’nin biiytik sehirlerine Avrupa imtihdsinin, hem de

nev’inden seylerin, istilasin1 gordii. Bugiin  hanimlarimiz ufacik
mendillerine kadar her seylerini yabancilardan aliyorlar. Kiz mekteplerinde her nev’
isler Avrupa modellerine gore yapiliyor. Halbuki biz garbin harsini kabule mecburuz.
Eger bu yolu takibe devam edersek manevi varligimizi Avrupa’nin kapisi esiginde,
bilelim ni¢in, kurban etmis oluruz. Biz garbin yalniz tarz-1 faaliyetini, teknigini,
metodlarini almaliy1z. Kiz mekteplerinde ve her tiirlii kadin isleri fabrikalarinda yerli
modellere gore calisilmali. bu yerli modelleri de yine sanai tezyiniye dersi gérmiis
kadin muallimler ve talebat1 ihzaz etmelidir. Hal-i hazirda ise kiz mekteplerinde
resim dersleri bu gayeyi katiyen temin edemez. Son sene-i tedrisiye nihayetinde
miiteaddid kiz mektepleri sergilerini gezdim. Hepsinde ancak sirin hanimliklarin,

sevimli kadinliklarin yapabilecegi isler gordiim. Fakat ne acinacak hal: Biitiin o isler
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Fakat ne acmacak hal: Biitiin o isler yabanci iisliplarda idi. Bunlardan
kacarak hatun kiz sanai mektebi bir meslek miiessesi oldugu i¢in daha ehemmiyetle
tedkik ettim. Vesaitsizlige ragmen meydana getirilen isler fevkalade idi. Mektebin
pek muhterem miidiiri Sadiye Hanim’dan bazi izahat almak istedim. Dirlg (koruma)
etmemek liitfunda bulundu. Ve kemal-i hayret ve teessiifle anladim ki bir kiz sanai
mektebinde demirbas esyad olarak bulunmasi lazim seylerden bir¢ogu ya kemiyyen
(nicelik) mefkud (yok), yahud nakis halde mevcut imis. Mesela elbise prova edecek
“Manken”ler pek noksan. Biitlin mektep dort iitii ile idare olunuyor. Onlar da
komiirle teshin edilir eski sistem seyler. Halbuki yirmi tane olsun elektrik iitiisii
lazimdir. Orgii makineleri yok, ilik sehbas1 yok, bir, iki makastan baska keski aleti
yok. Sonra buna kiz sanai mektebi meslek mektebi diyoruz. Taacciib etmemek
(sasirmak) miimkiin degil. Bu kadar yokluk i¢inde bir mektebin idaresi insadnda
sthhat [ne] birakir, ne huzur, ne de rahat. Lakin gen¢ligini, kadinligini, maddi ve
manevi hayatin1 feda eden bir insan, meger, nelere muktedir degilmis. Su kadar var
ki yokluk i¢inde is goriiliiyormus diye mekteplerimizi vesditten mahrim birakmak

dogru degildir.

Bir aralik, isleri tedkik ederken resim derslerinin tarz-1 tedrisini sormak
mecburiyeti hasil oldu. Mektebin matbu’ programini gérdiim. Bu bahse dair malumat
da aldim. Netice su ¢ikti: Kiz sanai mektebinde tedrisi icab eden teribat- tezyiniye
dersleri kavaid-i ilmiyemiz (hareket planlari), aslina gore gosterilmemis. Bu
noksanlarin dakika-1 fevt etmeden c¢aresine bakmazsak kadinlarimiz iktisadi
miicahedeye istirak edemeyecek vaziyete ilka etmis oluruz ki bu da “Bil-umum
kuva-1 milliyemiz”’den bir kisminin ithalata mahk(miyeti demektir. Zaten gecen
seneden beri kiz niimlnelerinde resim derslerini miitehassis muallimligin elinden
almak ve smif muallimlerine vermekle biiyiik bir hata da bulunulmustu. Fakat bu
hatanin kim farkina varacak. Bunlar dyle yanhshklardir ki cezasini gelecek nesiller
ceker. Nasil ki biz bugiin babalarimizin yadigar1 yolsuzluklarin acisiyla

kivranmaktayiz.
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Hiilasa-1 kelam: Kiz ve erkek mekteplerinde resim dersleri yanlis bir mecra
takip etmektedir: Bu yanlis mecranin salim yola tahvilini temin edecek olan mahal ki
sanai tezyiniye subesidir, evvella o, tavsi’ edilmeye muhtagtir. Bunlar yapilmadik¢a

ne destgahlar makine haline getirilebilir, ne de iktisadiyatimiz viisat ve kuvvet bulur.

1) Décorateur tabirinin kabili olarak kullantyorum.
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Sanat Aleminde - Asri Sanat'’

12 Mart tarihli Ikdim’da sanayi-i tezyiniyenin asri seklinin bizde
mefkudiyetinden (yokluk) bahs etmis ve 1925 mesherine istirdkimizin muvafik
olamayacagini yazmistim. O yazinin intisdrindan (yaymlanmak) iyice miiddet sonra
sergi hakkinda maluiimat gelmeye basladi. Mesela son postalarin birinden (F. Jan
Desity6)’niin (Asri Sanat Nedir?) unvanh bir kiiciik kitabi ¢ikti. Kitabim {izerinde
“Sanayi-i tezyiniye sergisini vazihan (agik¢a) gorebilmek igin™ ibaresi havi (i¢ine
alan) bir genisce kusak bulunuyor. Eserin ibtidasindan su ilk satirlari tercime
ediyorum:

“Kat’iyetle tarif ve tesbit olunmus bir program dolayisiyla yazilan su eserin
intigar ettigi siralarda 1925 senesi i¢in ilan ve ihzar (hazir) edilen asri sanayi-i
tezyiniye sergisinin mutabiki hazirliklar1 devam etmektedir. Programdan miistahrig¢
iste kisa bir madde:

“Binaenaleyh ve asri harf i sanayi-i tezyiniye sergisi sarahaten (ag¢ikca) asri
karakter ve temayiilat (meyletme) arz eden her tiirlii sanata giisddedir (agik). Bu o
demektir ki eski Usliplarn her nev’ kopyalar1 ve taklidleri bu mesherden
uzaklastirilacaklardir; bu yine o demektir ki her giin isti’mal (kullanma) ettigimiz en
basit esya bile, islenince, en kiymet-dar eserler derecesinde giizellikler iktisab
edebilecekleri i¢in oraya kabil olunurlar.

“Biitlin ‘enduistri’ sahibleri, biitiin artistler, biitiin sanatkarlar, ahsap, tas,
maden, ¢ini, cam, kagit, mensicat (fabrika tirtinleri) ilh... gibi mevaddan (madde)
hangisi tizerine c¢alisirlarsa c¢aligsilar, bunlari ne gibi usullerle ve ne cihetlerde
isti’mal i¢in imal ederlerse etsinler her seyden evvel asri gériinmeye mecbardurlar,
nasil ki bu sanatkarlarin eski tiirlii yasamis sohretli selefleri de kendi zamanlarinin
asrileri olmuslardi ve meydana getirdikleri her seye mantiki, ahenk-dar ve o
vakitlerin hayat-1 haziras1 serditine tamamriyla mutabik sekiller vermislerdi...”

Miiellif, modernizm hakkinda miiteaddid (¢esitli) anketlerin hiilasalarini derc

ve kendi miitalaatiyla (distinceler) carpistirirken uzak ve yakin mazilerden misaller

1%902.05.1925 tarihli ikdam Gazetesi’nde yaymnlanmustr.
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getiriyor, en seldhiyat-dar (yetkili) zatlarin fikirleriyle ihticac (delil) ediyor ve kirk
ikinci sahifenin nihdyetine dogru su karar1 veriyor:

“Ferdin yeni ihtiyaglarin1 ve fennin terakkilerini nazar-i itibara alan sanat
asridir” diyor. Biz ise bu sartlar1 hdiz esyay1 Avrupa’dan aliyoruz; kendimiz bir sey
meydana getirmiyoruz ki oraya yollayalim ve teshir edelim.

Alan gazetesinin 19 nisan tarihli niishasinda bu meshere dair on alt1 sahifelik
bir ildve var. Ilk makalesinin {invin1 “Serginin Alacagi Sekil, Huslsiyeti ve
Stmalii”diir. Muharriri enstitii imzasindan ve sanayi-i nefise mudiirii Paul Leon’dur
ki mesherin ikinci “Komiser Jeneral”i bulunuyor. Bu makaleden su satirlari
aliyorum:

“Sanat, mahiyeti ve takib ettigi maksad itibariyla esasen tezyini degil midir?
Tablo ve statii tipki hali ve mobilya gibi tezyine yaramazlar mi1? Ve safi sanat, tatbiki
sanat diye bir maddeyi ve muayyen gayelere faydasi olmayan digeri (degeri?) olan
iki nev’-i sanat kabul etmeli midir? Bu, kolay yikilabilir. Ayrilik manélart bu giin
tahrib edilmis, liizimsuz ve uydurma farklar kendiliklerinden zail olmus bulunurlar.
Bundan sonra indimizde (sahis) hirfet (bence) ile sanat arasinda hudut yoktur,
yakinda ag¢ilacak mesherin hedefi ve hakiki manasi iste budur, programi ve gayesi
nadir esyd ile cadmekadn icinde goOsterilmeye mahslis zengin biblolar teshirine
miinhasir degil, hayatin zaptini teskil eden pek miitenevvi (muhtelif) ve pek
miiteaddid anasir (unsur) mi tevhide (birlik) ma’tuftur. (ait)”

Paul Leon, makalesinin bir yerinde de: “Evlerimizin d6semesi, kadinin siisii,
tiyatro sahnesinde goriinecek eshdsin kiyafetleri, sokaklarimizin, meydanlarimizin,
parklarimizin  belde tertibati, simendifer kompartmanlari, vapur ve tayyare
kamaralar1 gibi kosan, kayan ve ucan ikametgdhlarimizin tesisati1 da sanayi-i
tezyiniyeye ait hususiyettendir. Sanayi-i tezyiniye, vaktiyle mihaniki arabadan bagka

bir sey olmayan lokomotifi, evvelce -siz bir kupadan ibaret iken bugiin siir’at

dedigimiz kudreti istihdim eden ve riizgara karsi mukavim bir makine olan otomobili
de bediiyat (edebi ve giizel olan) havzasi dahiline almistir. Asri dekoratorlerimiz
telsiz telefon ve telgraf aletlerini, yuvalarimizin bu yeni circirlarini, muhafaza edecek
yah(id onlara destek olacak ¢ekmece, iskemle gibi mobilya iisliblar1 aramiyorlar

mi?”
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Ben de iste bunu soylityordum: Bizde asri sanat yoktur, “kadim halilar ve eski
kumaglarla buytkligii tretemeyiz” demistirm. Hal-i hazir sanat aliminin en
selahiyet-dar simalar1 da, goriliiyor ki, az vakit sonra bunu teyid ettiler. Yolladigimiz
birka¢ parca asir-dide (¢agdas) esya yahud sergi programinin ma’lim maddesinde
denildigi gibi “eski tisliplarin kopyalar1 ve taklitleri’nden ibaret 6te beri, belki siyasi
bir nezaket olsun diye reddedilmez. Lakin asil sanat muhitinde siddetle tenkit ediliriz
ve sanat kredimizi sarsariz. Son sistem otomobil dahillerini siislemek ig¢in
hazirlanmig tertibat-i tezyiniye, yolcu tayyareleri i¢ini tezyin edecek dekorlar ve
teferruat, bir siir’at katarmni kosturacak lokomotifin alacagi ince uzun tstiivane sekl-i
tarif, bir “Trans Atlantik”’in yemek salonunu diisiinerek meydana getirilmis her tiirli
mobilya, daha neler ve neler bizde var m1? Yani fennin en son terakkiyatinin tevelliid
ettigi hayati ihtiyaclar1 tatmin edecek ve saitin bedii sekilleriyle mesgll oluyor
muyuz? 925 sergisi iste bunlar1 istiyor. Oraya {i¢ yiiz sene evvelki modellere gore
yapilmis ¢iniler ve saire gotiiriirsek “abiye” yahut “smoking” ile gidilmesi mesrut bir
cemiyete lata ile dahil olmak isteyen bir adam vaziyetinde kaliriz. Daha fenasi bize
edilen hatay1r anlamamus, sanatta eskiligin, yeniligin ne demek oldugunu idrak
edememis, her giin birkag gerek tekrar ettigimiz asrilik kelimesinin mefhiimunu
kavrayamamig gibi goriintiriiz ki milli gurGrumuz i¢in bunun ne kadar elim oldugunu
disiinelim. Bize diisen, Fransizlarin davetine tesekkiir ve fakat bu acikli

yoksuzlugumuzu setr (6rtmek) i¢in adem-i icabat (gerekli) idi.

Ressam H. Avni Lifjj
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iki Nutuk, Bir Makale Miinasebetiyle'"’

Reis-i cumhurumuz, bir nutku arasinda: “Memleketin baz1 mekteplerini birer
iktisat yuvasi haline getirmek... Memlekette is adamy, iktisadiyad adami yetistirecek
mektepler agmak...” diyor idi. Bas vekilimiz de bir nutuk arasmda “Oniimiizde otuz
senelik mesainin viisat U sekli ve otuz senelik hedeflerin bas dondiiren azameti var”
dedikten sonra s6zii hayalatla vakit kaybetmenin, bos laflarda teselli aramanin
manasizligina getirerek: “Bir millet yalniz millet demekle millet olmaz. Fenni ve
medeni sahada Turk milletine bir mevcudiyet verdigimiz zamandir ki asil hakiki ve
serefli millet olcagiz” sozlerini ilave ediyor idi. Bir milletin mevcidiyet iddids1 ise
iktisaden yiiksek merdebe ihrazmna (erismek) miiteveffik (basarili) oldugunu pekala
beyan-1 miisatiraleyh: “Cumhuriyetimizin, Ankara’daki milli hiikkiimetin ana siyaseti
kendine iktisddi mihver yapmaktir. Bizim baslica alamet-i farikamiz buradadir.
Mazinin biitin hiikkiimetlerinden, idare sistemlerinden bu noktada ayriliyoruz. Bizim
onlarin hissinden ziyade iktisddin devlet ve hiiklimete esas olduguna itikat ediyoruz”
diyor. Bunlar, vakit kaybetmeden micibince imal edilecek gayet dogru sozlerdir. Bir
memleketin reis-i cumhuruyla bas vekili bu tarzda diistiniiyorsa hakiki terakki ve
temeddiin (medeniyet) yolunda metin ve ciddi adimlar atilmaya baglanmis demektir.

Kiliglar1 kadar zekalar1 da keskin bu iki kumandanimizin sarsilmaz bir
mantik1 haiz (sahip) su fikirlerine itla’ ile miisteri¢ olduktan sonra igtimaiyatimiza
(topluluga ait) mutlak her meseleyi mii-sikaf bir dikkatle tedkik ve tahlil eden bir
miitefekkirimizin 4 tesrin-i sani tarihli Ikdim’daki bas makalesine bakalim. Abdullah
Cevdet Bey, i¢tima’i biinyemizin Fransa’ninkine pek ziyade benzedigini soyliiyor
“Fransa’nin heyet-i i¢ctimaiyesine verilen davanin bizim i¢in de ¢ok iyi gelecegi
stiphesiz” oldugunu hatirlatarak sabik bas vekil “yaratmak” unvanl
eserinden:

“Evet kahramanlik daimi olamaz. Deha bile kafi degildir. Bilgi fiil i icra-1
sebati (sabir), zekalarin huzme halini almasi, menabi (kaynaklar) ve vesaitin asil bir
sirette mevki’-i istifideye konulmasi, cihetlerin igtimailestirilmesi lazimdir”

sozlerini alryor. H ‘nun bu musib (isabetli) miitalaasina (etraflica

19729.08.1923 tarihli Tanin Gazetesi’nde yaymlanmistir.
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diistinmek) ilaveten “Fakat cidal, yalniz miisellah-1 cidal (silahli miicadele) degildir.
Toplu, tiifekli, bombali, , tayyareli harpler, nihdyer dort sene siiriiyor. Fakat gayri
miilsellah harp, fikir, ticaret, sanayi ilh... (vs.) devam olunan harp, fasilasizdir” diyor.

Bazi hakikatler vardir ki bityiik dehalara da, derin diisiinceli zekalara da, hatta
en basit dimdglarda hemen hemen ayni iiryanliklariyla gortniirler, ve kafiz gozli,
diirbiin nazarl insanlarla berdber en kisa reviyyet-i (etraflica diisiinmek) kasr-iil-
basar (dar gorislii) bile giinesin mevcidiyetini ra’nd-1 (hos) tefrik ederler?
Hakimiyet-i Milliye’de harp bitmis degildir, yalniz seklini degistirmistir. Ilm ve irfin
vadilerinde topsuz, tiifeksiz, sessiz, seddsiz devam ediyor. Sakarya ovalarinda, Inonii
sahalarnda, Izmir sihillerinde barut kokusu kalmistir. Fakat sarki Avrupa’dan,
simalli centiblu Amerikalara Japon adalarina kadar biitiin sehirlerde sokak ve salon
muharebesi yapmaktayiz, tarzinda elimizde yirminci asir yancilarina gosterecek
marifetimiz bulunmadigindan, bagska memleketlere elimizde cereyan ettirilen
dedikodular1 fiilen tekzib i¢in sanayi, iktisddi velhdsil medeni varlik
gosteremedigimizden sikayet ediyordum.

Bundan su istidlal (sonug ¢ikarmak) edilebilir ki memleketin en biiytigiinden
en glictigiine kadar herkes ayni1 stretle diistinmeye baslamis ve efrad-1 (fert) milletin

efkarinda tam bir ittihdd hasil olmustur. Bu o demektir ki ‘nun bahs ettigi

huzme tersim etmis ve cihetler igtimailesmistir. Simdi yapacagimiz sey bu huzmeden
istifade ile miisellah harbi kazandigimiz gibi gayr-1 miisellah-1 (silahlr) ciddlde de
muvaffakiyet ¢arelerini arastirarak iktisadi istiklalimizi kurtaralim, o istiklal ki onsuz
sanayi istiklalin neye yarayacagina akil erdirilemez.

Bu muvaffakiyet-i nailiyet (murada ermek) ise Gazi'nin dedigi gibi
“memleketin bazi mekteplerini birer iktisddiyat yuvasi haline getirmek, memlekette
is adamy, iktisddiyat adam, yetistirecek mektepler kiisad itmek...” ile olur. Bu gayeye
ne siretle erebilecegimizin kesfi yolunu da, hiisn-i tesadiis eser olarak, bu sene
Paris’te acilan asri sanai tezyiniye sergisi bize gostermistir.

Miitarekeden beri gecen son yedi sene i¢inde sanayi-i tezyiniye Oyle bir
inkilaba ugramistir ki evvel zamanda bir asirlik miiddet bu degisikligi meydana
getiremezdi. Bildigimiz mimaride ve iki tabirle “dahili mimari” dedikleri
mobilyacilik ve dosemecilikte o derece esash bir teceddiid zuhdr etti ki tsliplarin

higbirini andirmiyor. Bugiin Fransa’da ne “Dordiincii Henry”, ne “On Besinci
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Louis”, ne de “Rejans” tislubunu hatirlatacak hi¢bir hat, hi¢cbir nokta kalmamaistir.
Kalmamis oldugunu bu muazzam mesh[0]r gosterdi. Halbuki biz hala Tiirk mimarisi
yapacagiz diye medreseye benzer mektepler, cami zannedilen resmi daireler, ve ulu
ruhlarimizin cansizhigiyla miitenasip tiirbe seklinde evler insa ediyor, ve bunlarin
cimlerinde “hab-1 ebedi”ye dalmig gibi hareketsiz, diinyada olup biten tebeddiilattan
(degisim) bi-haber, s6zde, yasiyoruz. Bugiin memleketimizde mobilyacilik ise
katiyen gayri mevcuttur. Yalniz bir yahud iki ecnebi miiessesesi var ki onlar da
Avrupa imtihasmnin karikatiiriinii amal ve bize en yliksek fiyatla satmak gayesini
takip etmektedirler. Cigekgilik ile, haliciligin ne halde oldugunu kimse vazife
edinmiyor. Anadolu’dan ¢ikarilan Rumlar’la birlikte Yunanistan’a intikal eden bu
sanattan ora hiikimetinin maddi ve manevi istifidesi azim olmustur. Bizim
ehemmiyet vermeyi bilemedigimiz bu sanatlar oranin zenginlesmesine ve elimizdeki
propagandasina tasavvurun fevkinde yardim ediyor. Yunanistan’in bas sehiti Politis
bu ilk bahar sergi komiseriyine yazdigi bir mektubunda: “Sergiye yalniz bir nezaket-i
siyasiye olsun diye degil, ilgi ve el-milli veka-1 harbiyenin Trakya’dan ve sonradan
Asya-1 sagardan anavatana ilticdya mecburiyetteki Rum ahalinin beraber getirdikleri
sanat1 esas tutarak basladigimiz yenilikler sdyesinde sanai tatbikiye ve teziniyeyi ne
dereceye getirdigimizi gostermek ameliyle istirak eddik.” diyor.

[lliistrasyon’da bu mektebin sikistirildigi makalenin muharriri: “Yunan
pavyonunda Anadolu Rum muhacirleri tarafindan iki yeni nak edildigi i¢in
Yunanistdn’da heniiz dogan toprak o am1 ve hali sanatlar1 goriilecektir” kaydiyla
meselenin ehemmiyeti {izerine enzar-1 imay1 celb ediyor.

“Memlekete is adami, iktisddat adamu yetistirecek mektepler kiisdd etmek”
simdiye kadar vuku’ bulan ma-fani-i telafiye vusil i¢in en kisa yoldur. Sanayi ve
sanayi-i tezniye mektepleri, ziraat, miihendislik gibi ihtisds miiessesatinin en
mithimlerindendir.

Bugiin biitiin Tiirkiye’de iki {i¢ sanayi mektebi var ki son derece basit bir
halde ve asrm terakkiyatiyla katiyen alakadar degil. Bunlar arasinda bir Istanbul
Sanayi Mektebi yalniz hiisn-i niyetle miicehhez (eksiksiz) fakat lazim vesaitle degil.
Nakdin mefkudiyeti her harekete mani oluyor. Biz de isitilmemis bir sey olan sanayi-
i tezyiniye mektepleri, Avrupa’da tam yiiz altmis seneden beri mevcid olup

islemektedir.
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En evvel yapacagimiz seylerden biri bashi basina sanayi-i tezyiniye
mektepleri agmak ve bunlar1 imalat ve tatbikat-haneleriyle birlikte tesis edip birer
komiine férikalar1 haline getirmektir. Marangozlugu, c¢igekeiligi, halicilig,
dokumaciligi, duvar kagitlari, zemin ve sofra musambalari, her tiirlii cAm ve billar
esya imalini” mobilyaciligi, demir, bakir edevati ilh. Yalniz ise yaramasi i¢in degil,
giizel sekilleriyle gozlerimizi de her dakika tensit etmesi i¢in bu mekteplerde ilm, fen
ve bedi’yat nokta-i nazarindan tedris etmeliyiz. Pek coklarimizin zannetikleri gibi
sanayi-i tezyiniye sade tezhib, minyatiir ve esydli seyler degildir. Uzerine higbir
oyma, kabartma velhdsil herhangi bir siis bulunmayan bir koltuk yahut yazihane
yalniz nisbetlerindeki ahenk itibartyla giizel olabilir ve tezyini sanat sahasina girer.

Bugiinlerde kapanmak iizere bulunan Beynelmilel Asri Sanayi-i Tezyiniye
Sergisi biitiin cihan halkina bunu isbat etti. Ne mutlu oraya serefiyle istirdk eden
milletlere! Onlar iste o milletlerdir ki “yalniz milletim demek” kalmiyorlar. “Fenni
ve medeni sihada mevcidiye” gosterebilirler. Ciinkii onlar “IktisAdiyat yuvasi”
halinde mektepleri iki asirdan beri ¢alistiriyorlar, ¢iinkii sanayi-i tezyiniyenin ne
oldugunu ve ehemmiyetini kiratiyla 6lgmiisler, anlamiglar ve anlayanlar arasinda “fiil
ve icra-1 sebati takarriir etmis, zekalar huzme halini almis, cihetler ictimailesmistir.”
Sanayi-i tezyiniyenin ne oldugunu Yunanllar da anlamiglardi, bunun cahili yalniz

biz kalmisiz.
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“Maarif Miifettisleri Kongresi Miinasebetiyle - Thtisas Miifettisleri

1
Lazimdir.”'®

Maarif miifettisleri kongresinin hayirli neticeler vereceginden eminiz. Pek

mithim olan bu toplanisin sebebi, garpta hayirlarma gore, ihtisas tayinini

lazim midir degil midir meselesi imis. Miizakere esnasinda resim derslerinin de
konusulmas: tabiidir. Ahsen-i tesadiif eseri olarak kongre bu senenin bu ayinda, yani
Paris’te Beynelmilel Sanayi Tezeyyiiniye sergisinin giisdd-1 hengdmesinde, sana-i
tezeyyliniye ve bunun asri sekillerinin ne demek olduguna dair gazeteler, mecmualar
ve kitaplar1 dolusu malumat geldigi pek ehemmiyetli bir tarihte toplaniyor. Iki
seneden beri muhtelif yerlerde bu hususa hasr ettigimiz miiteaddid makaleler belki de
baska mesagil (mesguliyet) arasinda nazar-1 dikkati o kadar celb etti ki. Lakin simdi
sarih bu sirada ve miinevver-i miifettislerimiz bas basa verip memleketin terakkisi
carelerinden bazilarini donecekleri su giinlerde ayn1 mevzuyu bir kere daha ele almak
firsatin1 kaybetmek istemeyiz.

Hepimiz biliriz ki elim-i asrimiza da demir ve riydzi (matematik) hakimdir,
nesl-i hazir1 ve ensal-i atiyeyi (nesil) siiphesiz birkag yiiz sene miiddetle mithendisler
idare edecektir. Bu da on sekizinci asrin nihdyetine kadar devam eden biraz marazi,
fazla ince, edeb-i siyaseten aksiilameli neticesi olsa gerektir. Hele Harb-i Umimi ve
miitakere seneleri revis (hal ve gidisat) dlemi o derece degistirmistir ki iki tarz
tefekkiirler birden bire alt iist olmus ve on bir sene evvelki diisiiniisler muhtassa
telakki edilmeye baslanmistir. Eskilerin tarih-i beser taksimatina izafe ettikleri
(Demir devri) yirminci asirla berdber ¢elik devri seklinde tekrar etmistir. Bunu ve
sert devrin adamlarmin alacaklar1 terbiye harflerden ziyade hatlara istinat etmelidir.
Ciinkii makine demek resim demektir.

Terbiyemizin bedii cihetleri, hirsimizin koklesmesi, bahusus iktisadiyatimin
yilkselmesi nokta-i nazarindan resim tedrisiti meselesi ¢ogumuzun tasavvur
ettiginden fazla mithimdir. Bugiin bizde marif deyince goz oniine her seyden evvel
kitap, kalem ve harita gelir. Resim derslerini hatirlatlamak i¢in biraz zihn-i sarfl

lazimdir. Bu da eski bir bulasigidir ki, bir tiirli yikayamiyoruz. Marifimizle

1% 12.05.1925 tarihli ikdam Gazetesi’nde yaymnlanmustr.
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mesgul biiyiik kiiciik her fert su: Yirminci asirda miinevver demek efkarmi harflerle
degil hatlarla ifide edebilen demektir, ciimlesini yar1 yaz1 ile yazip yataginin yanina
assin, ki her sabah uyaninca ilk gorecegi diisiinecegi sey o olsun. Eger o giin
coluguna c¢ocuguna ne yedirecegini, yahut evinin kirasini nasil tasviye edecegini
diisinmek 1ztirdrinda degilse derhal etmeye bu, kimse okumak
ogrenmesin, efrad-1 milliet birer cahil ressam olsun demek degildir; nasil ki simdiye
kadar olan marifcilik telakkisine gore herkes okusun yazsin demek herkes bir sair,
romanci yahut tiyatro miiellifi olsun demek degildir. Bu, yalniz, marif siyasetimizi
asrimizin icabatine tevfik etmeli demektir. O icabat ki makine hurufat ve sanattir,
yani iktisdsiyatin ti¢ biliylik destegidir. Bunlarda resim ile ifade edilir, resim ile
anlagilir, resme gore meydana getiriliyor.

Bugiin, ilk ve orta mekteplerde diger tedrisat arasina karigan resim derslerini
degil ihtisas ocaklar1 olan sanayi mekteplerindeki resim derslerini mevzu’-i bahs
edecektim. Sanayi mekteplerindeki bu dersler o miiesseselerin ruhu demektir.
Okumak, oralarda ikinci derecede kalmalidir. Halbuki bunun aksine sahid oluyoruz.
Bu miiessesatimizin bazilaria — hepsini bilmedigim i¢in séziimii umumilestiremem,
fakat zannederim ki hepsini ayni programi takib ediyorlar — bu dersler miidavim
denecek derecededir, o kadar ki tib fakiiltesinde fizyoloji dersi kaldirilsin, ¢ikan
talebenin ne kadar tabib olmasi ihtimali varsa buralardan ¢ikanlarin da o derece
sanatkar olmalar1 ihtimali kalir.

Sanaimizin iktisddimizin iizerine olan tesiri tasavvur edilsin, sonra da bu

miiessirin inkigafint yalniz tersin-i temin edecek yegane vasita ve ¢are olan

sanayi-i tezinine derslerinin atilip birakildig1 higlik ¢ukurlarinin manzarasi goz 6niine
getirilsin...

Evvelce parlak bir mevcudiyet gosterirken sonralari inhitata diismiis bunca
sanatlarimiz var. Bu malim amildir. Fakat bu malimun yanisira su da meghul
amildir ki bu soniisiin bir sebebi vardir iki degil, o da sanayi terbiyye tedrisata basl
basina bir ilim oldugu ve o siretle yesis ve tatbiki lazim geldigidir.

Kiz yahut erkek sanayi mekteplerinin programi teskil eden huzme-i ulim
arasinda sanayi tezeyyiiniye dersi layik oldugu ehemmiyetle telakki edilmez ve hal-i

hazir1 ile birakilirsa bu mekteplerden hi¢ mi hi¢ faide beklemeye hakkimiz olamaz.

Mesele hakkimiz olmamakla birakilacak kadar basit degil faciadir; bu ders milli
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viichdumuzun kopmak raddesine gelmis sah damari miisabesindedir. Bunun ¢ok
gecikmis caresine derhdl bakmak i¢in firsat ta zuhlr etmis bulunuyor: Marif
miifettigsleri kongresi. Bu derslerin salahiyetle teftis i¢in miitehassis miifettislere
ihtiyac vardir. Sanayi mekteplerindeki tedrisatin yolunda olup olmadigini arastiracak
zevatin, sanayi tezyininenin tarihi, hedefi ve nihayet bugiin almis oldugu revisi, bir
memleketin ciireti ve iktisatati tizerine olan azim degil 4’zm-i tesirlerini bilmeleri ve
olduk¢a da bu isin miiteveggil bulunmalar  -dir . filhakika pek miinevver
miifettislerimiz vardir. Fakat bu evsafi haiz degildirler. Bu da pek tabiidir. Kendi
nefsime kiyasen soylityorum.

Istidad1 (yetenek) tahsilimi yapmak iizere Alyans Israelite’e girdim. Tedrisat1
Fransizca da olsa bu meiisesse yine Tirk mekteplerindeki ‘ulimun ayni 6greniyor
idi. Alyans’tan sonra sanata pek liziimu olan fizik ve simdi daha esasli tahsil
ameliyle Miilkiye tibbiyesinin eczact kasimina yazildim. Bunlarm hepsinden fazla da
senelerce evde husisi tahsilde bulundum. En sonra dort sene Avrupa tahsili gérdiim.
Fakat biitiin bunlardan hatirimda ne kald1? Yalnizca sanatima liziimu olan seyler.
Bugiin miifettis tayin edilsem degil cografya, tarih gibi dersleri, hatta ehemmiyetli
ogrendigim kimyay1 ve fizigi bile teftiste az gostermem. Cilinkii o zamandan beri
terakkiyati takip edebildim. Buna mecburiyet de yoktu. Mefettislerimiz de gordiikleri
envai ulim 1 fiinlin tab’larina muvafik gelmeyen kisimlarmi unutmuslardir. Bahusus
vaktiyle mektepte gordiikleri resim miimareselerini, benim bugiin birgok seyleri
unuttugum gibi, kaybetmislerdir. Sanayi mekteplerinde ise ancak ressim derecesinde
resim yapabildikten maada miizeyyen “Dekoratif” muallimler tedrisatinda
bulunabilir. Bunlar teftis edecek zatin da o dereceye yakin bir ihtisasa sahip olmasi
mantiken lazim gelmez mi?

Muhterem miifettislerimizden sunu rica edermeye kongrede kati bir karar
ihazindan evvel profesér Charles Fogula (?)’'nin 7 subat 341 tarihli Vatan’da
miintesir “Cinicili Sanati Hakkinda Mithim Bir Tedkik” unvanli mektubunun
terciimesiyle (Ivanov Rambuson)’un 25 nisan 925 tarihli illiistrasyonundaki Sanayi

Tatbikiyenin Inkilabati ismindeki makalesini miitalaa etsinler.

Ressam Avni Lifij
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Milli Mefahirimiz (Gururumuz) ve Heykeltra§larlmlz109

Evet, bizde haykeltraslik, sayan-1 teessiiftiir ki, baska memleketlerin o sanati
derecesinde inkisaf etmis olmaktan uzaktir. Bu da, mazimize hakim olmus nesillerin
hatalar1 neticesidir. O mazi ki simdi kapanmis, bitmis ve bugiin yerytziiniin Tirkiye
denilen en giizel bir parcasinda goz karartict hizlarla donen bir terakki devresi
acilmistir. Bu devreye her deveranini icra ettirmek istedigimiz vakit gemislerimiz
kusurlarin1 goz Oniine dokiiyor: Onlar Oyle yapmuslar da biz boyle kalmisiz,
binaenaleyh onlarin gittikleri yoldan gitmeyecegiz, diyoruz. Pek dogru. Lakin ne
yazik ve ne gariptir ki baz1 tesebbiislerimizde bagka yollardan tutup dolasip yine
seleflerimizin distiikleri hatalara diisiiyoruz. Bereket versin bu tesebbiisler
memleketin hayati meselelerine temas eden seyler degil yalniz, hiirmet diye
cirpindigimiz manevi mevcudiyetimin bir an evvel gelismesine engel olacak
hareketlerdir ki saikinin yine hiisn-i niyet oldugundan herkes emindir. Ne ¢are ki bu
yanligliklarin hiisn-i niyete makriniyetlerinin (yakinlik) bile harsi terakkimize mani
teskil etmesine hi¢ bir sey mani olamiyor.

Son tarihi vakalarimizin Avrupa’li sanatkarlar tarafindan tespitine tarafdarlik
bu kabilden bir harekettir. Bu nakta-i nazarin miirevvici (itibar eden) olan muhterem
zevatin tek aflivvlerine (merhametli) giivenerek ve bu husuta miidavele-i efkarda
bulundugumuz yerli, ecnebi pek¢ok miniiranin hislerine terciiman olarak soyleyim ki
takip edilen yol yalnigtir. Heykeltraslarimiz yabanci meslektaglarinin kazanacaklar1
paraya g6z dikmis degillerdir.

Sanatkarlarimiz, onlarin memleketimizi ziyaretlerini, milli hareketlerimize
alaka gostermelerini memnuniyetle karisilar ve kendilerini en muazzez

misafirlerimiz telakki ederler. Ve ki fen, ilim, bedidt mevzu’u bahs oldugu

zaman hudutlardan nobetciler kaldirilir  ve sancaklar sarilir bir koseye birakilir.
Lakin bunu bilmek kendilerinin pek hakli bir nokta-i nazardan olan tesislerini izale
etmez. Heykeltraglarimiz diyorlar ki: Biz bugiin i¢in yetistik; gengligimizin en faal
senelerini, kanimizin en kaynar zamanlarini eller elinde, ailemizden mahrug, ¢alisa

calisa gecirirken daima heyecanli dustintirdiik, bir giin olacak ki yutlarimiza

19923.10.1925 tarihli ikdam Gazetesi’nde yaymnlanmustir.
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donecegiz, mikkemmel ve azim eserleri viicuda getirecegiz, halefimiz onlar1 seve
seve seyrederken: Etlerinde, kemiklerinde etlerimizden kemiklerimizden zerreler
bulunan, asli yine biz olan kendi sanatkarlarimizin mahsil-1 dehalar1, yani mahsul-1
dehamiz diye iftihar edecekler. Biz de vatandaslarimiza bu pek yerinde gururu
verebilmis olmakla sevinecegiz. Sevincimizin daha ziyadde uyandiracagi, inceltecegi
istidddimiz Oniinde ve c¢elik kalemlerimizin altinda iri iri mermer Kkitleleri
sertliklerinden tecrid edecekler, en nazar-1 nevaz sekiller almaya hazir, muti’ (rahat),
yumusak maddeler haline gelecekler, tarih-i medenimizin Tiirk heykeltrasligt
diyebilecegi ¢igirin ilk isaret siitunlarini teskil edecekler.

Biz boyle yiiksek ve samimi bir sanat giyesiyle calisa, didine bazen ayrica
tirlii mahrumiyetlere katlanarak, bazen ekmek paramizi sa’yemizle ¢ikararak
yabanci topraklarda altisar, yediser sene gegirdikten sonra baba bucagma doénerken
istiklal haraketleri parlak bir ¢ali grubu gibi ates rendinde sa’sa’alarla nihdyetleniyor
idi. O vakit kendimizi dyle vasi’ (vakif), taslar1 bile lisana getirecek dyle azametli bir
mevzu’ karsisinda bulduk ki: Bizi bizden sonra gelecekleri ve onlarin haleflerini ila-
nihdye calistirmaya kafi bir ilhdm deryas: dedik. A¢maya uzandigimiz ¢igirm ilk
isaret sltunlarint meydanlarimiza, parklarimiza bu deryanin kuvvetli dalgalar1
getirmeli, atmali, dedik. Mevcudiyetimizi dahilde dostlara, haricte yabancilara isbat
icin rahne bir firsat dedik. Daha neler ve neler dedik.

Zafer abidesi sozili gazetelerde miitekerrire (tekrar eden), ortada ¢alkalinmaya
basladigi zaman hepimiz krokiler ¢izmeye, eskizler hazirlamaya basladik. En
salahiyetdar ve en milliyet-perver agizlar abidenin mutlaka Tirk sanatkarlara
yaptirilacagini temin ediyorlar idi. Fakat ne oldu, bilemiyoruz, kararlarda ani
tebeddiiller gortldi. Bas kit’a-i irfAnin sanatkarlarina hitdben programlar nesr edildi.
Bu hareketin netice vermeyecegini anlayarak incindik. Sonra ne oldugunu herkes
biliyor: Tahassiisatimizi (duygulanim) bagka lisdnlarda ettirmeyi ve el
agzindan dinlemeyi moda haline getirmek istedik. Bunu haber alan ecnebiler,
islettirilecek maden olanlar1 imtiyazina kosar gibi feve fevc geldiler, (konsepsiyon)a
talip oldular, tekrar ediyoruz: Hepsi muhterem misafirlerimiz, muazzez
meslektaslarimizdir. Buyursunlar, insa edilecek biiyiik ticarethanelerin, vasi’
bankalarin dahili, harici tezyinat-1 mahkikesini, heykeltraghiga ta’liki eder her tiirli

asarin viicida getirilmesini ahitlerine alsinlar. Yalniz kendi hislerimizin, milli
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mefahirimizin terenniimii bize birakilsin. Heykal sanati bizde pek miinkesif
(meydana ¢ikarilmis) olmasa bile bugiin Tiirkiye’de erbabi hi¢ mi hi¢ yok degildir.
Sehir ylizii gérmemis, misiki ndmina kavaldan bagka bir aletin mevcidiyetini
isitmemis ¢obanlar bile kendi neselerini, kendi kederlerini yine kendileri terenniim
ederler, biiyiikk bestekarlara, mevcudiyetlerini bilseler bile, yalvarmazlar. Bunun
zevki, degeri de bundadir. Hakiki sanatin kismeti de yine bundadir. Yiiksek teknik
mutlaka yiiksek sanat demek degildir. Biz ise bir seyden haberi olmayan ¢obanlar
degiliz. Meslegimizin inceliklerine bigane ¢ocuklar degiliz.

Heykeltraglarimiz iste boyle diistintiyorlar, ve pek hakli olarak, Tiirk sanayi-i
nefisesini terakki yolundan ¢eviren ve asirlar siiren eski din-i manasi yerine, bugiin,
sebebi kolay izah ve kolay cerh edilir bir ecnebi-perestlik kaim oluyor ki neticesi
yine bedi’ayatimizin (teknoloji) ilerlemesine ket vuruyor. Sanat miisdhabesinde
kudemanin (eski biiytikler) takip etmis olduklar1 tarikin diger yerlerden gecgerek yine
onlarm ve asil olduklar1 karanliklara dogru yliriiyoruz. Bu hareketimiz
heykeltrashigimizi hi¢ olmazsa elli sene geriletecektir. Sanatkarlarimiza, bir kere
olsun, kendilerini gosterecek firsat1 verelim. Eger simdiye kadar ugradiklar istihfafa
gercekten miistehak iseler, basta kendileri olarak, kimsenin diyecegi kalmaz.

Ressam H. Avni Lifjj
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Posta islerimiz ve Resimli Kartlar'"’

Posta islerine, hatirimda kaldigina gore, Avrupa kitapg¢ilarindan birinin ithal
ettigi resimli kat postallar bu asrin, denilebilir ki en hos muhabere vasitasini teskil
eder. Herkesin bastan asmis isler bulundugu, kimsenin uzun mektuplar yazmakla,
okumakla zayi’ edecek vakti olmadigini su zamanda o kiigiiciik, zarif ve kalinca
kagit pargasi bir tarafindaki giizel resim, 6te yliziindeki ii¢, dort satircagizla ne
dostluklarin idamesine, ne muhabbetlerin sénmemesine, ne karabetlerin (akraba)
sicakligint muhafazasma yardim etmez! Resimli kartla hitab ettigimiz sahis hem
unutulmamig oldugunu goriir, hem de temasasindan hazz aldigimiz yerleri, seyleri
berdber biraz seyr etmis gibi olur. Bir seyahat esnasinda filin memleketin filan
istasyonunun yahud filan yerin falan iskelesinden yollanan bir kart geride
birakilanlara mirsilin (génderen) yolculuk ihtisdsatindan (tecriibe) bir hassa getirir.
Sahifeler tutacak tahriri bir tasvirden ¢ok belig olan iyi bir resim, seyyahin uzun
uzadiya anlatimak istedigi sehirleri, binalari, tabii manzalari, her tirli kiyafetleri,
daha neleri, neleri bir anda g6z ve hayal oniine koyar, yayar. Velhasil resimli kart
teatisi bu asrin en hos bir ve posta muamelatinin en sevimli bir seklidir.

Kendine resimli kart tavdi olunan posta subesi bilmelidir ki o emanetin
eserigenmesi pek icap eden bir ciheti vardir. Miirsel yalniz posta ticretine mal olan
adi kart da yazabilirdi; fakat oyle yapmamis, fazla para vermis, sanatkarane bir
fotografiyle yahut taninmis bir tablonun renkli, renksiz miistensih bir siretiyle
miizeyyen muhdbere varakalarindan bir tane se¢mis ve secerken diisiinmiis, kendi
zevkini ve hitdp edecegi sahsin hoslanacagi tarzi mezc etmis, sunu gondersem daha
makbula geger demis, ufak bir sa’y tizerine kararin1 vermis, siislii kagidini getirmis,
memurlarin hiisn-i niyetine emniyetle, birakmis. Vazifesinin eri ve miinevver bir
memur mesleginin serefini diistiniir, o adamin katlandig kiilfeti diistintir, kart1 tezyin
eden ressamin ne kadar zahmetle meydana getirdigini ve kirlenirse yazik olacagini
diistiniir, bu disiincelere ruhundaki hiisne meclibiyetin (tutkunluk) sevki de inzimam

(ilave) eder, resme kiyamaz, ve kabul ettigi emaneti kirletmeden sevke bakar.

1911.10.1925 tarihli ikdam Gazetesi’nde yaymlanmustir.
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Ne yaziktir ki bazi posta memurlarimiz bu incelikten mahrum bulunuyorlar.
En miskiilpesent bir zevkle se¢ilmis kartlarin en kiyilmayacak yerlerine koskoca
damgay1 basiyorlar. Resimli kartla muhabere bazen masum bir eglence, bazen
koleksiyon tertibi seklinde hakiki bir meraktir. Herhalde bedii (giizel) terbiyenin
inkisdfina, malumatin tevsi’ine siiphesiz olduk¢a medardir (sebep). Halkin bu masum
eglencesi, bir faideli merdki higce sayiliyor. Biraz daha miinessef olsalar ne
kaybederler? Giizel seyler tedtisiyle birbirinin zevkini oksamak isteyen iki zarif
sahsin arasma dokundugu yerlerde letafetsiz lekelerden baska iz birakmayan bir
demir pargasini rastgele savurarak gitmekte ne mana var? Bir kartin resimli tarafinda
damgaya amade bir kose muhakkak bulunur. Séylediklerime memurun o koseyi
aramakla zayi edecek vakti yoktur, soziiyle mukabele dogru olamaz. Bu bir lahzalik
istir, o esndda zihnin bagka seyle mesgul olmamasi kafidir. Bir insanin da hayatin1
temin i¢in vazife seklinde kabul ettigi bir sefle arasinda aklini tamamiyla isine hast
etmesi mukabelesinde para aldigi bir hizmeti gelisi giizel ifd etmesi seref verici bir
keyfiyyet degildir.

Almaya gelen bu varakalarin, ¢ok defa, en ruhlu yerlerini bu yolda
dikkatsizlikle kirletilmis buluyorum. Miiteaddid ahbaplarim da ayni seyden sikayet
ediyorlar. Mesela Fransa’dan gonderilmis bir kartta asar-1 nefiseden bir kilise
kapismin _ tezyin eden yiiksek kapartma heykeller, yahut kornisini siisleyen
oymalar postamizin bir damgasiyla karmakarisik bir hale getirilmistir; Ankara’dan
yollanmis bagka bir kart da Ogiist Mabedi medhalinin sacagi, yandaki semanin
boslugu duruyorken nikbete (talihsizlik) ugratiliyor. Gegen giin akrabamdan biri
Prag’dan artist[lilk birkart gondermis. Bir tarafinda Cek koyli kizlarmnin milli
kiyafetini gosteren yagli boya bir portrenin renkli kopyasi var. Gorenleri, pek
uzagimmiza olmayan bir milletin hakiki kisvesi, tigleri ve sanayi-i nefisesi hakkinda
tenevvir edecek giizel bir resim. Ne fayda ki semanm tam ortasinda bir
memurumuzun zevksizliginin simsiyah izi... Damganin kenarmni teskil eden tig daire
gozlerin alt kapaklarini mailen ikiye ayirarak pimarlarindan geciyor, nazarm kara
katrini bozuyor; dahildeki ikinci yuvarlak burun deliklerini keserken tarih gosteren
rakamlar agizda sekil dudaklarda mana birakmiyor. Gen¢ kizin piir sihhat

yanaklarinda yumusak hareketlerle dalgalanan hudutlar1 da en agik istiskallara
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(begeni) layik bu resmiyet nisadninin sekilsiz fazlaliklar1 altinda kaybolur. Bu
vandalizim degil de nedir?

Tek tiik bazt memurlarimiz dikkatsizlige diistiikleri bu hatada posta idaresinin
dahli yoktur, bunu herkes bilir. Fakat ni¢in olsun. Hele yabanct milletlerin birbirini
tanimayan efradi arasinda muhdaberesiz, yalniz imza ve tarihle resimli kart pstal

teatisinin beynelmilel bir ince vasita intisab ettigi su devirde.
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Resim Sergisi' "'

Galatasaray mektebinde her sene acilmasi mu’tdd (geleneksel) Tiirk
Ressamlar1 Cemiyeti sergisinin bu sene soniik oldugundan bahs edildi. Az eser
gonderilmis oldugu séylendi. Bu ikinci iddia dogrudur. Birincisi varid (tatbik edilen)
olmamali. Ciinkii hakikate mugayirdir (aykir1). Cemiyetin kapanmak tizere bulunan
bu mesheri evvelkilerden yalniz kemiyet (miktar) itibariyla asagidir. Keyfiyet
itibartyla onlar tamaen muadildir. Bu defa birkag¢ tablonun noksan olmasiyla sergi bir
sey kaybetmiyor.

Halil Pasa, Fehiman, Binbas1 Sami, Hikmet, Namik ismail Beyler ve diger
birka¢ ressam sergilerinin serefini pekala kurtariyorlar. Meseld Fehiman Bey’in
kendi portresiyle bir “Natiirmort™u var ki enfes birer parcadirlar. Bilmem nig¢in diger
resimlerini o kadar bitisik ve karanlik renklerle yapmis. Binbas1 Sdmi Bey de bu yil
natiirmortlariyla muvaffakkiyetli bir baskalik gosteriyor. Hele ¢i¢eklerin varakalarmi
palet bigagiyla ifade edis “metiye” nokta-i nazarmda her sanatkarin harci olmayan bir
mabharettir. Sdmi Bey’in “Ankara Peyzaj”1 ile “Harp” levhasi natiirmortlarinin
derecesine yiikselmiyor.

Halil Pasa yine samimi ve tasannudan (degerli gosterme) beri uslibuyla
me[z]ar ve Istanbul manzaralar1 tasvir ediyor. Hikmet Bey bu sene muvaffakiyetli bir
yenilik gosteriyor, ilk defa olarak eski Istanbul “ekol”iinii hatirlatan tarzi birakiyor,
ilhAmatim daha “modern” ve daha sade bi iisliipta teblig ediyor. Namik Ismail Bey’in
cigek resimlerindeki mahareti yildan yila artmaktadir. Fakat ne olur, bu sanatkar
ustalikla karistirtig1 renklerine biraz da his ve heyecan ilave etse, hep “virtiioz” gibi
degil azicik da artist gibi caligsa. Nazmi Ziya Bey bu sene eski Nazmi’yi aratiyor.
Boyle bir “Ankarada Bir Koprii” teshir eden Nazmi Bey bu yil su iki “tuval’i
yollamasa idi ne iyi ederdi.

Sabah giinesiyle miinevver iki Istanbul caddesi gosteren o levhalarm umumi
elvanindaki kursunilik bakanlarin kulagma ressamin istidddina son zamanlarda
durgunluk ‘ar[i]z oldugunu fisildiyor. Bu her sanatkari gah gah tizen bir haldir ki

muvakkattir (fani) ve imit ederiz ki gelecek sene Nazmi yine eski Nazmi olur.

'128.08.1925 tarihli ikdam Gazetesi’nde yaymnlanmustir.
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Sevket Bey bildigimiz Sevket kalmaya metanetle azmetmis. Muvaffak olmustur.
Rihi Bey ¢ocugunu emziren bir lohusa valide tasvir ediyor. Renklerindeki hustsiyeti
muhafaza eden bu ressam “Ekspresyon” nokta-i nazarindan pek zayif. Bu levhadaki
asil mevzu’ ne valide ne ¢ocugudur, yalniz yavrusunu emziren bir anadan
simasindaki sefkat ifidesidir. Rihi Bey iste bu ifideyi veremiyor ve evladina
tamamiyla lakayd bir kadin, hissiz bir siit nine gosteriyor. Vechi Bey’in
peyzajlarinda metin bir tarz-i ifdde var. Muhsin Rifat Bay iyi bir “Portretist”
kabiliyetine malik. Eski ve degerli bir ressam oldugu hélde sergilere istirdke yeni
baglayan Muhammed Ali Laga Bey “etiid”leri haricine heniiz ¢ikmiyor. Modern
renklerle tablo sekline muvaffakiyetle girisiyor. Bu kadim arkadasimiz ¢izgilerinin
tarz-1 ingasina biraz daha saglamlik verirse iki ti¢ sene i¢inde yliziimiizli agartacak bir
sanatkar olmas1 muhakkaktir.

Sayan-1 siikrandir ki sergide heykeltraglarin da izi belli olmaya basladi. Nesr
olunan sekiz, on par¢a kafa, memleketimizde son zamanlarda bu sube-i sanata
ehemmiyet verilmeye baslandigini gosteriyor. Su kadar var ki “Biitiin Viicat”lar da
nisbetlere biraz daha itina olunsa, - meseld ¢omelmis bir ¢iplak kadm “p[ro]porsiyon)

itibartyla o kadar mahmul yapilmasa idi...

Ressam: H. Avni Lifjj
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Sehr-i istanbul''?

Istanbul’un kenar mahallelerine has ¢irkin bir ibtila (aliskanlik) var da yavas
yavas islek caddelere, merkez yerlere de sirdyet ediyor. Bu, ¢esme, kap1 gibi bazi
mimari eserleri, giiya giizellestirmek i¢in, renkli, yahut beyaz badanaya bulamak
adetidir. Bu zevksizlik niimtnesi son giinlerde divan yolunda da goriildi. Irgat
pazarindan Cemberlitag’a dogru giderken sol taraf kaldirimin kenarmi kimse
taglardan imtina ila yapilmis bir mezarlik duvari teskil eder. Uzun yillarin bu duvara
verdigi hos ve sicak eskilik rengi almasinda heniiz badana edilmis, bir medhal (giris)
bes on giinden beri kar beyazlig1 ve soguklugu ile ¢irkin ¢irkin siritmakta, nazarlara
batmaktadir.

Biz de anane derecesinde yaklasan bir hal vardir ki memleketin bir¢ok
yerlerinde hiikiim sorar, bir¢ok giizellikleri sondiiriir, birgok ince isleri mahveder.
Istanbul’un ikmal edilmis ve cercevelenmis tablolar1 gibi koselerini
ekser defa bu zevksizlik sakatlar. Gerek Tiirk, gerek Bizans isi mahkiik tezyinat-1
mimariyenin aralari, ve senelerden beri mubhtelif tarzihilerde savrulan,
icirilerine kirecle dolmus diimdiiz olustur. Mesela ti¢ dort asirlik cisim bir sinarla
yek-viiclid hale gelmis miiseddesi seklinde kadim bir ¢esme, etrafinda Egri Kap1
Surlar1 ve pek eski bir cami goriirseniz. Ne “karakteristik” ne “bi ” yer
demeye, mevki’in letafetine doya doya bakmaya kalmaz, gézleriniz de cuvaldiz
batirmis gibi bir elem hissedersiniz. Asir diye agacin dort tarafa azametle saldigi
oymali yapraklarla muhavvel biiylik dallar altinda goélgelenen, biraz serin, biraz los
ve “mistik” goriinlisli sehirlere mahsts aleladelikten kurtulan o yerin aci pembe
renkte taze badana ile berbat edilmis o giizelim ¢esmesi, ¢irkin ve miinasebetsiz bir
baca sakilligiyle zevkinizi isyan ettirir, ruhunuzu yirtar.

Yahut bir giin Yeni Bahge’nin filan tarafindan gegerken karsiniza birderbire
“orijinal” eski bir yap1 ¢ikar: Muntazam taslardan biiyiik bir mikab, iki cephesi iki
cesme. Yan tarafindan ve haricen bir tas merdivenle mikabin damindan sivrilen
kiicik kargir mimareye ¢ikiliyor. Hos, hi¢ begenilmeyen bir tarz. Heyet-i

umumiyesindeki solgunluk bir bindy1 hem ¢esme, hem mescid seklinde tasavvur ve

"1212.09.1925 tarihli ikdam Gazetesi’nde yaymnlanmustr.
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ingd eden zamani o kadar giizel baglaniyor ve iisliba o derece bir ifd’a kuvveti
veriyor ki miincezib olur, oradan ayrilamazsiniz. Aman sunu bir az da oteki
cepheden gorelim diye koseyi dondiiniiz mii ya orasi, ya, ne bileyim, bu mimarinin
karsisindaki ve onun yasit1 tas kopriiyli yeni badana edilmis bulursunuz. Cesm bir
yap1 basmizin istine degil, ~ i¢ine ¢okiiyormus gibi eller duyar ve oradan
uzaklagirken sebep olanlara, bu tabiiatsizliga hayret edersiniz.

Beyaz sakalli, giizel viicutlu, sevimli bir ihtiyar. Dizden yukar1 kisa pantolon
giymek, ayaklarina patikler uydurmak, bes yasinda bir ¢ocuk iffetine koymak
karsisia gecip yasinda temasasindan haz almak ne kadar incelige delalet ederse sar-i
‘atikaya diizgiin sorup seyriyle mesrlr (sevingli) olmak da o derece selim bir zevk
selameti olabilir.

Yedinci Willhelm’in Ebed-til-Hamid’i ziyareti kararlagtirdig1 vakir padisah,
misafirine latif gostermek i¢in biitiin sdzlerin(?) badana edilmesini iradde
buyurmus. Sukiir ki akli baginda bir zatin miidahalesi sayesinde bu sagma irddenin
onili alinmas.

Esasen yepyeni her sey ¢irkindir. Yeni bir sehir, bir bina, yeni muvasala
(erisilen) elbise daima igretilik, uymazlik hissi verir. Bu yenilik sahte olursa daha
berbattir. Hele bir tarafi eski bir tarafi yeni seyin goériiniisii tahammiil-fersadir.
Zamanin her seyi tzerinde biraktigi bir iz vardir ki ona dokunmamaliyiz. O kir
degildir. Yenilerin esydya aheste aheste ve itina ile giydirebildigi bir lisandir ki satr
ettigi ne olursa olsun ona munis ve asil bir hal verir. iste o giizel libas1 baska renkten

yamalarla ¢irkin ve giiliing sekle koymamali ve kas yapmak i¢in g6z ¢ikarmamaliyiz.

Ressam H. Avni Lifjj
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Sanat Bahsi-Tarihi Sinaattan Bir iki Misal'"®

Ikdam’m 29 mart tarihli niishasinda resim sergilerimizin bir miiddet Avrupali
sanatkarlarin mirakabesi (denetim) altinda bulundurulmas: Lizumundan bahs
etmistim. Sanat muhitimize mensib bazi zevat (kisiler) maksadimi galiba yanlis
anlamig olacaklar ki “boyle bir lizim-1 serdi bizde sanat kabiliyeti yok demektir”
gibi _ hi¢ de hatirima gelmeyen bir sey isnad edebiliyorlarmig. Halbu ki ben
bunun tamamiyla aksini sarahaten (agik¢a) beyan etmistim:

“Bizde ne kadar sevinililirse yeridir, hassasiyet en miitenevvi’ (¢esit) ve ince
sekilleriyle mevcuddur.” demis ve bunu makalemin dyle bir yerinde sdylemistim ki o
sozlerin herkes i¢in manasi: Bizde sanat kabiliyeti o kadar ¢oktur ki her giin daha
ziyade, her giin daha iyi bir sirette tecelli ediyor demektir. Artik bunun {izerine o
yazimdan ¢eke ¢eke, zorla bagka tiirlii manalar ¢ikarmaya c¢alismak biraz fazla tuhaf
olmaz m1? Ben, yalniz sanatkdrimizin teknikdeki biiyiik zafiyetlerini anlatarak bu
hususta kuvvetli milletlerden istidneye (yardim isteme) liizum gosterirken ilim
sahasinda yabanciya haysiyet kiracak bir hareket olmadigini ve bunla
tarihin sahit bulundugunu yazmistim.

Iste: Tarih-i sanata dair eserlerden birini kitdp dolabimin rafindan
cekiyor ve niyet tutanlarm yaptiklar1 gibi gelisi giizel birbirini agiyorum. Ingiliz
ekolii ¢iktyor. Miibahsin basindan birinci sahifesini suraya aynen terciime ediyorum:

“Ingiltere’de ressdmlik asirlarca ecnebi sanatkarlar elinde kalmistir. Bu
sanatkarlarin, en ziyade, krallarin davet ettikleri “portre-tist”ler idi ki prenslerin ve
vekaleti dahilindeki biiyiiklerin tasvirlerini yaparlardi” mesela on altinci asirda
Alman ressamlardan “Hans Holbein" yedinci Henry’nin sarayina mensib idi. On
yedinci asirda ise Flaman esatizesinden A. Van Dyck birinci Charles’in en giizide

ressami idi. Bildhere hanedan-1 kraliyesinin ahbasindan sonra da ikinci

Charles’in ve saray1 erkaninin resimlerini yine iki Alman Pierre Lali? ile G. Keneler
yaptl. Bunlardan baska bircok Alman, Fransiz, Flaman, Hollandali ve Italyan
ressamlar Londra’da ikamet ediyor ve sanatin her subesinde eserler meydana

getiriyor idiler.

'3 12.04.1925 tarihli ikdam Gazetesi’nde yaymnlanmustr.
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Bu ressamlarm ekseri asil Ingiliz irkindan tilmizler yetistir ?
lakin bunlarin hicbiri hakiki bir Ingiliz ekoliine kase olabilecek hususiyet ibraz
edemedigi gibi tistdd isimleri arasinda nadm birakacak derecede istidat bile
gostermiyor idi. Bu iki asir boyle devam etti ve ancak on sekizinci asirda sanatin her
tarafta inhitata yiiz tuttugu siralarda Ingiltere’de milli bir ekol tesise basladi. -
i ahire sanatkari arasinda ressamligin bazi subelerinde birinci dereceyi ihraz eden
esitize iste bu mektebi temsil eden sahsiyetlerdir. Ingiltere, siyasi zamet ve ticari
inkisdfi nokta-1 nazarindan kazandigi birinciligi bu sahsiyetler sayesinde sanat
sahasinda da elde etmis bulunuyor idi.”

Simdi bu kitab1 birakiyor ve diger bir miiellifin ayn1 ilme dair eserlerinden
birini tipki o6teki gibi agryorum. Bu defa Ispanyol ekolii ¢ikiyor. Onun da
baslangicindan sunu terciime ediyorum:

“Ispanya ekolii on besinci asra Flaman, on altinci asirda da Italyan niifizu
altinda kaldiktan sonra yavas yavas ehlilesiyor ve milli bir karakter aliyor. On altinct
asirda (Sarlken)’in ve sonra ikinci Philip’in saraylarmda italyan ressamlar bulunur
idi. Sarlken’in tasvirini Alman ronesansinin en taninmig koloristlerinden biiytik bir
portretist olan yapt1. Nihayet on yedinci asirda Ihtiyar Heredot sanattaki
ciddiyeti, tabiiyeti siki tedkiki ve kuvvetli realizmi ile Ispanyol ekoliinii yabanci
usliblar1 taklitten kurtardi. Pek meshur Valezquez bu sanat halas-karmin
akliyesinden ¢ikmuistir.”

Tarih-i sanatta her an tesaddif olunan misallerden iste ikisi. Ve bu, daima
boyle olmustur. Daima milletler yek-digerlerinden teknik ve sanat terbiyesi
almiglardir. Ve higbiri digerini bundan dolay1 kiigiik gormemistir. Hocadan
istifidenin ayip oldugu yalniz bizim sanatkarlarimizdan isitiyoruz. Gozlerimiz
Onlinde parlayan su muazzam medeniyeti basaran insanlar bizden daha asagi
mahluklar degiller idi. Kendimizde fevkalade olan siddetli ihtiyacimiz: itiraf edelim.
Hakikat, gormemek i¢in gozlerimizi kapamakla degismez.

Biitiin Avrupa kitasinda belli bash sanat tesekkili bulunmayan yegane millet
biz kaldik. Bu boslugu ne kadar doldurursak hakkimiza o kadar hayirli olur. Bu
mesele etrafinda ciddi bir hatt-1 hareket takib etmemekle ham pek kiymet-dar
vaktimizi hem de disimizden tirnagimizdan arttirdigimiz vaktimizi zayi ediyoruz.

Nasil hazir yiiksek taraflarin kayitsizligina, bazi taraflarin da sahsi menfaatlerine
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kurban gidiyor, haberimiz olsun. Bir nesil Rabb’-1 asr demektir. Bizim gibi dara
gelmis milletlerin hayatinda vaktin ne nakitten pek ¢ok kiymetli oldugunu

unutmayalim.

Ressam. Avni Lifij
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Cagdas Ressamhk'"*

Bugiin sanat¢min kabul ettigi gayeler kabul oluyor gibidir. Evvel zamanda
ressama muhtelif ve ¢ok sayida hizmetler kabul ettirilmisti; diinyanin,
hiikiimdarin,hakimin, kumandaninin, mektep hocasmin hizmetkarhigi gérevinde idi.
Bugiin ressamimn yerini bu islerde fotografi ve matbaa gibi usuller almis, sanatkar
layik oldugu serbestlige erismis ve hakiki sair derecesine ge¢mis bulunuyor. Sanati
adi ve c¢esitli hizmetkar vaziyetinden kurtaran makine asrinin temin ettigi asil ve saf

vazife.

On dokuzuncu asirdan evvel gelen asirlar1 medeniyeti, o halde idi ki, insan
elinden ¢ikan esya miktar ve cins itibariyle smirli bir alam1 kapsiyordu ve ayni
zamanda hem teknik hem de artistik amillere bor¢lu kaliyordu. Teknige ait her sey
ilkel halde idi, her memleket, her halk her seyini birden yapmaya mecburdur;
savunma araglarini temin etmek arazisini tayin ve ekin sahalari, kdyler ve kasabalar
tesis etmek ve biiyiik bir medeniyetin demirden ¢ikacagi giine kadar ise baslamaya,
calismaya lazim olan aletlerin imali i¢in gerekli madenleri bulmak zorunda idi. Eski
zamanlardan beri medeniyetin inkisaf derecesi madenlerin sertligine bagl kalmistir.
Maden sert olunca onun darbesi 6yle bir miinhani takip eder ki o da madenlerin
derece derece sertlestirilmesinin dogurdugu hareketten baska bir sey degildir. Bir
demircinin becerikliginden, bir simyacinin yahud bir kimya laboratuarinin
potasindan ¢ikiveren tek formiil medeniyet tarihini teskil eden merhalelerin bir biri
ardina siralanmasina yol agmaktadir. Netice ¢elik makine devrini meydana getirdi;
makine devri ise i¢timai heyedini, daha dogrusu, zekalari, idrakleri inkilaba ugratti
ve bunu yaparken de rehavetlerimizi sarsarak yiizbinlerce yildan beri degismeyen bir

sekilde miitevazi bir muhitte tarihin kaybedebilecegi en biiylik degisikligi hasil etti,

"% 27.03.1927 tarihinde Tiirk Yurdu Dergisi’nde yaymlanmistir. ( Bu yaz1 su kaynaktan alinmigtir:

GOREN, Ahmet Kamil (1990), Hiiseyin Avni Lifij; Tiirk Resim Sanati icindeki Yeri ve Onemi,
yayinlamamus yiiksek lisans tezi, istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul )
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calisma saatlerinin alt iist olmasi eski zamanlarm riitbe ve sif teskilat1 ve

merasiminin ortadan kalkmasi beserin bir¢ok emellerinin ger¢ceklesmesini sagladi.

Simdiki medeniyetin ruhu, karakteristik cihetleri ve istikbali yeni kesiflere,
daha idareli makinelerin zuhurunu temin edecek yeni diisturlara tabidir. Bunlar
sayesindedir ki dogal kuvvetlerden daha iyi istifademiz olacak, elimizdeki araglar ve
buna bagl olarak zekamiz daha genis bir hiirriyete kavusacak. Daha ulvi emeller
sahibi olacagiz. Uretim ara¢ ve usullerinin pek ilkel halde oldugunu sdylemistik;
sOyle derli toplu disiiniilebilirse ne imal olunuyordu? Elbise, mesken, silah, kap
kacak, araba gibi seylerden ibaret ve bunlar iptidai halde degil miydi? Geriye kalan
seyler de tabiatin hasil ve litfettigi sekilde kaliyor, mesela isinmak meselesi
aksamdan yatmakla hal olunuyordu. Daha ilerisine gitmeyelim; biitiin sanayi
faaliyetleri birka¢ marifetten esnaf igine miinhasir kaliyordu. Bu marifetli kisilere de

zanaatkar deniliyordu.

Sanai-i nefisenin tabii cereyanmni takiben inkisaf ve inkilabr yolundan
alikoyan bir yanlis telakki vardir ki bunun sebebi o zanaat kelimesidir. Bundan
istifade ile o zanaatkarhig1 yeniden iktidar mevkiine getirmek istiyorlar. Zanaatkarlik
yani barbar aletlerle ustalik isi yapmaga calisir ve kusursuz bir teknigin derecesine
c¢ikmay1 amaclarken miitenasip ve 6lciiler dahilinde tasvirler icadi meselelerine el
uzatir. Is¢i sendikalari, makine devri, noktasi noktasina, iyice isleri elimizden ald1 ve
makineye verdi iddiasini 6ne siirdiiler. Bu suretle her seyin ve herkesin vaziyeti ve
vazifesi yeniden belli olmus oluyor. Bir taraftan teknige ait isler teknikg¢ilige (
makine usuliine ) birakilirken, diger taraftan plastik ( heykel ve resim gibi goze hitap
eden sanatlar ) meselesi, tensip ve bize heyecani bedii temin edecek ruhi icatlar tam
ve serbest kaliyor, bundan sonra marifet erbabina is yoktu; hele bizi oyalayacak
carelerden mahrumdur. Makine devri, teknik meselelere hal ve tefrik ettigi i¢in,
giizel sanatlar serbest ve karisiksiz kalmistir. Atilan bu adimmi inkar, sanatin saf ve
hakiki gayelerine dogru yiirimeye mani olur. Bundan bagka sanat alanindaki
terrakkiyatin durmasina, basarisizliklara, tereddiitlere, sanatkarlarin kabiliyetlerinin

sonmesine ve halkin sevkini kiran karisikliklara sebebiyet verir.
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Eski zamanin o marifetli insanlar1 sanatkar degildir; ilkel birer makine idiler.
Eskaza onlar arasinda bir kunduraci bulunsa idi de yaptig1 ayakkablarin iizerine
mesela yunus peygamberin baligin karnindaki hayatini gosterir resimler tasvirine
kalkigsa idi, bu adamcagiz kendine ait olmayan islere karisan bir sersem vaziyetinde
kalirdi. Makineler, sanat eseri viicuda getirmek gibi ince islere miidahale

etmemelidir.

Bu hususta miizeler bizi yanilmaktadir, zira oralarda goriilen seyler seg¢ilmis,
miistesna esyadir, bu gibi muesseler bazen garabet, bazen zamane karikatiirleri ile,

ara sira da ¢irkinlik ve korkungluk ile nazar-1 dikkati celb eden seyleri toplarlar.

Su son zamanlarda bu mesele agiga ¢ikmaya baslamistir. Su zamanlar ki
makinenin kusursuz ve birbirine benzeyen mahsulatina tabii cereyanini veriyor ve o
cereyaninin icabatmi takip ettiriyor. Mahareti ( tek bir sahsin heves ve isgiizarhigi
degil ) alet ve edavat olmaktan baska bir ise yaramayan insanlar1 fayda cihetine
yonelmesini katiyen bir daha donmemek {izere aywriyor. Heveslerimizin ve
ruhumuzun ulvi ihtiyaglarini temin ve tatmin vazifesini hakiki sanatkara birakarak

sanatin asil gayesini etrafin1 saran manialardan kurtariyor.”
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Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Kiisadi Musammem Galeri i¢in'"®

Ressamligin terakkisine medar olur diye bir resim galerisi viicuda getirmek
isteniliyormus. Bunun i¢in de Avrupa’ya kopyalar siparis edilmis. Citizi hayat-1
sinaiyemizin inkisafi i¢in bir muhit teskil edecek bu yenilik, bu mithim mesele

tizerine biraz sarf-1zihin edersek faidesiz zahmet etmis olmayiz. Bilakis. ..

Galeri teskili haddi zatinda pek giizel bir tesebbiis, ahaliye, sanayi-i nefise
talebesine bir éducation artistique- terbiye-i sinaiye vermek icin en giizel
vasitalardan biridir. Hele ressam olmak isteyen genglerin bundan edecekleri
istifadenin ne kadar azim oldugunu soéylemeye hi¢ hacet yoktur. Muharrirlere,
edebiyat miintesiplerine kiitiiphaneler ne hizmet goriirlerse, miizeler, galeriler de
ressamlarin, sanayi-i nefise erbabmnin (buradaki sanayi-i nefiseden maksadim
bilciimle sanayi-i hissiyedir. Edebiyat, tiyatro da dahil oldugu halde) ayni suretle
isine yararlar. Esatizenin tablolari, ressamlarin kitaplaridir. Gilizel eserleri ¢ok
okuyan, iyi yazdigi gibi, nefis levhalar1 ¢ok goren de iyi resim yapar ( tabii métier
nokta-i nazarindan) binaenaleyh muhterem miitesebbise pek ¢ok tesekkiirler ederiz.
Yalniz sunu séylemek isteriz ki Halil Beyefendi bu hususta biitiin hiisniiniyetlerine,

samimi gayretlerine ragmen hatali bir yola diigsmiislerdir.

Bir resim miizesi kopyalarla dolacak olursa bundan biri ahali, digeri
ressamlar igin biiyiilk zararlar ¢ikar. Halk ve halkla beraber muhitsizlik neticesi
olarak ressamlik hakkinda dogru bir fikirden mahrum bulunan miibtedi ressamlar
letafetsiz, barid, adeta bir kadavra gibi ruhtan ari birtakim seylere gore gore sanayi-i
nefise hakkinda ya yanlis bir fikir peyda ederler yahut higbir fikir edinemezler.
Filhakika bir arslanin nasil bir hayvan oldugunu hakki ile anlamak i¢in onun 6liisiini
gormek asla kifayet etmez. Amirane oturusu, azametli bakisi, bazen agir ve vakur
yuriliylist, icap edince yildirim gibi seri ve nihayet derecede yumusak hareketlerle
kosup sigrayist velhasil hayvanin biitiin karakterleri, biitiin arslanlig1 {izerine tam bir

fikir peyda edebilmek i¢in dirisini gérmeli. Tipki bunun gibi bir eser-i sanatin, bir

15 Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, Numara: 11, 20 Mart 1328, 5.96
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tablonun hakiki manasinin ne oldugunu, bunun ne ise yaradigmi ne i¢in yapildigini
layikiyle anlayabilmek i¢in 6lisii olan kopyasini degil, fakat dirisi olan orjinalini

gormeli.

“Ciinkii bir levhadan ne kopya edilebilir! Bir tabloda en evvel aranilan, en
evvel sevilen sey, ne desen ne de rengidir. Yalniz o tabloyu viicuda getirirken
sanatkdrmn ugradigi heyecandir, haleti ruhiyedir. Ahval-i ruhiyenin istinsah
edilebilmesine kim ihtimal verir. Bir ¢igek rahiyasinin, bir tanbur sedasmnin tuval
tizerine nakli nasil bir miimkiin degilse, bu da o derece imkansizdir. Mesela
Velazques’in parlak, muhtesem, piir letafet; Watteau’nun sihirkar haleti ruhiyesini
kopya etmek kabil midir? Bu {istatlarin eserlerinden ne kopya edilebilir? El isi nokta-
1 nazarindan olan sanatlar1t mi, yani nasil ¢aligmis olmalart mi1? Fakat bir vasita-i
ifadeden ibaret olan bu cihet bunlar1 canlandiran ilham bulunmadik¢a neye yarar? Bu
olsa olsa piyanistlerin baslarken ‘gam’ yapmalar1 kabilinden el alistirmaya pek cuzi

bir hizmet eder. Yoksa kopya pek bos bir fikirdir.”

Bu so6zleri elyevm berhayat-1 giizide bir Fransiz ressam soyliiyor. Bunun ne
kadar dogru oldugunu bir kopyanin, aslinda ne kadar benzerse yine onun soluk bir
hayali olmaktan kurtulamadigini kopistlerin en sevgili mabetleri olan Louvre’da
bizzat gordim. Yasl, fir¢asina hakim oldugu asikar bir ecnebi Van Dyck salonunda
Rubens’in “Marie de Médicis’in Portresi’ni kopya ediyor idi. Merak ettim. Ne
dereceye kadar muvaffak olacagini gormek i¢in vakit vakit gider, yaninda, arkasinda
durur, bir asla, bir de kopyaya dikkat eder idim. Nihayet iki ayda bitti. Netice sudur:
bir resmin karsisina temiz ve renkleri asla tebdil etmeyen biiyiik bir ayna vaz ediniz,
o resmin aynadaki hayali aslina ne kadar benzer ise bu zatin yaptig1 kopya da aslinda
o kadar miisabih idi. Fakat bir tabloda bulunmasi elzem olan, bir levhaya eser-, nefis
namin1 verdiren, bir viicudu canlandiran o tarif edemeyecegim sey, ruh yok idi. Bunu
baska defa da yine Rubens’in “Lut’un Firar1” unvanli tablosunun istinsahinda
gordiim. Bunu kopya eden zat sanatina vukufu ile o derecede taninmis idi ki yaninda
daima geng, ihtiyar, kadin, erkek ressamlar, amatérler bulunur, agzindan ¢ikacak her
kelimeyi bir ehemmiyet ile dinlerler. Zaten bu kopya bahsinde daime boyle
ressamlar1 zikrediyorum. Atdlye sakirtlerinin, on bes yasinda matmazellerin yahud

ihtiyar mosyolerin, madamlarm yaptiklar1 seyleri nazari itibara almiyorum. Velhasil
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bu zat da oteki gibi aslin ruhsuz bir tekerrtiriinden ibaret bir sey meydana getirdi.
Jordaens’m “Kral Igiyor” unvanl levhasi da ayni netice ile istinsah edildi. Bu
hususta daha iyi bir fikir peyda edebilmeleri i¢in galerimizin muhterem miiessisinden
sunu hassaten rica ederiz ki Paris’i bir daha tesrif ettikleri zaman, evvela Louvre’da
on dokuzuncu asir salonunda 213 numarali tabloyu, Fransiz ekoliiniin megshur
koloristi Delacroix’nin “Ehl-i Salibin Istanbul’a Duhulii” unvanh bu pek tanmnmis
eserini gordiikten sonra, Versailles’a kadar ihtiyar-1 zahmet edip Ehl-i Salib
Salonunda 1204 numarali tuvali tetkik buyursunlar. Bu 6tekinin kopyasidir. Iki
tuvalin mukayesesi bir galeriye bir¢ok kopyalar doldurmaktan ise az miktarda
orijinal eser alinmasi bin kere miireccah oldugunu celi bir surette meydana koyar ve
s6ztimiiziin ne kadar dogru oldugunu teslim ettirerek bu satirlar1 yazmak ciiretimizi

affettirir.

Kopyanin ciizi ifadesi varsa o da ancak yapanlaradir. Halbuki evvela yapanlar
bizden degildir. Saniyen bizden bile olsa burada bir iki kisinin istifadesi degil, biitiin
bir milletin istifadesi mevzubahistir. Galeri biitiin milletindir. Biitiin millete faidesi
olmalidir. Vakia bir miizede yiiz orijinal eser yaninda iki de kopya bulundugu bazen
goriliir. Fakat bu yalniz su halde vakidir: Mesela bir ressamin sekiz tablosu orada
bulunur da en meshur bir kompozisyonu da tesadiifen baska bir milletin elinde olur.
Bu noksani tamamlamak i¢in sanatin eli isi cihetine miikkemmelen vakif bir muallim
ressama istinsah ettirilir ve miizenin bir kosesine vaz edilir. Zairler orjinalleri
gordiikten, bunlardan teressuh eden tiirlii tiirlii hisler ile miitehassis olduktan sonra
kopyaya da, artistin bunu ne suretle kompoze etmis oldugunu gérmek i¢ini bir nazar

atfederler.

Hatta bu noksanlar1 itmam i¢in, mesela Rembrandt, Jordaens, Van Dyck gibi
kadim ressamlarin bazi eserlerinin bulunmamasindan hasil olan boslugu doldurmak
icin Fransa sanayi-i nefise heyeti Louvre’a bir mihver {izerinde miiteharrik kiigiik
cergeveler iginde fotografi yahut daha baska vasitalarla c¢ekilmis yekrenk
reprodiiksiyonlar vaz etmistir. Biiyiikk biiyiik masraflarla  yagliboya kopya
yaptirmamistir. Halbuki biz 6yle degiliz. Tasavvur buyrulsun ki ressamligin ne
demek oldugunu daha hi¢ bilmeyen bir milletin gozii ruhtan, histen ari birtakim

soguk seylerle acilirsa sanat hakkinda ne fikri peyda olur, ahali resmi nasil sever?
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Boyle seylere gozii alisan insanlar yarm 6biir giin hakiki bir resim ile yalandan resmi
yan yana gordiikleri zaman iyisini kotlisiinden nasil ayirt edebilir. Boyle seylerle bir
millete nasil olur da bir ediikasyon artistik verilebilir? Sonra bir ressamlar tablo
viicuda getirirken bir miiskiile tesadiif edip de bunu hal i¢in miizelere aman
dedigimiz vakit muhta¢ oldugumuz nasihati 6lillerden mi alacagiz? Yazik bizim

halimize.

Burada ikinci bir cihet daha vardr ki o da kopyalar1 kimlerin yapacagi
meselesidir. Bu isi basa ¢ikarabilmek i¢in “telvin ve televviin” nazariyatina vukuf-1
tam lazimdir. Koloristlerin 6yle hayalleri vardir ki, nazar-1 dikkati celp etmesi matlup
olan renkleri daha ziyade goéze carptrmak i¢in Oyle usulleri vardir ki bunlar1
bilmeyen ressam ne kadar dikkat ederse etsin, o sayan-1 hayret tablolar1 rengi rengine
tekrar edemez. Mesela Delacro,x’in Louvre’daki “El Cezire Kizlari” unvanl
tablosunda kadinlardan birinin giydigi pembe zemin tizerine serpme yesil ¢icekli bir
kiiciik gomlegin latif bir ahenktar gri levni bir hayli kopistin timitsizligini mucip olur.
Cinkii bunlarmn renklerin imtiza¢ kanunlarmna vakif degildir. Ve bu gayri kabil-i
tavsif rengi palet tizerinde aramakta 1srar ettikleri icin tabiatiyle muvaffak
olamryorlar. Bilmiyorlar ki aradiklar1 giizel ton pembe zemin ile yesil ¢iceklerin
ihtilat-1 basarisinin muhassalasindan ibarettir. Bu tablonun Oniinde dokuz ay
calistiktan sonra meyusane ricat eden bir Fransiz’1 goziimle gordim. Vaktiyle 1.
Frangois da sanayi-i nefise gayet merakli oldugundan Fontenbleau Saraymda bir
galeri viicuda getirmek istedi. Fakat o dogru hareket etti. Ecnebi memleketlerinden,
bahusus Italya’dan pek ¢ok eserler satin ald1 ki Louvre’un ilk ¢ekirdegi bunlar oldu.
Kopyalar almadi. Bizim de ayni suretle hareket etmememize mantiki sebep ne

oldugunu bir tiirli anlayamiyoruz.

Bir de diyelim ki bu kopyalar eski tistatlarm, klasiklerin tarz-1 tefekkiirleri,
tarz-1 terkibleri, elvani birbirine nasil 1sindirmis olduklar1 hakkinda bir fikir vermek
icin 1smarlanmistir. — Zaten bu kopya kabil degil bundan baska bir ise yaramaz —
halde bu hissi bir parc¢a degil, bir siir numunesi, bir miintehip parca degil, bir nahv
dersidir. Insan boyle bir levhaya baktig1 zaman zerre kadar heyecan duymaz, ¢iinkii
bu maddilesmis bir seydir. Kavaid dersinde Camlica’nin iizimii derken gozii

yasarmig kim vardir? Bundan yalniz resim ile ugrasan istifade eder. Hatta bunun
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icindir ki Paris’te kopyalar yalniz sanayi-i nefise mektebinin salonlardadir.

Miizelerde bir iki taneden gayr1 yoktur.

Halbuki burada biitiin bir milletin smat nokta-i nazarindan terbiyesi
mevzubahistir. Halk boyle seylerle ressamligmm hakiki manasimi anlayamaz,
binaenaleyh resmi sevemez, sevemedigi i¢in de sinat erbabindan bir sey talep etmez.
Ressamlar da ragbetsizlik yiiziinden yine simdi olduklar1 derecede kalirlar. Daha
tabii, daha mantiki olarak orijinal eserler ile evvela ahaliyi uyandirip ragbeti
artirdiktan sonra ressamlara denemez mi, “E, gayri ¢cok oluyorsunuz, iste talep var.
Bunun i¢in de kadim iistatlarin kopyalarindan hususi bir galeri yaptik. Gidin, goriin,
bakin nasil kompoze etmisler, nasil desen yapmislar, yekdigerine yakin bir kirmizi

ile bir yesil, bir sar1 ile bir moru, bir mavi ile bir turuncuyu nasil yakistirmiglar.”

Hem bir cihet daha var: kudema-y1 esatizeyi, klasikleri tanimak igin
yaptirilan kopyalar arasina Chardin’ler, Chaplin’ler neden karigsiyor. Vakia Chardin
koloristtir, tablolarinda latif bir nesim vardir. Fakat klasiklerin kavi piiriissiiz
deseninden, biiylikk kompozitorlerin ahenkli terkiplerinden mahrumdur, bu bir
natirmortgudur. Chaplin ise koloriyeden de binasiptir. Biraz zarafetten baska bir seyi
yoktur. Ve o halde denemez ki bu istinsahlar eski {istatlar1 memlekete tanitmak i¢in
yaptiriliyor. Velhasil bu hususta halkin zihnini agmak vazifesi biz ressamlara terettiip
ettigi i¢in kopyalar gelip de galeri a¢ildig1 giinden itibaren bunlar: siddetle tenkit edip
ahaliye bagirmak, sakinmiz, oraya gitmeyiniz, ruhsuz birtakim cesetler gore gore
hislerinizi koreltmek, oOldiirmek istemezsiniz. Mizenin resim kismmna ayak
basmayiniz, demek de yine bizim vazifemiz olacaktir ve bunu istemeyerek yiiz bin
teessiifle yapacagiz. Nezaketinin, fazlinin, hayirhahligimnm meclubu bulundugumuz
muhterem Miize muidiriimiize karsi pederinin hasbelbeseriyet vaki bir hatasi tizerine

ayaklanan evlat hissiyle tiztile tiziile yapacagiz.

H. Avni
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9.SONUC

Bir sanat¢1 olarak hassas ve melankolik bir yapiya sahip olan Avni Lifij’in
sanat hayatindaki etkilenimleri, sectigi temalar, teknigi ve ilgi alanlar1 onu 1914
Kusagi igerisinde farkli bir yere konumlandirmistir. Melankolik diyebilecegimiz bir
mizaca sahip olan sanat¢t bu durumu resimlerinde de gostermistir. Sanatsal
egilimlerinde hem batidan hem de dogudan beslenen sanat¢inin, bu egilimlerini
ozellikle Paris ve Istanbul sanat akimlar1 ve sanatgilari iizerinden inceledigimizde

birgok baglant1 gorebiliriz.

1914 Kusag: igerisinde Paris’e ilk gidenlerden biri olan Lifij, orada aldig1
akademik egitimin disinda bu sanat merkezinin imkanlarindan da yararlanmustir. O,
Paris’te bulundugu sirada etkin olmasa da yakin bir geg¢miste bir¢ok sanat¢inin
icerisinde yer aldigi Sembolizm akimindan etkilenmis ve bu yonde kendine has
eserler tretmistir. 1914 Kusagi’nin diger sanat¢ilar1 da aldiklar1 akademik egitimin
disinda Empresyonizm’den etkilenip bu akimi kendi sanatlarinda yansitmaya
calismislardir. Ancak her ne kadar Lifij’in resimlerinde de empresyonist etkiler
goriildiigii soylense de onun daha c¢ok Sembolizm kaynakli resimler yaptigini
sOyleyebiliriz. Bu noktada yine sanat¢inin melankolik mizacinin etkisini gérmek
miimkiindiir, ¢tinkii sembolizmin ¢ikis noktasinda da sanatgmnin yalnizligi,
maddilesen diinyaya tepki, gercekligin ¢irkinligi ve bu sebeple riiyalara, fantazyaya,
gecmise kacis yer almaktadir. Awvni Lifij’in yasadigi doneme baktigimizda ise bu
durumu daha iyi anlayabiliriz. Cokmekte olan bir imparatorlugun ve degismekte olan
diinya diizenin sert ve acimasiz gercekligi ile karsi karsiya olan sanatgi, biitiin bunlar1
ya resimlerine aksettirecekti veya sembolizm gibi bir degnekle yokmus gibi
gosterecekti. Nitekim Lifij ikinci yolu segerek hayatin ¢ig gercekliginden uzak
durmustur. Ama bu durum onun resimlerindeki hiiznii etkilememistir. Belki yasanan
gerceklik resimlerinde yoktur ama gerek kullandigi sembollerle gerekse renkleriyle
sanat¢inin hiizniine her daim tanik oluruz. O sembolizmi, sembolizmin fantastik

diinyasindan ¢ok diissel diyebilecegimiz kendine has bir yoniiyle yansitmistir.
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Ozellikle 19. yiizyillin sembolist bircok sanat¢isinda da goriilen dekoratif
resimleri, Lifij’in sanat hayatinda da gormek miimkiindiir. Hatta sanat¢i yasadigi
donem igerisinde bu alanda calisan ve arastirmalar yapan ilk Tiirk sanat¢idir. Bu
sebeple yaptigr biiyiikk boyutlu resimler de Tiirk Resim Tarihi’nde 6nemli bir yer
edinmektedir. Bu tip resimlerinde sembolist 6gelerin varligi onu kusaginin diger

sanat¢ilarindan ayirmaktadir.

Lifij’in resimlerine baktigimizda onun resimlerinde tipki sembolistler de
oldugu gibi siirsel bir yon buluruz. Zaten sanat¢i hakkinda yazilan yazilarin
birgogunda bu yorumu goérmek miimkiindiir. Onun bu edebiyata yakinligina dair
elimizde somut bilgiler olmasa da ve sanat¢inin ne okudugunu ve hangi sairleri
begendigini bilemesek de eserlerinde verdigi hissiyat acisindan o ve Edebiyat-1
Cedide ile Fecr-i Ati kusag1 arasinda bir baglant kurabiliriz. Ozellikle Tevfik Fikret,
Cenap Sehabeddin ve Ahmet Hasim’in siirlerinde ele aldiklar1 temalar ile Lifij’in
resimlerinde yansittiklar1 ayni duygulara hitap eder. Zaten Edebiyat-1 Cedide ve
Fecr-i Ati sairlerinin de referans aldiklar1 sanatgilar yine Fransiz sembolist sairlerdir.
Dolayisiyla Lifij ile Edebiyat-1 Cedide ve Fecr-i Ati sairleri ayn1 kuyudan su igen
fakat farkli zamanlarda yasayan sanatc¢ilardir. Bu sanatgilarin eserlerinde ayni
hiizniin, yalnizhigin ve bazen karamsarhigin, farkli tekniklerle ama ayni temalarla
anlatildigin1 goriiriiz. Ozellikle 6liim, mezarliklar, miizik, gece ve karanlik, ge¢mise
Ozlem, kar ve yangin gibi temalara hem Lifij’in resimlerinde hem de Edebiyat-1
Cedide ile Fecr-i Ati sanatgilarmmn yazdiklarinda rastlariz. Ortak bir duyus ve

hissedis tarzinin varoldugu bu eserler Lifij’in Istanbul kaynakli etkilenimleridir.

Lifij ile ayn1 donemde yasamig olan 1914 Kusag1 sanat¢ilari ile Edebiyat-1
Cedide sanatgilarimi karsilastirdigimizda ortaya biraz farkl bir tablo ¢ikar. Edebiyat-1
Cedide sanatg¢ilarinin karamsarligma kiyasla Lifij’le ayn1 donemlerde eserler vermis
olan 1914 Kusagi sanat¢ilarinda farkl bir tutum goriiliir. Her ne kadar savasa ve sona
dogru stiriiklenen bir imparatorlugun gengleri olsalar da bu durum onlar da

edebiyateilardaki gibi bir ige kapanma ve hayata kiisme etkisi yaratmaz.

Yukarida da belirttigimiz gibi Edebiyat-1 Cedide’ciler Parnasgilik ve
Sembolizm’den etkilenirken, 1914 Kusagi daha c¢ok kendilerinden de bir seyler
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kattiklart Empresyonizm’den etkilenir ve disavurumcu bir tavirla da gordiikleri
Istanbul’u tuvallerine yansitirlar. 1914 Kusag: sanatcilarnin digerlerinden farkli
olarak Avni Lifij, Empresyonist izler tagidigi gibi Sembolist 6gelerin de oldugu
resimleriyle ozellikle belli bir akima bagl kalmaz. Lifij’in resimleri seyredende
yarattig1 atmosfer ve renkleri ile genellikle buruk bir hissiyat birakir. Lifij’de daha
cok renklerle yaratilmis bir melankoli géze ¢arpar.

Bu iki kusak arasindaki zihniyet ve hissiyat farkliliginin sebeplerinden biri
olarak ressamlarin baski rejiminden etkilenmemelerini gosterebiliriz. Ozellikle de bu
donemde Avrupa’ya giden ressamlar resmin konusundan ¢ok teknik ozellikleriyle
ilgilenmeleri de onlar1 bu baskindan uzak tutmustur. Dolayisiyla uzun yillar
Abdiilhamid’in elini kalemlerinde hisseden yazarlara oranla ressamlarimiz fir¢alarini

Ozgiirce kullanabilmislerdir.

Boylelikle Osmanli imparatorlugu’un son dénemlerindeki edebiyat ve resim
diinyasinda iki farkli tutum goze ¢arpar. Sair ve yazarlarimizda ve onlarin eserlerinde
hayata dair ige kapanik ve karamsar bir hava varken ressamlarimizda ise durum tam
tersi bir sekilde goriiliir. Ancak bu noktada 1914 Kusagi igerisinde anilan bir ressam
olarak Avni Lifij, kendi kusagindan uzaktadir. O, daha c¢ok hissettikleri ve
hissettiklerini yansitmas: bakimmndan Edebiyat-1 Cedide ve Fecr-i Ati kusag: ile
yakmlik igerisindedir. Tipki onlar gibi bati kaynakli bir akim olan sembolizmden
etkilenmistir. Biitlin bu etkilesimler sanat¢ry1 Tiirk Resim Tarihi’nde 6zel bir yerde

gérmemizi saglamaktadir.
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Lifij’in resimleri disinda glinimiize ulasan kitaplar1 29 tanedir ve bu

kitaplarin neler olduklarint Ahmet Kamil Goren’in Avni Lifij’in ailesi
goriismeleri sonucu bilmekteyiz. Bu kitaplarm adlar: :

* Auguste Rréal, Rembrandt 1606—1669, Bibliothéque Larousse

* F.Jean-Desthieux Qu’est-ce que 1’ Art moderne?, Paris-Librairie Plon,1925.

* Maurice Tourneux, Eugéne Delacroix, Paris Librairie Renouard.

* Paul Vulliaud, La Pensée Esoterique de Léonard de Vinci, Paris-Grasset 1910.
* Charles Lalo, Introduction Esthétique, Librairie Armand Colin 1925.

* Charles Lalo, Esthétique, Paris- libraricie Félix Alcan1925.

* Paul Léon, Art et Artistes d’ Aujourd’hui, Paris Bibliothéque-Charpentier 1925.
* Alain, Systeme des Beaux-Arts, Paris-Librairie Gallimard 1926.

* Emile-Bayard, Le Style Moderne, Paris-Librairie Garnier Fréres, 1919.

* Emile-Bayard, L’art de Reconnaitre les Styles-Le Style Renaissance, Paris-
Librairie Garnier Fréres.

* P. Commelin, Nouvelle Mythologie, Paris-Librairie Garnier Fréres.

* Georges Duplessis, La gravure, Paris-Librairie Hachette et Cie 1882.

* Ferdinand de lasteyrie, L orfevrerie,1877.

* Pierre Devoluy&Pierre Borel, Au Gai Royaume de I’ Asur, Editions J.Rey
Grenoble 1924.

* Henry Martin I’ Art Grec et [’art Romain, , Paris-Librairie d’ Art R.Ducher.

* Henry Martin I’ Art Romain, Paris-Librairie d’Art R.Ducher

ile
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» Henry Martin La Renaissance Francaise, , Paris-Librairie d’Art R.Ducher

* Merejkowsky, Le roman de Leonard de Vinci, Imprimerie Nelson.

* Emile Faguet.I’Art de Lire, Paris-Librairie Hachette et cie 1911.

* P.Martino, Parnasse et Symboliseme, Librairie Armand Colin 1925.

« Le Dr.H.Wallon, Psyhologie Pathologique, Paris Librairie Félix Alacan 1926.

» Anonim, Exposition d’Art Argentin,Catalogue, Musée du jeu de Paume, Paris-
Mars1926.

» A.Marmontel, La Premiére Année de Musique-Solfége et Chants, Librairie
Armand Colin 1910.

* Reilenes, Le ‘Batik’ Procédés de Teintures sur Etoffes Avec Réserves a la Cire,
Sennelier-Paris.

* .Alcide Picard (éditeur), Catalogue Spécial,Bibliothéque de 1’Enseignement des
Beaux-Art, Paris-1909.

* Ludovic Baschet(éditeur), Catalogue 1llustré salon de 1894, Librairie d’Art .

* Claude Augé, Grammaire Enfantine, Librairie Larousse, Paris.

* R.Kron, Le Petit Parisien, 1907-j. Bielefelds Verlag 1907.

* Charles Bigot, Francais Moderne, Paris-Librairie Hachette et Cie 1913

Bu kitaplarin diginda Lifij’in Istanbul’da o dénemde var olan kiitiiphanelerde de
zaman gecirip ve ilgi alanma girmis olan kitaplart okumus olabilecegini
diistinmekteyiz. Bu sebeple Lifij’in Paris’e gitmesinden bir yil 6ncesini baglangic,
oliim tarihini de bitis tarihi alarak 1908-1927 yillar1 arasinda istanbul’daki Sanayi-i
Nefise Mektebi kiitiiphanesinde var olan kitaplarin giiniimiize ulasmis olan tahmini

. . < 11
listesi vermeye galisacagiz''®:

-Rich, Antik Grek ve Roma Sozliigii, Chérnet Terciimesi, Didot Yaymevi

1% By liste Fatma Urekli’nin “Sanayi-i Nefise Mektebi’nin Kurulusu ve Turk Egitim Tarihindeki Yeri”

adl doktora tezinden alinmistir.
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-Daremberg ve Saglis, Eski Eserlerin Diksiyonu, Yedi Boliim, Hachette Yayinevi

-Otfiried- Miiller; Arkeoloji Rehberi, 3 Cilt, Kaliplar Hakkindaki Tercime Eser. Bir

cilt Nicard Robert koleksiyonudur ve Robert nezdinde.

-Benl¢, Perikles’den Evvel Yunan Heykeltrasligi, Didier

-Jacguemont, Cin Sanatmin Harikalari, 3 Cilt, Hachette Kitapevi
-Barthélemy, Eski Para Rehberi ile 1 ciltlik koleksiyon dokiimii
-Westropp, i¢inde Graviirleri Olan Arkeoloji Rehberi, Longmans Nezdinde

-Liiphe, Grundriss der Geschichte der Kunst, Stuttgard, Ebner et Stenbert (Tablo

veya koleksiyon halindeki 6nemli bir graviir sanati hakkinda)
-Sanat Tarihi, Paris Klincksieck

-Viardot, Heykeltragligi Harikalari, Hachette
-Van der Berg, Yunanlilarin Tarihi, Hachette
-Dethier ve Mortmann, Bizans Epigrafileri
-Smith, Eski Cografya Liigati, 2 cilt

-Smith, Yunanca Liigat ve Roma Biografisi, 3 cilt
-Parvillier, Bursadaki Anitlar

-Racinet, Cok Renkli Siis

-Racinet, Siisleme Sanatinin Grameri

-Charles Leblane, Resim Sanatmin Grameri
-Mimarlik Hakkinda Degisik Yapitlar
Koleksiyonlar :

-Grek Yazarlarinin Koleksiyonu, Didot Terctimesi, 50 cilt
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-Latin Yazarlarmin Koleksiyonu, Didot Terciimesi, 25 cilt
-Grek Kitabevlerinin Koleksiyonu, Boecheh Terctimesi, 4 cilt
-Antik Kitabeler Koleksiyonu, Roehler ve Kirchoffun eseri, 3 cilt

-Girome’un Incelemelerinin Koleksiyonu
y
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