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ALDO ROSSI’NIN MIMARLIK YAKLASIMININ KENDi METINLERI UZERINDEN
INCELENMESI: DIYALEKTIK VE ANALOJI

OZET

Aldo Rossi, 1960-1990 yillari arasinda mimarlik yazini ve uretiminde faaliyet
gbsteren bir mimardir. Modern mimarinin butlnlestirici ve kuralci ortaminin
¢6zUldiugu, mimarinin iyilestirici gliciine olan inancin yerini kararsiz yaklasimlarin
aldigi bu dénem, postmodern mimarlik dénemi olarak adlandirilir. Diger disiplinler
gibi mimarlik da dil ile dogrudan iligskiler kurmaya baslar; mimari gergeklik disinda,
genellikle basit stratejilerle Uretilen ylzeysel sdylem ve Uretimler ortaya ¢ikar. Buna
karsin Aldo Rossi, her ne kadar postmodern ya da neo-rasyonel bir mimar olarak
kategorize edilse de butunlestirici bir mimarlik mantigi kurmay! hedeflemistir. Bu
baglamdaki fikirleri Sehrin Mimarisi kitabinda yer alir. Kitapta Rossi mimarisinin
varolus nitelik ve nicelikleri sistematik olmayan bir kurguyla ve kuramsal bir dille
anlatilir. Daha planli yazilmis ve siirsel bir dili olan, Turkceye Bilimsel Otobiyografi
olarak cevrilen, A Scientific Autobiography’de ise Rossi, kendi mimarhginin
kaynaklarini ve nihai olarak evrildigi asamay! anlatir. Bu iki ana metin onun mimarlik
anlayisini kavramak igin dikkatlice incelendiginde karsimiza iki 6nemli kavram cikar;
diyalektik ve analoji. ik etapta birbiriyle iligkisiz gériinen bu kavramlarin baglantisi
kuruldugunda butincdl bir mimarlik sistematigi olusturmak adina bir zemin
hazirlanabilir. Ayni zamanda sistematik mimarlik, bilimsel yaklasimlar ve felsefe
arakesitinde ele alindiginda rasyonel mimarlik anlayiglari gindeme gelir. Rasyonel
mimarlik, belli ddnemlerde ona atfedilen anlamlara sigdiriimayacak kadar énemlidir.
Her cagin belli dayanaklarla bunyesine kattigi durumlar, rasyonel kavraminin
tanimini yeniden sekillendirir. Bu ¢alismanin amaci Rossi mimarisini sinirlandirilan
bir cercevede sabit bir zemine oturtmak dedil aksine belli sinirlandirmalara dahil
etmeden kendi dinamikleri ile degerlendirmektir. Dolayisiyla g¢aligmalari her yeni
kosulda yeniden tanimlanan rasyonellik kavramina kosut olarak ele alinmigtir.
Buradan hareketle tezin temel konusu olan Rossi’nin mimarlik yaklagimina ulagsmak
adina onun ana metinleri yeniden ¢ézumlemeye tabi tutulmalidir. Sehrin mimarisinin
gercekligini olusturan diyalektik, 6znel ve evrensel yanlarinin birlikteligi olarak ele
alinmali; bireysel ve kolektif hafizanin ¢akisma noktasi olarak tanimlanabilecek
analojik yaklasim ise Bilimsel Otobiyografi kitabinda agiklanan sekilde
incelenmelidir. Boylece kendi olusturdugu sistem dahilinde mimarhk faaliyetleri
gergeklestirmis olan Aldo Rossi’'nin mimarlik yaklasimi, Rossi'ye atfedilen ya da
Rossi'yi kategorize eden tartismali fikirlerden siyrilabilir.

Anahtar Kelimeler: Aldo Rossi, Diyalektik, Analoji, Mantik, Locus, Hafiza, Rasyonel
Mimarlik






INVESTIGATION OF ALDO ROSSI'S ARCHITECTURAL UNDERSTANDING
THROUGH HIS TEXTS: DIALECTIC AND ANALOGY

ABSTRACT

Aldo Rossi is an architect who was active in architectural literature and production
between 1960-1990. This period, in which the integrative and normative
environment of modern architecture was dissolved, and the belief in the healing
power of architecture was replaced by indecisive approaches. This period is called
the postmodern architectural period. Like other disciplines, architecture establishes
direct relations with language; apart from architectural reality, superficial discourse
and productions usually produced with simple strategies emerge. In contrast, Aldo
Rossi aims to establish an integrative architectural logic, even though he is
categorized as a neo-rational or postmodern architect. His ideas in this sense are
included in the book Architecture of the City. In the book, the existential qualities and
quantities of Rossi architecture are explained with an unsystematic fiction and
theoretical language. In A Scientific Autobiography, which was translated into
Turkish as a “Bilimsel Otobiyografi”, which was written in a more planned and poetic
language, Rossi describes the sources of his architecture and the stage in which it
ultimately evolved. When these two main texts are carefully examined to understand
his understanding of architecture, we come across two important concepts; dialectic
and analogy. When these concepts, seem unrelated at first, are connected, a basis
can be prepared for creating a holistic architectural systematic. At the same time,
when systematic architecture is considered at the intersection of scientific
approaches and philosophy, rational architectural understandings come to the fore.
Rational architecture is too important to fit into the meanings attributed to it in
specific periods. The situations that each age incorporates with certain grounds
reshape the definition of the concept of rationale. The aim of this study is not to
place Rossi architecture on a fixed ground in a limited framework but to evaluate it
with its own dynamics without including certain limitations. Therefore, his studies
were handled parallel with the concept of rationality, which was redefined in each
new condition. From this point of view, to reach Rossi's architectural approach,
which is the primary subject of the thesis, his main texts should be analyzed again.
The dialectic, which constitutes the reality of the city's architecture, should be
considered as the unity of its subjective and universal aspects; The analogical
approach, which can be defined as the overlapping point of individual and collective
memory, should be examined as described in the book "A Scientific Autobiography".
Thus, the architectural approach of Aldo Rossi, who carried out architectural
activities within the system he created, can get rid of the controversial ideas
attributed to or categorizing Rossi.

Key Words: Aldo Rossi, Dialectic, Analogy, Logic, Locus, Rational Architecture
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ONSOz

Aldo Rossi Uzerine c¢alisma dusincem, Michael Hays'in Mimarhdin Arzusu
kitabindaki, “Sehir mimarhgin biyik Otekisidir’ tanimlamasi sayesinde gelisti.
Rossi'nin sehir ve mimarlik arasinda kurdugu iliskiyi anlamaya calisirken analojik
yaklagimi, rasyonelligine ragmen metafizik yonelimi ve birbiriyle bagdagmayan
bircok kavram ortaya cikti. Nihayetinde bir bitinin parcalari olmasi gereken bu
kavramlar kendi bagdlamlariyla iliskilendirildiginde tez, baslangic ve ayni zamanda
sonu¢ olan bir noktadan yavas yavas uzaklasarak ve ona geri donerek sekillendi.
icinde ve disinda iligkili olan tiim fikirler ileriki arastirmalarim igin bir temas noktasi
olusturdu.

Bu arastirma seruveninde slre¢ boyunca kaldigim ikilemlerde secimlerime yon
vermesi, ortaya cikan celiskilere ragmen gliveni ve tim ictenligi ile sundugu huzurlu
galisma ortami sayesinde tezin ortaya ¢ikmasinda dnemli yeri olan danismanim Dr.
Ogr. Uyesi Ozge Gundem’e; kurdugu mimarlik tarihi anlatisi sayesinde bu
dogrultuda ilerleyebilen tezim icin Bilent Ozer'e; bu anlatiyla bagimi kuran,
yazmanin ve ogretmenligin glzelligini ve adabini égreten Dr. Ogr. Uyesi Elvan
Erkmen’e; akademik hayatimin da baslangici olan bu siregte bana rehberlik eden
mimarlik tarihi anabilim dali hocalarina; tez jurimde yer alarak degerli katkilarda
bulunan Prof. Dr. Ebru Ozeke Toékmeci, Prof. Dr. Nur Urfalioglu'na ve beni bu
serUvene iten Aldo Rossi’ye en icten duygularimla tesekkur ederim.

Temmuz, 2022

Hayrun Nisa Kurucay
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1. GIRiS

1.1 Caligmanin Amaci

Bu calismanin temel amaci, Aldo Rossi’nin mimarlik yaklagimini ¢ézimlemektir.
Rossi’nin dustincelerini hem yazinsal hem de pratik eylem alanlarinda ortaya koyan
bir mimar olmasi, onu kendi Uretimleri tGzerinden ele alma imkani verir. Bu sayede
yaklasimlari mimarlik elestirmenlerinin ikincil acgiklamalarina ihtiyag duyulmadan
incelenebilmekte, bulundugu dénem nedeniyle dahil edildigi genel siniflandirmalar

ve ona ithaf edilen distnceler tartisilabilmektedir.

Rossi’'nin yazinsal olarak ortaya koydugu iki 6nemli eser Sehrin Mimarisi ve Bilimsel
Otobiyografi'dir. Didaktik bir anlatim dili olmamasina ragmen S$ehrin Mimarisi
Rossi’'nin teorik fikirlerini pargalar halinde ortaya koydugu, kimi noktada bunlari
birlestirip kimi noktada ayirarak genel bir mimarlik sistematigi olusturmayi
hedefledigi bélimlerden olusur. Planlanmis bir giris ve sonu¢ bdlimine sahip
olmadidi igin okumasi kolay olmayan, ayni kavramlarin birgok kez farkli yanlariyla
farkli boélumlerde ele alindigi bir kitaptir. Sehrin mimarisinin gercekligini arayan
Rossi’nin, rasyonel yaklasimina ragmen metafizikle olan temasi dikkat cekicidir.
Celisik yaklagsimlardan olusturulmaya c¢alisilan buitlnsellik ve gergeklik arayisi

dolayisiyla kitapta, “diyalektik” kavrami 6n plana ¢ikmaktadir.

Bilimsel Otobiyografi ise Rossi’'nin kendi hafizasina yoneldigi, kimi zaman siirsel bir
dil kullanarak gocuklugundan, deneyimledigi mekanlardan ve okuduklarindan yola
cikarak yazdigi bir kitaptir. Tim bu birikim ile mimari Uretim arasinda kurdugu
analojiler hakkinda acgiklamalar yapmistir. Dolayisiyla c¢alhigsmada “analoji”

kavraminin dogru bir sekilde ele alinmasi gerekliligi dogmustur.

Rossi mimarisini gozumlemek Uzere one gikan diyalektik ve analoji kavramlarinin
kendi baglamlarinda ele alinmasi tezin savundugu ilkelerdendir. Calismada
oncelikle bu kavramlar agiklanmig ve birbirleri ile olan iligki ortaya konulmustur. Bu,
tekrar ele alinan Rossi’nin mimarisi i¢in 6nemli bir kavramsal ¢erceve ortaya

koymaktadir.

Modern mimarinin batUnlestirici ortamindan bu yana sabit referanslara sahip

olmayan mimarlik ortami dusundldiginde 20. Yuzyil'in ortalarinda mimarlik



sistematigi olusturmaya calisan bir mimarin c¢alismalarinin incelenmesi oldukca
onemlidir. Rossi, mimarhgi bilimsel olarak ele alir. Bu dogrultuda bilim felsefesinin
yaklasimlarindan yararlanmak calismay! desteklemektedir. Tezin savundugu bir
diger ilke de kuramsal altyapinin ilgili alanlarla desteklenmesidir. Béylece, Rossi’nin

mimarlik yaklagsimini anlamada uygun bir ¢cergeve olusturmak amaclanmigtir.

1.2 Calismanin Kapsami

Calismanin giris béliminde ortaya konulacak tezin amag, kapsam ve yontemine
dair bilgi verilmistir. Ana metin ise tezin amagclari dogrultusunda olusturulan
kavramsal cerceveye dair (¢ ana basliga ayriimistir. Bunlar da calismayi
destekleyici alt bagliklara ayrilarak tezin striktiri tamamlanmistir. Calismanin son
bdlimi olan sonug ve tartisma, ana metinden hareketle ulasilan sonuglari ve bu

eksende yapllabilecek tartigmalari icermektedir.

Tezin ikinci béliminde Rossi mimarisinde dne ¢ikan diyalektik ve analoji kavramlari
ele alinmistir. Oncelikle; Antik Yunan'da kullanilmaya baslayip Hegel'in
sistematiklestirdigi ve sonrasinda materyalizmin yeniden ele aldigi diyalektik
kavrami, bu dénemleri kapsayacak sekilde ve kendi baglaminda incelenmistir. Daha
sonra, analoji kavrami, kapsami ve kullanim sekilleriyle birlikte agiklanmistir.

BSlimin son basliginda ise bu iki kavramin birbiri ile iliskisi ortaya konulmustur.

Tezin Ugunct boliminde mimarh@in bilimsel bir disiplin olarak ele alinip
alinamayacag! yonundeki temel galismalarini rasyonel disinmeyi 6n plana alarak
ortaya koyan Rossi’'nin, bu yaklasimlarina dayanak saglamak Uzere bilim felsefesi
paralelinde bir mimarlik tarihi okumasi yapilmistir. Bélumde oncelikle felsefenin
¢6zUmledigi bilim yaklasimi incelenerek mimari ile kesisim noktalari arastiriimistir.
Bilimsel alanlar arasindaki ayrim ortaya konulmus, mimarinin hangi alana dabhil
oldugu belirlenmistir. Bu noktada ulagilan rasyonel ve ampirik goruslerin mimarhk
alanindaki rolleri arastirilarak, rasyonel mimarlik yaklagimlarinin mimarlik sistematigi
olusturmadaki rolt ortaya konulmustur. Ana bashgin altinda islenen bu giris bolima,
rasyonalizmin farkli ddénemlerde geldigi farkh anlamlara isaret edilerek
sonlandiriimigtir. Bu cercevede, rasyonel kavraminin dizenli olarak ele alindigi
Aydinlanma dénemi ayni zamanda Rossi’nin de o6n o&rnekler olarak goérdigu
Aydinlanma mimarisi dénemi ile ¢akistidi icin Aydinlanmadan baslayarak modern
mimari ve 20. Yuzyllin ortalarindaki rasyonel mimarlik yaklagimlari alt bagliklar

olarak incelenmistir. Modern mimari, genel egilimler ve italyan mimarisi; 20. Yizyilin



ortalarindaki mimari ise La Tendenza alt basliklariyla genigletiimistir. Bolim
sonunda rasyonel anlayisin farkli doénemlerdeki mimariye etkileri ortaya

konulmustur.

Tezin dordincl béliminde diyalektik ve analoji kavramlarinin anlasilmasi ve
rasyonel mimarinin sinirlarinin belirlenmesi sonrasinda Rossi'nin mimarlik mantigi
ele alinarak ¢ézimlenmistir. Bu kapsamda oncelikle diyalektik yaklasimin ortaya
konuldugu Sehrin Mimarisi kitabi, sonrasinda ise analojik yaklagimin mimari
orneklerle birlikte ele alindigi Bilimsel Otobiyografi kitabi incelenmigtir. Diyalektik,
Rossi mimarisinde sehrin mimarisinin gergekligine denk gelmekte ve kendi iginde
tanimlanan olusum ugraklarindan gegmektedir. Bu nedenle bolim 4.2’de agiklanan
diyalektik yaklasim, bu ugraklarin tanimlandidi iki alt baslikla genisletilmistir. Yine
Rossi mimarisinde bireysel ve kolektif hafiza arasindaki g¢akismaya denk gelen
analoji yaklagimi ise, Bilimsel Otobiyografi'de Rossi’'nin kendi agikladigi sekliyle ele
alinmig, bdélim iginde Rossi’nin mimari pratiklerinden o6rnekler bolim 2.2'de

aciklanan ydéntem dogrultusunda incelenmigtir.

Tezin sonug ve tartisma boéliminde incelenen kavram ve yaklasimlar isiginda Aldo
Rossi’nin iginde bulundugu dénemin mimarisine yaklasimi, iliskisi ve hangi anlamda
rasyonel olarak siniflandirilabilecedi konulari tartisilarak genel mimarlik yaklasiminin

gercgekte nasil oldugu aciklanmigtir.

1.3 Galigmanin Yontemi

CGalisma 6n hazirlik ve tez yazim asamalarindan meydana gelmistir. Tezin ilk evresi
olan 6n calisma asamasinda Aldo Rossi’'nin Sehrin Mimarisi ve Bilimsel Otobiyografi
kitaplari incelenmis, mimarisinin ¢dézimlenmesi icin 6ne ¢ikan kavramlar

belirlenmigtir.

Tezin yazim asamasi ise galismanin 2. ve 3. evrelerinden olugsmustur. 2. evrede
genel bir anlatim mantigi olusturmak Uzere Oncelikle ©6ne c¢ikan kavramlar
incelenmis daha sonra Rossi’'nin mimari yaklasimini tanimlamak Uzere tezin
kapsami dogrultusunda yapilan literatir taramasi ile rasyonel mimarliga dair
onermeler ortaya konulmustur. Bu sayede ¢alismanin kendi teorisi igin kavramsal bir

cerceve hazirlanmistir.
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Sekil 1.3.1 Calismanin genel gergevesi



Bu evrede ele alinan diyalektik ve analoji kavramlari, felsefi distinme paralelinde
yapilan literatlir okumasi ile ortaya konulmustur. Mimarlik tarihi okumasi ise bilim
felsefesi paralelinde gelistirilen bir yaklasimla desteklenmistir. Calismanin bu
boélimleri betimleyici bir anlatima sahip olmakla birlikte kronolojik bir gelisim
icindedir.

Cahsmanin 3. evresinde olusturulan kavramsal c¢erceveye kosut olarak Aldo
Rossi’nin mimari yaklagimlari ¢ézimlenmis, calismanin degerlendirme ve sonug¢
bolumu ortaya c¢ikmigtir. Rossi mimarisinin ele alindigi bolum iki temel yontem
Uzerinden sekillenmistir. Bunlardan ilki dogrudan metinlerinin incelenen kavramlar
dogrultusunda ¢dziimlemeye tabi tutulmasidir. ikincisi ise Rossi'nin analojik
yaklagsiminin, bdlim 2.2’de aciklanan Yapisal Eslesme teorisi ile incelenmesine
dayandiriimasidir. Bu sayede yapilarin gergekten analojik akil yUritme ile tasarlanip
tasarlanmadidi tespit edilmistir. Yapilan literatir okumalari ve ¢oézimlemelerle

Rossi’nin mimari yaklagimi kuramsal olarak ortaya konulmustur.



2.DIYALEKTIK VE ANALOJi KAVRAMLARININ TEMELLENDIRILMESI

Dunyaya geldigi andan itibaren gevresini anlamlandirmaya calisan insan, iginde
bulundugu uygarligin imkéanlari dogrultusunda fikirler gelistirmekte ve bunlari bir
sistem dahilinde ele alarak cesitli alanlar olusturmaktadir. Bilim ve dislinme
faaliyetleri ekseninde artan bilgi ve bulgularla; sirekli olarak yeni alanlar ortaya

cikmakta, eski kurgular gtincellenmekte ya da gecerliligini yitirmektedir.

Varhgini sure¢ icinde gecirdigi degisime borg¢lu olan ya da yeni ortaya ¢ikan bir
alan/kavram, insanhidin o gline kadarki gelistirdigi bilgi birikimine sahip oldugundan,
kendi sistemini olusturmakta zorlanmaz. Ancak bunu yaparken ciddi arastirmalarla
ortaya konulan, farkl sistemlere ait kavramlari, devsirme yoluyla kendi literattriine
dahil edebilir. Bu durumda “6zenle denetlenip ayrintilandirilan nosyonlarin” yeni
baglamlarinda dogru bir kapsamda kullanilamamasi gibi sorunlarla karsilasilabilir.
Dolayisiyla olusabilecek yapmaciklik, fazla muglaklik veya oldukg¢a dolayh bir
anlamda kullanilmasi sonucunda kavram, onu her muhatap alan kavrayisa goére
yeniden sekillenir ve bu nedenle ortak bir payda olusturulamayabilir. Henri Focillon
(2015), her bir uyusmama durumunda yeni careler aranmasi gibi tehlikelere dikkat
cekerek, bir kavramin diger alanlarda verimli bir sekilde kullanilabilmesi igin
sinirlarin iyi tanimlanmasi ve kullanilacak kavramlarin en dogru sekillerde

uzlagtiriimasinin énemini vurgulamaktadir.

2.1 Diyalektik

Modern felsefenin en énemli sorunlarindan biri; dustnce-varlik yani tin-doga iligkisi
sorunudur. Orta Cag Avrupasr’nda sekteye ugrayan bircok konunun aksine,
disuncenin varlikla iligskisi sorunu dnemini korumustur. Ancak yine de bunun tim
kesinligiyle dusundlmeye baslamasi, skolastik dislincenin ortadan kalkmasiyla
birliktedir. Sorun, temelde “Tin’in mi dogadan dnce var oldugu, yoksa dodanin mi
Tin’den 6nce var oldugu?” bagliklari altinda ikiye ayrilir. Dolayisiyla digunarler de
verdigi yanita gore; Tin'in onceligini kabul eden idealizm savunuculari ve doganin
onceligini kabul eden materyalizm savunuculari olmak uzere ikiye ayrilir. Bahsedilen

dusunceler, sonrasinda cesitli ekollere ayrilsa da sorun, kdken olarak bu iki baglk



altinda toplanmaktadir. (Engels, 1999). Diyalektik distinme sistemi de Antik Cag’da
kullanimindan sonra yakin tarihte yeniden énemli bir dislince haline gelmesiyle
birlikte idealist diyalektik ve materyalist diyalektik olarak iki ana baslk altinda

toplanabilir.

Antik Yunan’da “seylerin 6zinl soyutlama ve bilginin cesitli dallari arasindaki
iliskileri kesfetme gucl” olarak algilanan diyalektik, anlamina ickin elestirel olma
durumu dolayisiyla Orta Cagd’da kullaniimaya devam etmemistir (Cevizci, 2018).
Bunun yaninda diyalektigin, Klasik Alman felsefesine kadar himanizm, Rénesans
ve hatta Aydinlanma Cagr'nda bile bir sistem dahilinde ele alinmamig olmasi dikkat

cekicidir.

Genel anlamda modern dinyanin olusumu, insana dair olanin merkeze yerlesmeye
basladigi Rdnesans’la birlikte anilsa da bilimsel devrimlerin gerceklesecegi 17.
ylzyila kadar yasanan tium hareketlerin yizi temelde Orta Cag’a dénudktir (Shiner,
2018). Tarihsel sureklilik icinde yasanan degisimlerle ilgili en genel ayrim, bilim
alaninda yasanan devrimlerdir. Bilimsel kesiflerin art arda gelmesi, doda algisinin
degismesi, derebeylik toplumunun ¢ozulmeye baglamasi ile ancak bugun bildigimiz

modern toplumun temelleri atilmaya baslamistir (Watson, 2020).

Doga bilimleri basta olmak Uzere 17. yuzyildan itibaren bilimde goérulen hizli
gelismelerin olusturdugu atmosfer, o6zellikle felsefenin iginde bulundugu kisir
tartismalari iyice belirginlestirmistir. Nesnel yontemlerle genel sonuglara ulagan,
buluslar sayesinde tedrici bir ilerleyis saglayan bilime karsin felsefede ortak bir
paydanin olmadigi, surekli olarak ogretilerin birbirini gecersizlestirdigi dengesiz bir
ortam olusmustur (Cevizci, 2018). Bu donemde, Aydinlanma atmosferinin pozitivist
coskusu diger bilgi alanlarinin da ideal sonuglara ulagsma arzusunu canlandirmig ve
salt matematiksel, fiziksel-kimyasal dongullerle var olusu agiklayan mekanist bir

anlayis ortaya ¢ikmistir.

17. ylzyilda, bilimsel metodolojinin ve bati rasyonalizminin kurucusu René
Descartes, “Duslniyorum dyleyse varim” cumlesi ile insani 6zgir dusince, bilince
sahip olmayan hayvani ise makine ile iligkilendirmistir. Friedrich Engels (1999), 18.
yuzyil materyalistlerinin insani makine gibi algiladiklari fikir darligini elestirirken bu
durumu, 17. ylzyilda Derscartes’in hayvanlari makine ile iliskilendirmesi 6rnegiyle
aciklar. Bu ¢ag dikkatle incelendiginde ayri varlik formlarini birbirine baglama gibi
genel bir egilim gorulmektedir. 18. yluzyil materyalizminin ulasmis oldugu duzey anti-
diyalektiktir.



Orta Cag bicimciliginde ve Aydinlanma’nin analitik didslncesinde kendine vyer
bulamayan diyalektik, ilk olarak yeniden; doganin mekanik sistemler olarak
algilanmasini reddeden Immanuel Kant'in fikirlerinde ortaya c¢ikar. Kant, aklin igine
dusecegdi kacinilmaz celigkileri fark ederek diyalektik distinme sistemini kullanir
(Gadamer, 2021). Daha sonra gelen Klasik Alman Filozoflari sayesinde bu disinme
sistemi gelismis; George Wilhelm Friedrich Hegel’in, idealist felsefesinde sistematik

olarak kullaniimaya baslanmistir.

Diyalektik; basitce bir distiinceden digerine gidis gelis veya subjektif bir sey degildir.
Anlayis guclyle meydana gelen soyut fikrin, oldugu gibi ele alindiginda kendi
antitezlerine donigmesi ve nihai olarak ortaya gikan sentezdir. Yalnizca felsefi
bilginin bir Grinu olarak kalmaz, tum bilgi bigimlerinin icinde bulunan bir hareketi
temsil eder (Hilav, 2020).

Hegel’le birlikte diyalektik, disinme ve varligin gelisim asamalari igin kullanilan ve
“gerceklik” ile “aklin” sorunsuz birlesmesi olarak algilanan bir kavram halini almistir.
Buna karsin bunun idealist zemine oturmasini elestiren Karl Marx ile kavram, bir
nevi “ayaklarinin Uzerine” oturarak; hareketin bilimi, doga Uzerinde gerceklesen
olaylarin i¢ celigkilerine ait olarak kullaniimaya baslanmistir. Marx sonrasi Marxist
filozoflar tarafindan gelistirilen materyalist diyalektik, 6zellikle Sartre tarafindan;
doga, toplum ve insan bilimlerinde diyalektik aklin kullanimi, batin diUsinmenin

gerekli araci olarak gorulmastur (Lukacs, 2018).

2.1.1 Antik Yunan’da Diyalektik

Diyalektik kavraminin etimolojik kokeni Antik Cag’a dayanmaktadir. Soézcuk,
Grekgede hem isim hem sifat olarak kullanilan ve “konusmak, goriasmek, tartismak”
anlamlarina gelen “dialegein™den turemigtir (Hilav, 2020). TDK'de (2022), Turkce
karsihdi olan eytisimle birlikte “gercekligi ve onun celismelerini incelemeye yarayan
ve bu gelismeleri agsmay! saglayan yollari aramayl ongoren akil yurutme yontemi”

olarak tanimlanmaktadir.

Antik Yunan'da “diyalektik arastirma” ve “diyalektik adam” kavramlar ile aklin
kullaniimasina ve deneyime isaret ederek diyalektik s6zcigini ilk kullanan
Platon’dur. Aristoteles ise “mantiksal zorluklar”, “mantiksal dnculler” gibi anlamlari
da kapsayacak sekilde kullanmigtir. Arthur Schopenhauer (2019, s.76)’a gore Antik
Yunan’da diyalektik mantik ile ayni anlama gelecek sekilde kullanilsa da sézcugun

kronolojik olarak kullanimi mantiktan énce gelir.



Diyalektik distnce, antik cagda “olus” ve “degisme”, “celiski” ve “bltinsellik”
kavramlari Uzerinden gelismistir. Dislince merkezine dogay! alan Yunan felsefesi,
doganin durmaksizin gecirdigi somut degisimlerden etkilenmistir. Heraklitos’un
Uzerine disundugu sekliyle olus ve degisme, karsitlarin carpismasinin bir sonucu ve
evrenin surlp gidecek olan varlik diizenin saglayicisi olarak goérilmustir. Diyalektik,

somut fenomenlerdeki karsitliklar Gzerinden kurulmustur (Gadamer, 2021).

Sistematik yaklasimlariyla felsefi dusuncenin duzeyini degistiren Platon ve
Aristoteles’in diyalektik Gzerine dusinceleri oldukga énemlidir. Platon diyalektidi,
“yetkin bilgi” ile matematigin agiga ¢cikaramadigi gerceklere, sezgisel yolla ulasma
alani olarak tanimlamaktadir (Cevizci, 2018). Fenomenleri topluca bir hareket, ideyi
ise hareketsizlik olarak ele alarak fikirsel boyutta kalan ide-fonomen diyalektigi

kurmustur.

Aristoteles, bilgiye ulagma konusundaki sorusturmalara Topikler ve Analitikler adli
eserlerinde yer vermistir. Topiklerde, “test etme ve sorusturma” konularini ele alarak
diyalektik digiinme yontemini farkl goruslerin bilimi olarak ele almistir. Analitiklerde
ise “tanitlayici episteme” icin kullanilacak izlek ortaya konmustur. Diyalektik ve
tanitlama yani analitik yontem olarak tanimlayabilecedimiz bu akil yuritmelerden
once Platon’un takipgisi olarak diyalektigi sonra ise analitigi tercih ettigi yoninde
yanhs bir algi vardir. Gwilym Ellis Lane Owen tarafindan, 1961 yilinda, bunlarin
birbirinin ardigigi olmadigini aksine es zamanl yapilanmis yontemler oldugu ortaya

oo

konmustur. Aristoteles diyalektigi “kesif” ve “dogrulama”, analitigi ise kesfin organize

edilmesi ve nasil sunulacaginin yontemi olarak kullanmistir. (Hetherington, 2020).

Aristoteles’in  diyalektik anlayiginda olus, hareket, degisim anlayislari
bulunmamaktadir. Aristoteles bilgiye ulasma araci olarak diyalektigi, ilk oncullerinin
dogru olmasi halinde, apodiktik distinme ydntemiyle 6zdeslestirerek formel agidan
dogru bir akil yiriitme olarak kabul eder (Sekil.2.1.1.1). Oncdillerinin kesin dogrular
olmamasi durumunda onu, bir tartisma sanati olan retorikle iligkilendirir. (Hilav,
2020). Dolayisiyla, antik ¢agda diyalektik disinme gecerli olsa da her kullanimi bir
ve ayni seyi ifade etmez. Bahsedilen tim fikirler, igcinde bulunulan ¢agin dili, toplumu

ve bilimine bagl olarak arkaik bir diistince sistemi olarak kalmistir.



Apodiktik | Diyalektik Retorik Eristik Peirastik Sofistik
Bir tezi bilimsel . Bir tartigmay
Irdeleme ve Savunma ve Tartismaya
bakimdan bagaryla L Yaniltma
. cevaplar verme suglama o surukleme
temellendirme surdirme

Diyalektik ile retorik arasinda bir Eristik ile Peirastik arasinda bir

yakinlk vardir. yakinlik vardir.

(Diyalektikte ilk dncuillerin kesin Oncitilleri tartigilmaz olarak dogru . L .
. ) o Bilimsel 6zellik tagimayan gesitli
olmasi kosuluyla) Tam bilimsel olmasi halinde, bigimsel agidan L o
akil yaratme tipleri.

Ozellik tagiyan akil yuritme dogru olabilir.

Sekil 2.1.1.1: Aristoteles’e gore Antik Yunan'da akil yarutme tipleri

2.1.2 idealist Diyalektik

idealist diyalektigi sekillendiren klasik Alman felsefesidir. Kant ile baslayip Johann
Wolfgang von Goethe, Johann Gottlieb Fichte, Friedrich Schelling, Georg Wilhelm
Friedrich Hegel gibi ardillari ile devam eden, Ludwig Andreas Feuerbach ile
sonlanan bir donemi temsil eder. Fransiz Devrimi'yle birlikte olusan ortamin

Almanya uzerimdeki etkileri, bu dusunurlerle gérindr hale gelmistir.

Devrimin Avrupa lzerindeki dalgasi yayllmadan énce; ingiltere ve Hollanda sanayi
merkezleri haline gelmis, Fransa’da sarayin statiisii iyice belirginlesmis, italya'da ise
karsl reformun etkisinde dini duygularin 6n planda oldugu bir atmosfer olusmustur.
Bahsi gecen Ulkelere karsin; reform hareketinin merkezi Almanya’ya, Hristiyan
dogmalardan arinmis yeni bir distince ortami hakimdir. Modern sanat tarihinin ve
arkeolojinin kurucusu kabul edilen Johann Joachim Winckelmann ve yazar Gotthold
Ephraim Lessing gibi, Latin digtncesinin Avrupa Uzerine egemenliginden rahatsiz
olan dugunurler yetismeye baglamistir (Minor, 2017). Sonraki dénemde ise Latin
disincesi yerine Alman Romantizmi ve idealizmi Avrupa’yl etkisi altina alir.
Bunlardan hareketle, klasik Alman felsefesinin ortaya ¢ikmis olmasi daha anlamh

hale gelmektedir.

Kant, Aydinlanma’nin akla atfettigi asin 6nem karisinda, aklin da c¢eliskilere
dugebilecegini ortaya koyarak, antik dunyadan bu yana unutulmus diyalektik
dusunmeyi, sistematik bir sekilde olmasa da tekrar kullanmaya baslamistir.
Takipgilerinin aksine Kant'ta diyalektik olumsuz anlamdadir (Gadamer, 2021).
Calismalarinda dogrudan “diyalektik” kavrami kullaniimamig; ancak olusturdugu

siniflandirmalarda tek tek kavramlar halinde birakilan Gg¢lu kategorilere yer vermigtir.
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Tez (Temsili) Antitez (Temsili) Sentez (Temsili)

Nicelik Kategorisi: | Birlik Cokluk Bitunsellik

Nitelik Kategorisi: | Gergeklik Olumsuzluk Sinirlama

Sekil 2.1.2.1: Kant'ta dogrudan belirtiimemis diyalektige dair érnek kullanimlar.

Diyalektik duguinmeye Kant'in kazandirdigi en onemli kavram “organik varlik’
kavramidir. Kant, yakin geg¢migindeki mekanik anlayisin aksine, dunyayi bir
organizma olarak gorur ve metaforik olarak, tek tek parcalarina birer organ olma
niteligi yukler. Bundan sonraki diyalektigin temeli bu dusinceden gecmektedir
(Hilav, 2020). Gottfried Leibniz ve Johann Gottfried Herder'de de organik varlik
fikrine rastlanmaktadir. Herder tarih ile ilgili fikirlerinde her ne kadar Kant'tan ayrilsa
da “tarihsel ideyi gerceklestirmekle sorumlu art arda gelen halklar” fikri ve tarihin
birligi ile ilgili disunceleriyle, diyalektigin en énemli 6gesi olan ugraklar ve butunlik

kavramlariyla ilgili dncu fikirler ortaya atmistir (Gokberk, 2019).

Goethe’nin de diyalektige katkisi oldukga dnemlidir. Goethe, parcalari bitiinden ayri
ayri ele alan analitigin aksine duslince veya nesneyi bitinin bir parcasi olarak ele
alan sentetik duislnceyi 6n plana cikarmistir. Varlik ve doga incelemelerinde
kullandigi “dénidsim” ve “olug” kavramlari ile, bir seyin iginde c¢eliskili durumlar
tasiyarak var olabilecegine dair dusunceleri diyalektigin temellerindendir. Burjuva
mucadelesinin en 6nemli temsilcilerinden olarak “hayatin savagkan ve dinamik”
yonlerinin farkinda olan Fichte’nin fikirleri de diyalektik disliinmeyi gelistirmigtir.
Fichte, bizzat olus ve dedisim kavramlarini birer ide olarak gorur. “Ben” (biling)
olgusunu degisim ve olus, “Ben”in celigkilerini ise “Ben olmayan” (dis dunya) olarak

tanimlar. Ancak buttinsellik algisi “Ben”in “Ben olmayan”i kapsamasi iledir.

Hegel'e kadar diyalektigin 6zU ve niteligi hakkinda birgok belirsizlik mevcuttur.
Hegel, digunmeyi, bizzat diyalektik olarak tanimlar, seylerin gergcek dogasinin ve
gercegin kendisinin diyalektik oldugunu soOyler. Bu anlamda diyalektik, zihinsel
faaliyettir ve idealist temelde sistematik bir sekilde ele alinmistir. Her ne kadar
gorunurde tez, antitez ve sentez olmak Uzere Ug¢ temel ugrak olsa da diyalektikten,
uc asamali bir yontem olarak sO0z etmek indirgemeci bir yaklagimdir. Hegel;
Hristiyanhk, Antik Yunan ve Klasik Alman filozoflarindan etkilenmistir; ancak

goruslerinin olusumunda doga bilimlerinde yasanan gelismeler, organik butlnluk
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icinde dinamik diinya goérusu ve iktidarda muhafazakarlik ¢agina erisen burjuvazinin
durumu daha belirleyicidir (Hilav, 2020).

Hegel diyalektigi bicimsel disince ¢emberinden cikartarak, etkilesime girdigi her
seyin kendi teorisi haline getirmeye calismistir. Boylece ister tinsel ister dogal her
seyin yasasi halini alan bir sistem olusur. Klasik mantik ise yalnizca kendi
yasalariyla iliskili bir dlstnce sistemidir. Bilinci ve dinyayi birbirinden ayr tutar,
dunyayl sematik olarak kavrar. Oysa diyalektikte neredeyse dislnce ve nesne
arasindaki bigimsel farklar bile muglaktir. Hegel (2020), bu bilimin yani mantigin
“‘daha yuksek bir durus noktasindan kavramanin ve butlinlUyle degismis bir sekil
kazanmasinin” vaktinin geldigini duginmektedir. Mantik diyalektik halini alir, bilginin
bicim ve icerik olarak bdolindliglu o6ncesi ise klasik mantik olarak tanimlanmaya

baslar. Ona goére diyalektik “mantigin i¢ 6z-deviniminin bigimi Gzerine bilingtir.”

Hegel (2014), diyalektigi ¢ ugrakli ya da dissal bir ydntem olarak degil “seylerin
gercek ve 6z” dogasl, gercegin kendisi olarak gérmektedir. Yeni mantigi bir 6zdeslik
kurmadan “6nceki metafizik” ile iligskilendirir. Mantik kati bir bilimsel “bicim” dedgildir.
Mantik, diyalektie girerek mutlak tini meydana getiren tarihsel ilerlemenin bir
ardnadar. Tinin 6zune ait ilk ugrak olarak dusunulebilir. Ayni zamanda nesnelerdeki
insan eylemlerinin ve nesneler Uzerine sahip olunan bilginin gelismesi sonucu da
ortaya ¢ikmaktadir. O halde Hegel’'in mantigi varlik, 6z, kavram ve seylerin hareketi;
diyalektigi de bunlarin yaninda, doganin ve insanin toplumsal yagsaminin da hareketi

olarak gérmektedir. Doga, toplum ve biling tek tek 6zetlenmeye calisiimigtir.

Hegel'in ide- fikir Gzerine soyut duslncelerine ragmen somutlastirmaya da atfettigi
Onem acikga gorulmektedir. Sistemlerin birbirleriyle iligkilerini ve ilerleyislerini ortaya
koyar. ilk olarak iena’da, mantik, metafizik, doga felsefesi, tin felsefesi seklinde
sistemleri birbirine eklemleyerek acgiklamistir. Tinin Gorungubilimi'nde mantik ve
metafizigi; doga felsefesi ve tin felsefesini birbirlerine eklemler. Sonraki ¢alismasi
olan Ansiklopedi'de (Kiguk Mantik) doga felsefesi ve tin felsefesini yeniden ayri ayr
ele almaya baslamistir. Buna gére doga, 6zin olumsuzlamasidir, her ikisi de
soyuttur. Somut olan bunlarin sentezi olan “mutlak tin’dir. Bdylece Hegel'in bilim
sistemi; varligin, mantigin diyalektigi sonucu, yeni bir mutlakliga ulagsmasi olarak
tanimlanabilir (Sekil 2.1.2.2) (Hilav, 2020).

Hegel'in amaci disutincede ideye ulasma ve idenin gergekliginin agiklanmasidir.
Yontemi ise varligin diyalektik bir gelisim gdsterdiginin ortaya koyulmasi ile organik
bir batunlik kurma faaliyetleri olarak sdylenebilir. Bu anlamda idenin tarif edildigi

veya dislandigi her ugrak, daha derin bilgi edinme amacinda olan “kendine donmus
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ide”’nin gelisme asamasi olarak goérllmustir. Sistematik olarak tim ugraklar;
“kendinde ide”, “dislanmis ide”, “kendine doénmus ide” olarak ifade edilebilir.
“Kendinde ide” 6ncelikle bir merak edis ile belirir ve kendinin 6teki olan arzu
nesnesini takip eder. “Kendine donmus ide” 6zgurlesmistir ve mutludur. Mutlak tin
bunun en yiksek noktasinda bulunmaktadir. Bahsedilen bu ilerleyis tin felsefesine
ait olmakla birlikte Hegel bunun tarih iginde gelistigini duslnerek tarih felsefesiyle
birlikte ele almaktadir (Hegel, 2019). Bu durumda disincenin son ugragi ide

olmakta ve surekli ilerleme fikriyle ¢elisen bir durum ortaya ¢ikmaktadir.
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Hegel’in Diyalektik Sistemi:

1. Ugrak 2. Ugrak 3. Ugrak
Mantik Doga (Varolus) Mutlak Tin
1. Ugrak 2. Ugrak 3. Ugrak Doga; 1. Ugrak 2. Ugrak 3. Ugrak
. Tinin otekisidir.
o o L o Kavramin . Rastlantisaldir. . . . .
Varligin Mantigi Oziin Mantigi . o Coguldur. Oznel Tin Nesnel Tin Mutlak Tin
Mantlgl e  Kendine yetmemesi
bakimindan varligi en asagi
Varolusun gergekligi Varolusun Sentez basamagadir.” N .
. Hegel felsefesinde tinin ugragi Antropo|oj| Sanat, Din,
bigcimsel bir mertebesine erismistir. . Ahlak, Hukuk,
(Ruh), Biling Felsefede
tarzda ele alinigi ) Devlet ve . .
“Akil ile gozlemci, dogadaki ve | (fenomenoloji), _ . | ideanin kendini
) _ ) ) i Tarih felsefesi ) )
organizmalardaki kavrami bulunmaya Tin (Psikoloji) gerceklestirmesi
ybnelir. Bu kendinde bilincin &tekiligi
Varlik | Higlik Olus yani arzu nesnesidir.”

Biling bigimleri

Gergek bir

diinyanin bigimleri

Sekil 2.1.2.2: Hegel'in diyalektik sistemi
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Sekil.2.1.2.2’de goéruldugu gibi varlik ve madde birbirlerini kavramak i¢in harekette
bulunur. Celiski bilincin dogasinda olan gerceklik oldugu icin biling, dinya ile
arasinda var olan celigkiyi asabilir hale gelmistir. Mantigin ikinci ugragi olan 6z
Hegel, bilincin formel yani olarak tanimlar (Tohumun bitkiye ait bilgisini icinde
barindirmasi gibi). Iste “kavram” bu iki hareketin sentezi olarak karsimiza

¢ikmaktadir. Mantigin ilk ugragi olan varligin ve son ugragi olan kavramin kendi

icsel ugraklarn Sekil 2.1.2.3’teki gibi 6zetlenebilir.

1. Ugrak 2. Ugrak 3. Ugrak
Varolusun Oz- Ozdeslik Oziin gériiniisii — Gergeklik (Wirklichkeit)
katmanlari Varligin olumsuzlamasi belirisi “Saf igsellik ile belirme egilimi
g G g
) birlegmis ve sentez olarak
“I¢ disinme halinde kalan Farkllagma gmis
ortaya konmustur.”
kuskuculuk- bu ugrakta yer “®z kendinden cikar. 4 ®
alan bir felsefi tutumdur.” Kendinde sey bu a$amada
cikar.”
Varolusun Nitelik Nicelik Varolus
evrimi Bir Cokluk
“Bir var olmanin kitlesi 6z “Herhangi bir ekleme ve
niteligidir.” cikarma niteligini degisiklige
ugratamaz. Nitelik
degismesiyle nicelik degisime
ugramasa da nicelik
degismesiyle nitelik degigir.”
Kavram Oznellik Nesnellik ide
Kavram genelligi bakimindan Kavramin yapisinda ortaya Oznellikle nesnelligin
ortaya gikar. cikan karsit ugraktir. sentezidir.
“Bu kavramin bitin “Kavram burada yalniz “Yani Ide, kavramin hem
iceriklerden siyrilmig disuncede ve distncenin icerigi hem de bicimsel yani
icyapisidir. Yargilar kavramin bicimsel yasasinda organik bir birlik halinde
eklenti noktalarindan belirlenmemis ayni zamanda icinde tasir.”
gelismeleridir.” nesnede de belirlenmis
oldugu”
Sekil 2.1.2.3: Mantiga dair olanin ugraklari

Hegel'in somut dinya icin soyut fikirlerden hareketle olusturdugu tim sistemler
kendi icinde diyalektik bir suregten gecger. Genel sistem iginde birbirinin devami
olarak agiklanan hukuk felsefesi ve etik alanlarina ait diyalektigi incelemek konuya

acikhk getirir. Bu iligki Sekil 2.1.2.4’te 6zetlenmisgtir.
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1. Ugrak 2. Ugrak 3. Ugrak
Hukuk Ahlakhhk Etik
Hukuk
Felsefesi Kuru— cansiz /Soyut / Birey | Kendini gbsterecegi bir | Halk- Toplumun organik
alani olmayan i¢ imkan birlikteligi
Aile Kent Toplumu Devlet
Etik Bireyler arasindaki sevgi | Liberal ekonomi ilkeleri — | Burjuva toplumu ile bireyler
bagi bireyler arasinda yasama | arasindaki sentez — Ahlak
mucadeleleri idesinin en ylksek temsili

Sekil 2.1.2.4: Hukuk felsefesi ve etik arasindaki iligki

Tezde diyalektik iliskiyi anlatmak Uzere kullanilacak sema; hukuk felsefesi ve etik
arasindaki iliski ornegi Uzerinden, diyalektigin 1. 2. ve 3. ugraklar alt alta ifade

edilecek sekilde asagidaki gibidir.

Hukuk

Hukuk Felsefesi Ahlaklilik

Etik Disiplin

)

Denetim

N
O

Orgiitlenme
Becerisi

Ne A

Sekil 2.1.2.5: Etik ile hukuk felsefesi arasindaki iliski semasi
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insan kendinin bilincinin (ben) farkindadir. Bunun agiklamasi igin bilisin edilgen bir
irdelemeden ziyade dogrudan harekete gecerek kendini ortaya koymasi
gerekmektedir. Hegel bilincin isleyis sekli ve yapisina iliskin formel yaklasimla bir
sema olusturmamistir. Onun yerine bilinci diyalektige uygun cesitli asamalariyla ele
alir. Tinin fenomenolojisinde Hegel (2019) bilinci evrensel yasalar araciligiyla degil
art arda gelen gerceklesmelerin tarihiyle (“biling, kendinin bilinci, mutlak 6zne” olmak
Uzere 3 ugrakta) ele alir. Nesne ise duyusaldan tlreyen bir evrenselliktir. Sonug
biling ve maddenin sentezi “organik birlik’tir. Bu asamasinda biling artik mutlak tin
haline gelmistir. Dinamik ve canli bir bitlin olarak tini Hegel 6zne olarak gérmekte,
dinyaya ait olanlari ise bu 6znenin yiklemi olarak gérmektedir. Tinin ugraklari olan
“6znel tin” biriciklikle, “nesnel tin” bireyler arasi olanla ve “mutlak tin” canli bir

organizma fikirleriyle acgiklanabilir.

Selahattin Hilav (2020) Hegel'in diyalektigi; butlnsellik, olus, ¢eliski ve nitel- nicel
degigsme ilkesi olmak Uzere 4 temel ilkede toplamis oldugunu soéyler. Butunsellik,
romantiklerin de benimsedigi “tek tek degil, dahil olduklari sistem icinde ele
alinmahdir” goéristyle aciklanir. Olus, varligin gercekliginin art arda ortaya
cikmasidir. Celiski, hareketsiz 6zdeslikten ziyade gercekligin dodasini daha
yakindan etkiler. Ornegin bir gezegenin sirekli hareketi onun dogasina aittir. Bu
anlamda bir olus icinde olmakla birlikte bicimsel olarak ele alindiginda, herhangi bir
zaman diliminde bulundugu konum, diger tim konumlarina celisiktir. Dolayisiyla
gezegenin gercekligi tum bu konumlarin sentezidir ki bu da diyalektigin acik
orneklerinden biri olarak verilir. Nitel- nicel degisme ilkesi ise varligin yapisinda
olusan nitelik ya da nicelikte yasanan bir degisimin, digerini etkilemesiyle ilgilidir.
Sifir derecenin altina dustugu halde disardan bir hareket olmadigi takdirde buza
dénismeyen su Ornedinde oldugu gibi, yasanan degisim disardan gelen bir

harekete muhtactir.

2.1.3 Materyalist Diyalektik

Hegel'in diyalektik sistemi tim dusunce tarihi acisindan 6nemli bir dénlUsim
noktasidir. “Zaman iginde gelisme” duguncesi oldukga 6nemlidir. Engels (1999),
Hegel’in icinde bulundugu atmosfer dustnildiginde, doda Uzerine bilinenlerin
artmasina ragmen bilinmeyenlerin ya da filozoflarca henliz kavranamamis alanlarin
¢okluguna dikkat ¢eker. Dodanin zaman icinde ele alinmadidini aksine “mekan

icinde yayildigri” ve “hep ayni slregleri yinelemeye mahkum oldugunu” belirtir. Bu
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anlamda ancak 19. Yuzyill materyalistleri, materyalizmin diyalektik disinme

sistemiyle aciklanmasi gerektigini ortaya koymuslardir.

Materyalistler, Hegel'in idealist diyalektiginin surekli ilerleme fikrine ragmen her
seyin idede sonlanmasi durumunu diyalektigin dogasina celisik bulmus ve asilamaz
bir durum olarak nitelendirmislerdir. Ayrica Hegelin dogaya hak ettigi degeri
vermedigini didsutnurler. Bu anlamda Marx tarafindan, Hegel'de bir nevi “kafasi
uzerine duran” diyalektik, materyalizm ile “ayaklari Uzerine” getirmistir. Ancak bu
konuda sistematik bir tanimlama yapmamistir (Lukacs, 2018). Diyalektigi idealist
kaliplarindan kurtararak ekonomi basta olmak Uzere gesitli alanlara dahil etmistir.
Diyalektigin materyalist manada sistematiklesmesi ise daha sonra bu alanin

takipgileri tarafindan gercgeklestirilir (Ollman ve Smith, 2011).

Marx ve Engel’in temelde yaptigi sey diyalektigi, Hegel idealizminden kesin sinirlarla
ayrilmak olmustur. Bunun igin 6ncelikle yapilmak istenen, Hegel'in dogayla iligkili
“nesnel idealizminde” agikga bulunmayan materyalizmi gugli bir sekilde yeniden
tanimlanmasidir. Bu noktada idealizm ile materyalizm arasindaki ilk kdépru
Feuerbach tarafindan, 18. Yuzyll materyalizmine benzer bir yaklasimla ortaya
¢ikmistir. Ancak Marx, doga sorununu toplum ile iligkisi bakimindan ele almasi ile
Feuerbach’tan éteye gecmistir. Marx icin doga sorunu ontolojiktir. insan yasamina
dair olanlar ile toplum ve toplum tarihinin somut olarak incelenmesi gerekliligini
belirtir (Lukacs, 2018, 137-141).

Marx, insanlarin ciddi sekillerde baski altina alindigini distindugu cagda, “etik
dislncenin gergeklesmesi” olarak gorilen devlet gorisune karsi ¢ikar. Hukuk ve
devletle ilgili olanin insan bilincinde ya da kendi kendilerine olmadigini, bunlarin
0zunlUn, Hegelin “bir butin olarak sivil toplum ifadesi altinda topladigi... maddi
yasam kosullarinda buldugunu” sdyleyerek onun bu yonini gelistirmek Uzere
calismistir. Hegel sisteminin “sivil toplum, gereksinimler sistemi ve toplumsal iligkileri
ele alan somut teorilerini” yani igerigini gelistirmeye ¢alismistir. Hegel’'de mantik tinin
bir ugrag yani insan didslncesinin gergcekdisl bir ifadesi olarak goérilmustar.
Dolayisiyla Hegelin tezi Marx igin bir antitez yani insanin kendine

“yabancilagma”sidir (Lefebvre, 2021).

insanlik tarihi diyalektik materyalizme gdre, “insanoglunun emegi® ve
“yabancilasma’sinin pes pese gelmisiyle olusur. Doganin verdigini dogrudan
kullanan hayvan dogasina karsin, insan ile doga arasinda dolayl bir iliski bulunur.

Bu iligskide insan calismakta ve yasam kosullarini kendisi belirlemektedir. Emek
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pratik bir etkinliktir ve sonug Uriin ile emegi ortaya koyan arasinda birlik vardir. Bu
noktada diyalektigin ilk ugragi tarihtir (Hilav, 2020, 206).

Marx, diyalektigi toplumda var olan en temel slrecleri analiz etmede nasil
kullanilacagini Kapital’de gdstermistir. Kapital ekonominin yaninda bilimlerdeki
gelismeleri de temsil eden bir eserdir. Diyalektikteki butiinsellik yaklasimina ragmen,
o donemde bilimlerde “seyleri birbirinden ayirma ve bunlarin ayrintilarina dalma”
egilimi hakimdir. O donemlerde “metafizik yontem” olarak adlandirilan bu durum
bugin “indirgemecilik” olarak tanimlanmaktadir. Aldiklari mirasi agsma ve yeni
formuller Uretme go6revi Ustlenen bilim adamlar, materyalist diyalektik yontem
sayesinde bu indirgemeci tutumu asmaya baslamistir. Marx tekil parcalara ait
hukdmlerin bilinmesinin, batinun karmasik sistemleri icin faydasi olsa da yetersiz
kaldigdini belirtir. Bu, basit bir uzantilardan ziyade sistemlerin karmagik yapisinin
butuincul olarak ele alinmasi gerektigi fikri materyalist diyalektigin 6zudur (Grant ve
Woods,1995).

Diyalektik materyalizm dlstnsel kokenini Hegelin Fenomenoloji'sinde bulur.
Mantigin soyutlamalari bu goéris icin bir antitez olarak kabul edilir. Hareket Marx'ta
emek olarak algilanmaktadir. Tinin fenomenolojisinde nesnel tin, yani “ahlak, hukuk,
devlet ve tarih felsefesi” incelenmistir. Nesnel tinin antitezi olan 6znel tin ise
antropoloji ve psikoloji alanlariyla iligkilidir. Hegel'in Fenomenoloji'sinde biling ile ilgili
bigimlerin yerini “gergek bir dinyanin bigimleri” almis ve Marx'in temel aldigi tarih 6n
plana gelmistir. Lucacs, materyalist diyalektigin ele aldigi tim konularda “tarihsel
fenomenin bitunselliginin bilgisi” ¢ergevesinde dondigunu sdyler. Diyalektik su tg¢
asamadan gecerek tarih yasasi olarak insan etkinliklerinde gerceklesmektedir: 1.
Yaptigi igler ile geligkisi bulunmayan, hayatla uyumlu insan, 2.¢evresi ile iligkilerinin
normalden farklilagsmasi, “is bdlim0 ve Uretim iligikleri ve insanla insan ve Urin0”
arasindaki farklilasma, 3. Yeteneklerini engellere takilmadan gerceklestirebilen

butunsel insan (sosyalizm) (Hilav, 2020).

Diyalektik yontemin Lenin tarafindan siralanan temel noktalarini ise 6zetle sdyledir:
1. Seylerin tek tek ele alinarak soyutlanmasi, 2. Herhangi bir seyin otekilerle olan
cesitli iliskilerinin butlnsellik agisindan ele almasi, 3. Seyin ya da fenomenin
gelismesinin, hareketinin, hayatinin incelenmesi, 4. Seylerde bulunan gelisken i¢
eylemlerin aranmasi, 5. Seylerin bir karsithklar buGtini olarak gérilmesi, 6.
Karsitliklarin ortaya dokilmesi ve kendini gerceklestirmelerinin ele alinmasi;
pargalarina ayirmak = analiz — sentez, 7. C6zimleme: analiz ve sentezin birligi, 8.
Her seyin oteki seylerle olan iligkilerinin incelenmesi, 9. Karsitliklarin birligi ve bu bir

icinde doénusebilir olmasi, 10. Yeni yanlarin ortaya ¢ikmasi, 11. Seyler hakkindaki
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bilginin sonsuz ilerlemesi, 12. Karsilikh iliskiden daha derin genel durumlara gidilme-
bilginin sonsuz ilerlemesi, 13. Eski ugragin ilerde yeniden ortaya c¢ikmasi, 14. Dis
goérunuste eskiye donllmus gibi olmasi yani olumsuzlamanin olumsuzlamasi, 15.

icerik ile bicimin ve tersinin miicadelesi (Hilav, 2020).

2.2 Analoji

TDK’de (2022) isim olarak benzesim, benzetme; mantik terimi olarak ise andirisma
yani “birbirine ¢ok benzeyen iki seyi karistirma” olarak tanimlanan analoiji,
Cambridge Dictionary’de “iki seyin birbirinden nasil farkli oldugunu goOsteren
mukayese” olarak tanimlanmaktadir. Felsefe basta olmak Uzere farkh bilimlerde,
kendine benzetilen kaynak ve kaynaga benzeyen hedef olmak Uzere iki temel
analog (benzeyen) uUzerinden yurGtulen akil yurutmedir. Ancak yine de analoji,
kaynagin hedefte yinelenmesi degil yeni bir bakis ya da ortak bir noktadan hareketle

yeni bir distincenin olusmasi i¢in kullanilan bir aragtir.

Analojiye, Antik Yunan’dan bu vyana cesitli alanlarda basvurulur. Ozellikle
ginimuzde formal ve informal egitim alanlarinda kullanilan énemli bir aragtir.
Bilinen bir kaynaktan hareketle bilinmeyen olgularin kolayca kavranmasini sagladigi
icin gundelik hayatta da kullanimi oldukg¢a yaygindir. Yéontemin kolay kavranabilmesi
nedeniyle, alaninda tam yetkin olunmadan kurulabilecek analojiler, yanlis
yonlendirmelere neden olabilir. Bu nedenle analojik benzetme yapilabilmesi icin ilgili
alanlarda yetkin olunmasi ve analojinin dogru kullanim sekillerinin kavranmasi

gerekir.

Antik Yunan'da Platon, analojiyi, ideaya ulasmak igin kullanir. Goérinuglerden
hareketle kurdugu analoji ile, belli agsamalardan gegerek ideal olanin bilgisine
ulagsmayi hedeflemektedir. Platon’a gore yasanilan diizendeki gergeklik, ideal olanin
bir yansimasidir ve bunun farkina varildiginda hakikate ulasilmaktadir. Bilinenden
hareketle bilinmeyenler tedrici bir gekilde gikarilir. Ele alinan kavramlar ayni
yonleriyle degerlendirilmelidir. Ayrica kavramlar arasinda iligki kurulabilmesi igin ara
bir baga ihtiyag duyulur. Ornegin kdpek ve glvenlik gérevlisi arasinda bir bag
kurulabilmesi icin ikisinin de koruyucu nitelidi ele alinmalidir. Bu sekilde birbirine
eklemlenen ¢oklu analojiler ile en basit algilanabilen, érnegin strl analogundan
devlet yapisi gibi daha karmasik olanina dogru bir ilerleme kat edilebilir. Platon,
analojiyi net bir sekilde tarif etmemekle birlikte betimlemek igin “image” kavramini

kullanir. Burada analoji dogrudan bir temsil ya da aynilik degil benzetmeye,
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yansitmaya dayali olarak farkliliklarin ortak paydalarda toplanabilmesi ifade edilir
(Durhan,2020).

Platon’da analoglar arasindaki baga dayali akil yuritme ydntemi olarak kullanilan
analoji Aristoteles’le birlikte mantik alanina dahil olmustur. Aristoteles’in kullandigi
analoji, matematikteki orantisal analojidir. Ancak bu, matematikte sayisal
hesaplamalarla ortaya konurken mantikta, terimler temsil ydntemiyle ifade
edilmektedir. Ornegin “2/4 ile 8/16 arasindaki oranti 1/2” ifadesi matematiksel
bagint;; “A, B'ye gorene ise C, D'ye gore odur” ifadesi ise mantiksal énermedir
(Durhan,2020). Aristoteles’te de analojinin tam olarak sabitlenen bir anlami ve
kullanimi yoktur, analoji klasik mantik iginde yer alan bir akil yuritme yontemidir.
Akil yarutme; kavram ve Onermeyle birlikte Antik Yunan’da kullaniimaya baslanan
klasik mantigin yontemlerindendir. Metafizik yonu agir basan klasik mantik, her ne
kadar Orta Cag Avrupasi’nda kolayca kabul gérse de Yeni Cag felsefesinde esas
aldigr kiyas yontemindeki yetersizlikler dolayisiyla elestirilmigtir. Bu ddénemde
Francis Bacon, René Descartes ve John Struart Mill, bir timdengelim sekli olan
kiyasa kargsi ¢ikarak, timevarimi esas almislardir. Tumevarim yontemiyle bilimlerin
tek tek ya da genel metotlarinin tespit edilmesi gerekliligi dogmustur. Bu noktada
o6nem kazanan “metot” konusu, Petrus Ramus’un klasik mantigin; kavram, hiakim,
akil yaratme yontemlerine dérduncu olarak eklenmigstir. Metot ilk olarak sistematik bir
sekilde Port-Royal Mantigi'nda® ele alinmigtir. Dolayisiyla Aristoteles’in kurmus
oldugu klasik mantik daha c¢ok timdengelim ydntemini kullansa da Yeni Cag
felsefesinde ele alinmaya baslanan “metot” konusuyla birlikte analoji ve timevarim
yontemleri énemli hale gelmistir (Oner, 2021). Ozellikle 20. Yizyilin baslarinda;
kavram, 6nerme, akil ylritme ve metottan olusan; ancak sembolik ifadelerle daha
dogru sonuglara ulasilabilece@i disincesiyle yapisina matematigin katildigi bir hal

almistir.

Analoji, bilginin ve dogrulugunun kaynagi problemi konusunda basvurulan bir
yontemdir. Bilgi felsefesinde bu temel olarak algi, bellek, biling, akil ve bilginin
toplumsal kaynagi olarak tanikliktir. Dolayisiyla analoji bilgi ve dogrulugun kaynagi
probleminin ¢dézimuinde akil yliritme olarak ele alinabilir. Aklin kendinden apagik
dogrulari, bu konu hakkindaki klasik ve deneysel gorugleri olmak Uzere aklen dogru
kabul edilen bilgilerle ilgili farkli gortsler bulunur. Bazi dogrular, algisal yolla kurulan
analojilerle agciklanabilir 6rnegin; iki agac¢ arasinda birincinin ikinciden uzun

oldugunun gorulmesi sonrasinda, ikincinin de birinciden kisa oldugu bilgisine

1 Fransiz Antoine Arnauld ve Pierre Nicole'nin 1662'de ananim olarak yayinladiklar mantik kitabi
(Audi, 2018).
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varilmasi gibi. Bunun yaninda bu analojinin goérilmeyen uglncu bir agag icin de “-
den daha uzun olma” olarak gecerli oldugunun belirtiimesi halinde énermesel olarak
sunulan bu bilgi de dogru olarak dogru kabul edilmektedir. Bir énermenin dogru
olarak kabul edilmesi i¢in kisinin onlari anlayabilmesi, inanmasi ve sonucunda onu
bilmesi gerekmektedir. Ancak her bir kisinin bu 6nermeleri dogrudan kavramasi
beklenemez. Belli bir kaynaktan analojiler vasitasiyla uretilen bilgi ancak o konu
hakkinda yeterlilige sahip olan kigiler tarafindan kavranabilir bile olsa bu, onun dogru

olma durumunu degistirmemektedir (Audi, 2018).

Analoji teorileri olusturulurken anlamin, onu olugturan analoglardan nasil turedigi
aciklanmalidir. Amerikali Psikolog Dedre Gentner (1982), kaynak analoga ait
bilgilerin hedefe nasil uygulanacagina dair iliskiyi kategorize etmek icin “Yapisal
Eslesme” (Structure-Mapping) teorisini olusturmustur. Teorinin kurallari, ele alinan
alanlarin 6zniteliklerinden ziyade bu alanlara ait bilgi temsilinin sentaktik 6zelliklerine
baghdir. Bu sayede analojik dnerme acgik¢a olarak ortaya konmakta ve gecerliligi
tartisilabilmektedir. Teoride analojinin (analogy); dogrudan benzerlikten (similarity),
genel yasalardan ve soyutlamadan ayirt edilebilmesi hedeflenmistir. Analojik akil
yuritme yonteminin birtakim kurallara bagli olarak nasil tarif edilebilecegini ve diger
alanlara nasil uygulanabilecegini kavrayabilmek igin Genter'in Yapisal Eslesme

teorisi asagida incelenmistir.

Genter Oncelikle iki analog (A, B) arasindaki benzerliklerin (A N B) fazla olmasi ve
farkliliklarin [(A — B), (B — A)] olabildigince az olmasi dnculiine dayanan Tversky'nin
1977'de  yayinladigi  “Contrast Model” teorisinin, gercek  benzerlik
karsilastirmalarinda ise yarasa da analojik benzerlik agisindan yetersiz oldugu
disindr. Ornegin “Bir elektrik pili bir rezervuar gibidir.” analojik benzetmesinde
onemli olan elektrik pili ve rezervuarin ortak boyutlarda, kapasite birimlerinde ya da
renklerde olmasi degil, ikisinin de potansiyel enerjiyi depolamasidir. Bu nedenle iki
analog arasindaki farklarin olabildigince fazla olmasi analojik benzerligi

etkilememektedir.

Yapisal Eslesme teorisinde, analoglar arasinda hangi 6zelliklerin eglestirilecegi
oncelikle “dogrulama tarleri” (predicate types) ifadesiyle belirtilir. Dogrulama tirleri
sayesinde nelerin eslestirilecedi konusunda basit ama guglu bir ayrim yapilmaktadir.
Bu sayede normal olarak bir alanda gecerli olan iliskisel yapinin bagka bir alanda
uygulanabilecegi duastnulir. Teoriyi ortaya koymadan 6énce agiklanmasi gereken

oncelikli varsayimlar soyledir:
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1. llgi alanlarn ve ortada bulunan durumlar, psikolojik olarak; nesne, nesne
nitelikleri ve nesneler arasindaki iliski sistemleri olarak goralir.

2. Bilgi, dugimlerin (nodes) ve dogrulama tirlerinin (predicate types)
onermesel agl olarak temsil edilir. Duagumler, ele alinan kavramlar;
dugumlere uygulanan dogrulama tirleri ise kavramlarla ilgili énermeleri
temsil etmektedir.

3. Dogrulama turleri arasinda sentaktik bir ayrim yapilmaktadir. Bunlar, “nesne
nitelikleri” ve “nesne iligkileri’dir. Nesne nitelikleri, nesnelerin 6z nitelikleriyle
ilgiliyken; nesne iligkileri, iki ya da daha fazla ortaya gikan durum arasindaki
iliskiyi yansitir. Ornegin, BUYUK (x) nesne niteligiyken CARPISMAK (x,y)

nesne iligkisidir.

Nesne nitelikleri

Dogrulama Turleri

Yapisal
Eslesme
Teorisi

Nesne iligkileri

Dugumler

Sekil 2.2.1: Yapisal Eslesme teorisinde bilginin temsili

4. Bu temsil sistemi, mantiksal olarak mimkin olani yansitmaktan ziyade
insanlarin  bir durumu yorumlama seklini yansitmayr amaclamaktadir.
Yukarida bahsedilen ylklemler arasindaki iliskilerde ayni sekilde temsil

sistemi igindedir.

Bu dort varsayim sonrasinda Yapisal Egslesme teorisinde analoji kurabilmek icin
kullanilan yorumlama kurallarinin ortaya konulmasi gerekmektedir. Temel olarak,
“‘Bir Hedef, Kaynak gibidir." analojisi, hedeften kaynada bir eslemeyi
tanimlamaktadir.

Temel etki alani olan K'nin temsilini, “ki, k2, ... ki”; Hnin temsilini, “hz, h2, ... hy”;
nesne dugumleri cinsinden ifade edelim. Analojik eslesmede dogrulama turleri olan
nesne nitelikleri ve nesne iligkilerini ise sirasiyla “N” ve “I” ile temsil edelim.

Bunlardan hareketle Yapisal Eslesme (E) 6nermesi asagidaki gibi kurulur.
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E: ki ----> hy

K'den gelen dogrulama turleri, nesne karsiliklarina denk gelen dagtmler kullanilarak

H'ye tasinir. Genel olarak eslesme kurallari sdyle ifade edilebilir:

1.

2.

Nesne nitelikleri (N) goz ardi edilmeli
N (ki1)] --/--> N (h1)

Nesne iligkileri (1) korunmaya ¢alisiimall
| [(Ka, k)] ---> [I (1, ho)]

Yapisal Eslesme teorisinin édnermelerine dair yukardaki agiklamalardan sonra, farkli

alanlarin bu teoride nasil karsilastirilacaginin agiklanmasi da oldukga 6nemlidir.

Oncelikle dogrulama turlerinin sentaktik 6zelikleri kargilagtirmanin; analojik olarak

mi, dogrudan benzerlik olarak mi, yoksa bir genel yasa olarak mi ele alinacagini

belirlemektedir. Bu noktada analojinin diger karsilagtirma turlerinden ayirt edilmesi

gerekir. Bu farkhliklari ortaya koymak adina Genter’in, glines sistemi ve atom

arasindaki iligkiyi kargilastiran 6rnegi asagidaki gibidir.

Orneklerdeki genel temsil sekli glines sistemine ait kismi bilgiler tzerinden soyle

temsil edilir:

2.

Gunes: kg

Gezegen: h;

Nesne Niteligi agisindan: SARI ki

Nesne lligkileri agisindan: ETRAFINDA DONER k; / ETRAFINDA DONER h;

Dogrudan benzerlik (similarity): Eslenen dogrulama tirleri hem nesne
niteliklerini hem de nesne iligkilerinin tamami ya da c¢odu eslesmelidir.
Ornegin; “Andromeda galaksisindeki XI2 vyildiz sistemi bizim giines
sistemimiz gibidir.” Bu 6nermede Andromeda galaksisindeki XI2 yildizi ile
bizim galaksimizdeki gines arasinda “SARI, ORTA BOYUTLU, vb.” bir¢ok
niteliksel ve “ETRAFINDA DONER” gibi iliskisel &zellik benzerlik
goOstermektedir. Dolayisiyla bu énerme dogrudan benzerlik karsilastirmasi
icin bir 6rnek olarak gorulebilir.

Analoji: Kaynaktan hedefe yapilan eslemelerde nesne iligkisi benzerliklerinin
¢cok, nesne nitelikleri benzerliklerin ise az ya da hic olmadigi
karsilastirmalardir. Ornegin; “Hidrojen atomu glines sistemimiz gibidir.” Bu
onermede amaglanan karsilastirma nasil gezegenler glines etrafinda
donerse bir atomun elektronu da c¢ekirdegi etrafinda doéner” gibi iligkisel

benzerliklerin ortaya konulmasidir. Glnesin ve atom gekirdeklerinin niteliksel
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benzerlikleri cok az olmasina karsin bu karsilastirma igin herhangi bir 6nem
arz etmemektedir.

3. Genel yasa: Kaynagin soyut bir iligkisel yapi olarak ele alindigi bir
karsilagtirma turidir. Ornegin; “Hidrojen atomu bir merkezi kuvvet
sistemidir.” Bu énermede amac¢ Hidrojen atomunda da “Cekirdek elektronu
CEKER.”, “Elektron cekirdegin ETRAFINDA DONER.” gibi sonuglar ortaya
cikmaktadir. Sonug olarak “Merkezi nesne gevresel nesneyi CEKIYOR.” gibi
temel bir 6nerme olusturulur. Bu g¢ikarimda eslestirilecek baska yiklemlerin

olmamasi bu karilastirma tarinu analojiden ayirmaktadir.

Bu analize goére, dogrudan benzerlik nesneler arasindaki niteliksel ve iligkisel
benzerliklerin ¢okluguna dayanir. Bu noktada analoji ile karsit degil fakat farkli
seyleri ifade edebilmektedir. Analoji ile genel yasa arasinda da kaynaktan hedefe
eslenen iligkisel bir yapi vardir. Bu noktada genel yasalara ait dnermelerde eger
kaynaga ait temsil, bireysel nitelikleri olarak eslemede geride birakilmasi gereken
somut nesneler iceriyorsa bu karsilastirma bir analoji sayilabilir. Eger kaynaga ait
nesne dugumleri daha soyut ve degiskenli ise genel yasalara ait karsilastirma ya da

eslestirmeler bir analoji degil bir soyutlama olarak ele alinmalidir.

Bir analoji teorisi, analojinin anlaminin onu olusturan pargalarinin anlamlarindan
nasil turetildigini agiklamali ve analoji i¢in birtakim ilkeler tanimlanmalidir. Olusan
temsil ile gercek arasindaki farklarin da agikga anlasiimasi gerekir. Yapisal Eglesme
teorisi, analojinin ortk yorum kurallarini tanimlayarak dogrudan benzerlik ve
soyutlamadan farkini ortaya koymaktadir. Bu sayede benzesim yoluyla elde edilen
Onerme ya da Uretilen bir Grinin kaynag ile eslestirmeleri incelenerek gercek bir

analojik yaklasim olup olmadigi arastirilabilir.

2.3 Diyalektik ve Analojinin Ortak Paydasi

Diyalektik giniumuzde dogrudan akil yuritme ve mantik sozcukleriyle, dolayh olarak
da s6z, aciklamasini yapma ve akil sézcukleriyle iligkilidir. Diyalektik bolumu (bk.
2.1) incelendiginde, diyalektigin Antik Yunan’dan bu yana akil yiritmede bagvurulan
bir yontem oldugu goérilmektedir. Bunun yaninda Hegel sonrasinda bu kavram akil
yuritmeyi kapsayan bir sekilde yasam sistemlerinin dizenini karsilayacak sekilde
daha genis bir anlamda aniimaya baslanmistir. Ancak idealist olma durumu

dolayisiyla bilimsel olarak kabul gbérmesi materyalist anlamda ele alinmasiyla
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birliktedir. Materyalist diyalektikte somut olarak ele alinan bir sistem 0Oncelikte
soyutlanarak onu olusturan pargalar arastirilir; ancak pargalar butlin sistemi
dogrudan aciklayamadiklari igin tekrar butline geri donilerek stregteki tim
dinamiklerin  kavranmasi  gerekmektedir.  “Analizi  sentezle, timevarimi
timdengelimle birlestiren diyalektik yontemin 6zt budur.” (Grant ve Woods,1995).
Seylerin tim karsithklari icinde barindiracak sekilde strekli hareket- ilerleme halinde
oldugu fikri, yasamla ilgili tim sistemlerde kullanilan bir akil yirutme yontemi ara¢

halini almistir.

Diyalektigin rasyonel ve ampirik ikircikli yaklagimlara karsi butunluk kavramini
koymasi ve diyalektikte her bir unsurun butini belirleyen varlklar olarak ele
alinmasi en énemli ézelligidir. Hegel'in sistematiklestirdigi bu yontemde bir fenomen
olarak ele alinan biling baslangic noktasi olarak kabul edilir. ilk olarak ortaya
konulan duyusal biling kendine yabancilagarak gelisir sonrasinda da mutlak
digunceye ulasilir. Bu noktada Oznelden 6z- bilgiye dogru bilginin hareketi s6z
konusudur. Bdylece dusinme yasalari bilgi alaninda goérindr hale gelmektedir.
(Ozugurlu, 2016). Bu anlamda diyalektigin bilgi alaninda yani epistemolojide de

bilgiye ulagsma araci olarak ele alindidi ortaya konulmaktadir.

Analoji de Antik Yunan'dan gunimdize kullanilan bir akil yudritme yontemidir.
Temelde tumevarima dayanan bir tumdengelim yontemi olarak, benzeyen ve
benzetilen arasinda kurulan iligskilerle agiklanmaktadir. Ancak analoglar arasinda
kurudugu varsayilan iliski olumsaldir. Dolayisiyla analojik akil ylriatme sonrasinda
ortaya c¢ikan sonug, uyulmasi gereken kesin bir hikim degildir (Oner, 2021).
Analojik akil ydarutme sistemini kullanan kisilerin, birbiri arasinda iliski kurdugu

analoglar ile ilgili konularda, bilgi ve yeterlilik sahibi olmalari gerekmektedir.

Akil yaritme, dislinmeye isaret ederek kullanilan mantik konusudur. Temelde bir
akil yaritme yoOntemine, bilgiye ulasma istegi nedeniyle basvurulmaktadir.
Dolayisiyla farkh doénemlerde farkli kategorilerde anilsalar da mantik ve bilgi
felsefesi iligkili alanlardir. Mantik, akil ydritme yoéntemleriyle bilgiye ulasma
acisindan bilgi felsefesinin konularindan biri olarak anildigi donemler de olmustur.
Hegel basta olmak Uzere Alman idealizminin diyalektik esasli mantigi disinda
kalanlar bicimsel yani formel bir nitelik tagsimaktadir. Mantigin kurucusu Aristoteles,
yeni bilgilerin 6grenilmesinin, duyular yoluyla uretilen bilgilerin, kendinden o6nce
algisal olarak biriktirilen bilgilerle birlesmesi sayesinde oldugunu belirtmigtir. Belli
konulara ait kavramlar, deneyimler sonucunda ortaya konmaktadir. Genel algi ile
ulagilan kavramlarla ilgili hikim ve &6nermeler, akil yurGtme ydntemlerine tabi

tutulmaktadir ve bu sure¢ sonunda bilimsel bilgi meydana gelmektedir. Dolayisiyla
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bilimsel bilgi, dogru bir akil ylratmeyi icerir. Bir sorusturma alaniyla ilgili ne kadar
acik akil yuritme yapilirsa bilinen bilgiler ile bunlarin yol actigi dogrular arasinda
daha iyi sistematik baglantilar kurulmaktadir. Sonug olarak, “bazi rasyonel arastirma
konularinin ilk ilkeleri olan en basit ve temel dogrulari anlamaya varabilmemiz aklin
kullanimi sayesindedir” (Hetherington, 2020, 80). Akli ve akil yuritmeyi algiya goére
onceleyen rasyonalizm, evrensel duslnceler arasinda var olan mantik ve
epistemolojik  tartismalar arasinda bilimsel bilginin  ortaya konulmasini

saglamaktadir.

Dolayisiyla analoji ve diyalektik bilgiye ulasmak amaciyla kullanilan yontemler olarak
ele alinabilir. Analoji formel mantikta kullanilan akil yuratme yollarindan biridir. Buna
karsin diyalektik, formel mantigi dogrudan bigimle iligkili olmasini bakimindan
elestiren bir akil ylritme ydntemidir. Diyalektik donmus bir noktadaki bagintilardan
degil, evrenin hareket halindeki dizeni Uzerinden kurulan bir mantiktir. Formel
mantigin c¢elismezlik ilkesine karsin celigkileri icinde barindirarak bir sentez

olusturan bir akil yarutme yontemidir.

Diyalektigi ve formel mantigin sistematik bir degerlendirmesini yapan ilk Kkisi
Aristoteles’tir. Diyalektik mantik bir alan hakkinda sorusturma yaparken bicimsel
mantigin amaci, gecgerli savlari gegersiz savlardan ayirmak igin bir c¢ergceve
sunmaktir (Hetherington, 2020). Diyalektik, unutulup Hegel tarafindan tekrar
kurulmasi ve Marx’in bilimsel anlamda ele alinabilir hale getirmesiyle birlikte bilimsel
calismalar icin énemli bir sorusturma sistemi haline gelmistir. Ote yandan Marksg
kuram igin formel mantigin da 6nemi vardir. Formel mantik, seyler arasindaki
iliskilerdeki, en bilinen gundelik etkinlikler ya da bilimsel c¢alismalarin her zaman
kullanilan yanlarini aksettiren dusunce bigimleri olarak gorular. Engels, formel
mantik ile aritmetik arasinda arasinda iliski kurarak bu durumu agiklar. Aritmetik,
yuksek matematikle karsilastirildiginda basit gériinmesine karsin; toplama, ¢ikarma
gibi aritmetik iglemler gundelik hayatta daha ¢ok kullaniimaktadir. Formel mantik da
aritmetik gibi toplumda bilingli bir sekilde kullanilan en basit etkinliktir (Hilav, 2020).
Marx, dizenleri onu olusturan tekil durumlarin toplamindan daha karmasik sistemler
olarak tanimlar. Gerekli durumlarda bahsedilen karmasik sistemleri olusturan
tekillerin yasalarini bilmek faydalidir. Ancak, karmagsik sistemler bu tekil yasalara
degil diyalektik buttinlik yasalarina tabidir (Grant ve Woods,1995).

Oyleyse diyalektik, seylerin bagdagsmaz goériinen parga- butin iliskilerinden ayriimaz
bir sentez olusturmak icin kullanilan bir akil yurutme yontemi, analoji ise formel
mantik sisteminde var olan, 6zel bir noktadaki tekil bir durumun yasalarini

olusturmak amaciyla kullanilabilecek bir akil yiritme yontemi olarak ele alinmalidir.
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Belli bir bilimin bilgi alanina dair bir arastirmada dOncelikle karmasik baglantilarin
ortaya konulabilmesi i¢in diyalektik akil yirtitme ydnteminin kullaniimasi daha sonra
ise olusturulan bu sistem icinde, daha 6zel konulara ait durumlari ortaya koymak igin

analojik akil ylritme ydntemine basvurulmasi olagandir.
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“Farkliliklar arasindaki ortak olani bulmak felsefenin gérevidir.”

Hans- Georg Gadamer

3. BIiLim FEL_SEFESi PARALELINDE AYDINLANMADAN 20. YUZYILIN
ORTALARINA MIMARLIK YAKLASIMLARI

Tarihsel olarak bakildiginda bircok bilim, felsefeden belli dénemlerde ayrilan
disiplinler olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Bilimin genel tanimi; belli bir alanda, ortak
gbzlemle varligi ortaya konan olgulara ait bilginin; buttncdl, sistematik, kanitlanmis
olarak nesnel bir dogrulukla Uuretiimesiyle ilgilidir. Verilerin ¢dézimlenmesi ve
mantiksal olarak temellendiriimesinin yaninda, tersine bir surecle, kullanilan
yéntemler dogrulanir. Bilim tanimi genellikle, kesin sonuglar elde etme anlaminda
diger alanlardan farkli olan doga bilimleri i¢in net bir sekilde ortaya konulabilir. Diger
alanlara ait tanimlar net olmamakla birlikte, genellikle doga bilimlerinden devsirilir ve

bu alandaki gelismelerden etkilenir.

Doga bilimlerindeki gelismeler dislince tarihini de etkilemis, Aydinlanma Cag igin
uygun ortami hazirlamistir. Bu durum bilimlerin disiplinli olarak tek tek ele
alinmasinin éniini agmistir. ik olarak yasanan tim gelismeler insanigin kurtulusu
olarak gorilse de 1760 Sanayi Devrimi sonrasinda, sosyal hayatta ciddi sorunlar
ortaya c¢ikmistir. Auguste Comte, doga bilimlerine ait teorilerin, yeni bilimsel
yontemler ile sosyal konulara da uygulanabilecegini ongorerek, 19. Ylzyilda,
kanitlanabilen nesnel bilgiye sahip olmayan sistemlerin de bilim olarak kabul
edilmesi gerektigini 6ne surmustir (Cevizci, 2018).

Sosyal bilimler kavrami farkli Bati dillerinde "social sciences", "sciences humaines”
ve "Geisteswissenschaften" soézciklerine denk gelir. Sirasiyla Anglosakson
deneyciligine, Fransiz akilciligina ve Alman idealizmine dayanan bu ifadelerle farkli
fikirler kastedilmektedir. Buna ragmen, 19. Yuzyildan itibaren kullanilan, Comte’'un
fizik biliminden uyarladid1 sosyal bilimler kavrami, evrensel olarak kabul géren bir
ifade olmustur. Dolayisiyla érnegin, Alman idealist gelenegine dayanan “insan-6zne”
ve “estetik proje olarak algilanan toplum” fikirleri gibi 6znelligin de sosyal bilimlere
dahil olmasini gerektiren yaklasimlar bu sistemde yer almaz. Temelde “6zne”
tizerine kurulan Bati diistincesi, bilimsel yaklasimlarda 6znellikten kaginir. Oznellikle
dogrudan bagi olan sosyal bilimler alani bile doga bilimlerinden devsirilen

yaklasimlarla olusturulmustur. Oysa kamusal alanda kabul gérmis 6zneyi kuran
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Oznelliktir. Bilimin 6znellikten uzak olmasinin en énde gelen nedenlerinden biri
evrensellik ile nesnellik arasinda kurulan yanlis 6zdesliktir. Evrensel yargilar ortaya
koymak isteyen bilim, nesnel olmak zorunda degildir. Oznel bir fikir de evrensel
olabilir. Sosyolojinin kurucularindan bir digeri Max Weber’in bu alandaki “bilingli ve
anlamh insan eylemi” tanimi Comte’'un doga bilimlerine sirtini yaslayan
modelindense sosyal bilimlere 6znelligi dahil etmeye daha yatkindir. Ancak yine de
modern “sosyal bilimler” yerine “insan bilimleri” kavraminin kullanilmasi daha dogru
olacaktir. insan bilimleri 6znelligi kapsayan, felsefi, psikanalisttik, sosyolojik, politik,
tarihsel, antropolojik ve estetik alanlara dair olanlari kapsayan bir performansi isaret
eder. Dolayisiyla doga bilimleri gibi net sinirlar ve kuramlara sahip olabilecedi de

neredeyse disunulemez (Dellaloglu, 2012).

Cevresel verilerle iligkili olan insan bilimleri de deney yoluyla ispatlanan doga
bilimleri de iginde bulundugu ¢aga gére hareket eder. Bu nedenle kalici ya da gegici
olarak cevaplayamadigi, felsefeyle mecburi olarak kesistigi ortak sorunlara sahiptir.
Bilimin bu tlrden sorunlarina bilim felsefesi ve mantik cevap verebilir (Rosenberg,
2020). Bilim felsefesi, bilimsel bilgiyi ve kuramsal yaklasimlari, felsefi ve mantiksal
bir tavirla inceler. Bilginin kapsami, dogasi, temelleri olan epistemolojiyi kapsamakla
birlikte, felsefi bir tavirla inceledigi bilimin 6zelliklerini kuramsal ve pratik iliskileriyle
ele alir (Clgen, 2013). Felsefe, kazandigi diustinme yapisini bilime aktarir. Bunu
yaparken kendine has amag¢ ve yontemleri vardir. Ancak en 6nde gelen amaci,
bilimsel anlamda dustinmenin iki araci olan, rasyonel agiklama ve olgusal var olus
ikilemine felsefi dayanak saglarken, bilginin dogrulugunu arastirmaktir. Bu anlamda
kullandig1 iki temel yaklasim, rasyonalizm ve ampirizm; ydntemi ise sirasiyla

timdengelim ve timevarimdir.

Bilme istedi paydasinda birlesen bilimin de zihnin dislnceye acildigi nokta olan
felsefenin de yaklasimlari zamanla degisir. Bu degisim dogal olarak dugtnceyle ilgili
olan tim alanlari etkiler. Bu nedenle tarihsel olarak yaganan degisimlerin

incelenmesi ve kullanilan ydontemin yeniden ele alinmasi dnemlidir.

16. ve 17. Ylzyila kadar bilim “manthema+techne” terimi ile anilirken sonrasinda
kazandidi boyuta paralel olarak “scientia” olarak adlandiriimistir. Doganin rasyonel
olarak ele alinmasina eslik eden buluslar modern anlamda bilimi sekillendirmeye
baglamistir (Ozlem, 2013). Kepler ve Galileo'’nun matematiksel ifadelerle dogadaki
dizeni aciklama c¢abalarindan etkilenen Descartes, seylerin amacina yodnelik
Onermeler ortaya koymak yerine fizikten yararlanarak mekanik yasalar ile gercekligin

dogasini acgiklama yoluna gitmis, henlz atomun varhdi ispatlanmadan
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“parcacikgilik?” gorisinl ortaya atmistir. Descartes’in bu metafizik kurami kimya
biliminin ilerlemesi sonrasinda maddi olarak ortaya konulmus; ancak yine de
dénemin sartlarinda deney ile ispatlanamamistir. Var olduguna inanilmasina
ragmen gozlemlenemeyen bu gibi olgular, felsefenin temel ikilemlerinden biri olan
ampirizm (deneycilik) ve rasyonalizm (usguluk) tartismalarini dogurmustur.® Her ne
kadar bilim denildiginde ilk akla gelen doga bilimlerinin deneysellikle iliskisi nedeni
ile tartigma ampirizm lehine gibi gorinse de rasyonalizmin ortaya koydugu kimi
olgularin daha sonradan gozlemle ispatlanmasi, durumun bdyle olmadigini gosterir
(Rosenberg, 2020). Bilimin temellendiriime ¢abalarinin kapsami ve dogasinda her

ikisi de bulunur.

Rasyonalizm- ampirizm tartismalarinin strdigl bu distnsel ortam, Kant'in akhn
celiskilere dusebilecegi fikriyle ddnismeye baslamig, Hegel ile en yiksek noktasina
ulasmistir. Hegel, rasyonel ¢ézimlemeye ve mantiga dayanmasina karsin bilimin
yine bilim ile gurltulebilecegini gérmustur. Bigcimsel mantik olarak adlandirilan eski
mantigi, seylerin 6zindeki hareket fikrinden yola c¢ikarak degistirmis, gercekligin
bilimi haline getirmistir. Bu yaklasimin yontemi, mantigin 6z-deviniminin bigimi
Uzerine yani biling tzerinedir. Bilincin, kendini gerceklestirdigi nokta olan son ugrak
mutlak tindir. Onceleri yaraticiyla iliskilendirilen tinsellik kavrami (L’espirit) artik
bilincin bir ugrag! halini alarak sanat, din ve felsefede goérinir hale gelmistir. 19.
Yizyil fikirsel donlisiminin en oOnemli noktasi, olusan bu diyalektik dinya
gorusuyle birlikte degisen tinsellik algisidir. Diyalektik, Marx ve Engels tarafindan
materyalist boyutta ele alinmasi ve Sartre gibi Marksist filozoflar tarafindan
geligtiriimesiyle; doga, toplum ve insan bilimleri i¢cin butiinsel disinmesinin bir araci

halini almistir.

20. Yuzyila gelindiginde doga bilimlerindeki buluglar gundelik hayatta gézlenebilen
ve denenebilen yasalardan bile oldukg¢a farkli gergeklikler ortaya gikarmistir. Bu
buluslar i¢in énceki bilimsel yaklagimlar Uzerine daha ¢ok c¢alismak, daha hassas
Olcimler yapmak ya da onlari revize etmek yetersizdir. Aksine yeni buluslar icin en
bastan yeni bir gcaba gdsteriimesi gerekmistir. Bu durum, ge¢cmise bas kaldirma
degil, tim alanlarin ¢adin ruhuna uygun olarak etkilendigi bir kopmayi temsil
etmektedir. 20. Yuzyll filozoflarindan Gaston Bachelard (2008) yenileyici bir kimlige

sahip olan ¢agdas bilimsel dislnceyi “yeni bilimsel tin” basligi altinda diyalektik bir

2 “Evren nufuz edilemez atomlardan olugsmaktadir. Yasanan fiziksel stiregler bu atomlarin birlesmesi ve
pargalanmasindan dogmaktadir.” (Rosenberg, 2020).

8 Ampirizm, insan zihninin bos bir levha oldugunu; seylerin dogasinin deneyler, veriler, icatlarla ortaya
konulacagina dair bir kuramdir. Rasyonalizm ise bazi inanglarin zihnin distinme yetisi olan mantik ve
saf akil tarafindan dogrulanabilecegi savunur. Ancak rasyonalistler de bildigimiz seylerin sonrasinda
deney ile ifade edilebilmesi gérustindedir (Rosenberg, 2020).
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anlayisla kavrayarak aciklamistir. Diyalektikle bilimin nihai ve istikrarli bir sentez
olusturdugunu ileri strmemis aksine butinsel bir bilgi sistemi ortaya koymanin
tehlikeli olacagini sdylemistir. Bachelard yeni bilimsel felsefenin postulatini Edmond
Bouty’den alintilayarak soyle vermistir:
Bilim insan tininin Grdnuddr, bu Grun dusuncemizin yasalarina uygundur ve dig dlnyaya
uyarlanmigtir. Bilimin biri 6znel, éburt nesnel olmak tzere ayni 6lgtide gerekli iki yizi vardir,

bizim icin tinimizin yasalarini da Dunya’nin yasalarini da herhangi bir bicimde degistirmek

olanaksizdir (s. 8).

Bachelard’'in (2008) bilimsel felsefe yaklasimi séyle 6zetlenebilir:

Bir bilimsel etkinlikte deney ve aklin birlikte kullanimi zorunludur. Oysa kurgusal
felsefede saf akil ya da saf deney ile bilgiye ulasma yolunun benimsenmesi gibi
kutuplasmis yaklasimlar gorilir. Cagdas bilim, metafizik* celigkilerle ilgilendigi igin
birbirinin zidd1 gibi goériinen felsefelerin dinamik sentezini kavramalidir. Bachelard
“deney ile usun su ya da bu derecede devingen biresimini’, “bilimin gercekligi
basitlestirmesi ve usu karmasiklastirmasi...béylece, aciklanmis gerceklikten
uygulanmis daslnceye giden yol” olarak tarif etmektedir. Varlik bu ikisinin birlikte
calismasi ile kavranabilir. “Bilimsel deneyim dogrulanmis bir ustur. Bilimin bu yeni
felsefi yuzl normatif olanin deneye geri dénusund hazirlar. Deneyin gercekligi
gbzlem tarafindan kesfediimeden dnce kuram tarafindan kavrandigi icin bilimcinin

g6revi organik numeni yeniden ele gecirmek i¢in fenomeni yeterince arindirmaktir.”

20. Ylzyil 6ncesinde benimsenen her bir felsefi yaklagim, savunucular tarafindan
ari ve birlik iginde ifade edilmistir. Rasyonalizm ve ampirizm arasindaki kesin ayrima
16.-17. Ylzyillarda variimistir. Rasyonalizmin savunuculari tdmdengelim ydntemini
kullanmistir. Bu yaklasimin édnemi, Gzerinde deney yapilamayan ancak var oldugu
kabul edilen olgulari agiklamasidir. Yine ayni dénemde bu fikirleri yanliglayan
ampirizm gorusleri ortaya ¢ikmistir. Ampirizm pozitivizminde temelini olusturur. Bu
goruste gozlemlenebilen olgulardan yola ¢ikarak, deneyden gerceklige ulasildidi igin
timevarim yontemi kullanilir. 20. Yizyila kadar “atomculukla enerjetik, gergekgilikle
pozitivizm, suUreksizlik ile sureklilik, usgulukla deneyciligin arasinda almasik bir ritim”
vardir. Oysa 20. Yuzyil biliminin geldigi noktada; tim bunlarin dinamik bir birliginden
s6z edilmektedir. Newton fizidi icin olumsuz sonuglanan bir deneyin, Einstein’da
olumlu oldugunun gorulmesi blylk yanki uyandirmasi ile, “neden?” sorusunu
aragtiran rasyonalizm anlayisinda “neden olmasin?” fikri gelismistir. Bu sayede

“pbilim felsefesinde, eskinin gibi “sanki felsefesi’nin yerini “neden olmasin

4 Henri Bergson’un, 1903'te yayinlanan “Metafizige Giris” adli galismasinda da metafizigin bilimden ayri
disunulemeyecegini belirtilir.
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felsefesi’nin almasi sonucunda mecburi olarak akil ve deneyin diyalektik sentezi
haline gelen bilim felsefesine analoji ve paraloji® yontemleri de dahil olmustur.
(Bachelard, 2008).

Rasyonalizm ile deneyciligin diyalektigi olan bu yeni durum glnimuizde kolaylikla
kabul gérmesinin en énemli nedeni 20. Yuzyil'in bilimsel kesifleridir. Saint- Simon da
19. Ylzyil baslarinda, Descartes akilciiyi ve Newton deneyciliine dayanan kesin
ayrimi, sosyal hayatin degismez dusinme tarzlarini bulmak ve entelektiel bir
sentez olusturmak amaciyla kaldirmak istemistir. Bu sayede dnemli sosyal faydalar
saglayabilecegini dusunerek pozitivist metodolojinin  kurulmasini tesgvik etmigtir
(McWilliam, 2011). Ancak pozitivizm dinamik bir diyalektikten ziyade kati bir
deneycilik olarak kalmig, bilimsel bir dayanagin da olmayisiyla senteze

ulagilamamistir.

Yasanabilir estetik cevre olusturmak amacindaki mimarlik faaliyetleri de her
dénemde bilimsel, teknolojik, toplumsal, distinsel gelismelerden etkilenmistir. Bu
faaliyetler, farkh dénemlere ya da Usluplara ayrilarak tarif edilebilir; ancak mimarlik
nesnesine ait 6znel bilginin tarif edilmesi ve godzlemlenebilmesi olduk¢a zordur.
Mimarlik hem kultirel bir temsil hem bir yapi sanatidir, hem kisisel hem kolektif bir
Uretimdir. Soyut ya da somut alanlarda kendini gergeklestirirken dogal bir tarihsel

dongu olarak insanliktan kalan mirastir.

Bircok alanin aksine mimarlik felsefeden ayrilan bir disiplin degildir. Mimarlik tarihi
uygarlik tarihiyle es zamanh olarak baslar. Mimarhgin bu denli uzun surede biriken
bilgisi ile bugln olusturulan c¢agdas bilimsel kriterler dodal olarak dogrudan
ortisemez. Bu nedenle mimarlik bilgisi agiklanmaya calisilirken bazi sorunlu alanlar
ortaya c¢ikar. Mimarligin bilimsel bir disiplin kabul edilmesine dair yaklasimlar
nicellestiriliemeyen “6rtlk bilgi” olarak ele alinan ve ¢ogunlukla siirsel, metaforik ya
da analojik dil kullaniimasi nedeniyle goérecelidir (Kogyigit, 2018). Bu noktada
mimarlik bilgisinin dogrudan diger bilimsel bilgiler gibi ele alinamayacadi agiktir.
Colquhoun’un (2005), “Mimari etkinligin bilimin nesnesinden farkli olan bir bilgi
nesnesi vardir. Mimari bilginin nesnesi tarihsel olarak belirlendigi gibi mimarhigin
kendisidir ve mimari bilgi soyut islevden degil somut bigimlerden olusur.” ifadesinden
hareketle, bilimsel mimarlik yaklasimi mimarinin bizzat kendi bi¢imini sekillendirme

Uzerine kurulan duslnceler olarak gortilebilir.

Mimarlik; yer ile kurdugu iligki ve yapim faaliyetleri bakimindan formel bilimlerle

kesisir; ancak mimarlik faaliyetleri i¢cin bu eksik bir siniflandirmadir. Mimarligin;

5 Paraloji: “Yanlig onctillerle baglamis olmakla birlikte, bigim agisindan dogru usavurma”
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felsefi, psikanalisttik, sosyolojik, politik, cografi, tarihsel, antropolojik, estetik alanlarla
olan ve ¢6zumlenmesi gi¢ yani, insan bilimlerine dahil oldugu alandir. Genellikle
mimarhgin bu yoninin degismez yasalari, sistematik olarak ¢ézimlenebilir ya da
aktarilabilir olup olmadigi merak edilir. Mimarliga bilimsel acgidan yaklasan
arastirmaci ve kuramcilar; goézlem ve elestirel bakis agisiyla bir mimarlik mantigi
olusturmayi1 hedefler ve genellikle mimarligin degismez ilkelerinin var oldugunu
dagunarler. Bu bilimsel girisimin dogasi, dogru bilgiye ulasmada mantiktan
faydalanan bilim felsefesinin araclar kullanilarak tanimlanabilir. Rasyonalizm,
ampirizm ikilemi ve mantik ilkeleri mimarlik mantigi ingasinda kullanilabilir. Bu
anlamda bdtinsel bir mimarlik goérist icin birikim, degisen kultirel evrimler ve
surekli devam eden d&gelerin tim kolektif ydnleriyle mimarligi “olusturdugu”
unutulmamalidir. Dolayisiyla bir mimarlik mantigr ana baghgi altinda rasyonalist ve

ampirik yaklasimlar farkli izlekler olusturacaktir.

Bu noktada kavramlar her alan igin olusum anlamlari ya da ana anlamlarina kosut
olarak kullanilamaz. Ozellikle insan bilimleri dahilindeki mimarlik icin tim kavramlar
net bir agiklamaya baglanamaz. Bu nedenle Abraham Moles'’in sosyal bilimler ve
insan bilimleri agisindan kavramlara yaklasimla ilgili su gortsu énemlidir:
“Bazi olgular, 6zl itibariyle belirsizdir; yani onlan ifade etmek icin kullanilacak kavramlar
belirsizdir veya uygun degildir ve elimizde bunlardan baska kavram da yoktur. Bize goére, bu tir
olgulari, bildiklerimizden hareketle incelememiz gerekir; bu kavramlari agiri bir kesinlige dogru
zorlayarak olgunun anlamini yok etmektense, bu kavramlar arasindaki iligkileri ‘pekin’ (saglam)
bir sekilde, aklin yasalarina uygun bir tarzda gelistirmek gerekir” (Bingdl, 2007, s. 20’de atifta
bulunuldugu gibi).
Ayni disiplin iginde bile gecmisten buglne bilgi zamansizmisgasina acgiklanamaz,
her cad kendi terimlerini ve y®éntemlerini olusturur. Ornegin; mimarlikta “diin
geometri ile agikladigimizi bugin topolojiyle” tanimlayabilir, “arketiplerimiz duvar-
kolon- kapi vb.den otoyol- képri- makine vb. ne” dénusebilir (Uluoglu, 2004). Bu
nedenle bilimsel girisimin dogasinin dogru tanimlanmasi ve konu hakkinda ciddi bir

bilgi birikimine sahibi olunmasi gereklidir.

Rasyonalizm ve ampirizm vyaklagimlari mimarhk icin felsefedeki ya da doga
bilimlerindeki gibi net ve ayni seyi ifade etmemektedir. ingiliz mimarlik tarihgisi
Geoffrey H. Broadbent rasyonalist yaklagsimlari insan duyumlarini d6nemsememesi,
Olceksiz ve kullanigsiz mekanlar olusturmasi gerekgesiyle olumsuz anlamda
kullanmigtir. Ampirizmi ise “insan duyumlarindan ve c¢evreye 06zgu sinanabilir
kosullardan hareket eden” deneyciligi daha mispet bir anlamda kullanmistir (G.
Broadbent ve Mimarlik, 1987). ihsan Bilgin (2002) de “bilginin ve tutum alisin farkli
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kaynaklari olarak empiria (duyu) / historia (bellek) / theoria (akil)” kavramlarini

kullanirken “empiria”y1 “duyu” ile agiklamistir.

Ozellikle ampirizm yaklasimi, doga bilimlerinde oldugu gibi, degiskenler ve sabitler
Uizerinden hareketle bagvurulan deneylerle ilerlemez. Insan duyum ve
deneyimlerinden, belli bir g¢evrenin 6zglin kosullarindan hareketle baslanan
tasarimlarla ilgilidir. Stanford Anderson 1963 tarihli “Architecture and Tradition”
bashkli yazisinda, David Watkin 1977 tarihli “Morality and Architecture” adli
kitabinda ampirist yaklagimi, “kultarin ve kultirun tagiyicisi olarak gelenegin reddi”
olarak tanimlar. ingiliz mimar Christopher Wren'in Bacon'un ampirizminden
etkilenerek onculik ettigi ve Kraliyet Dernegi'nin (Royal Society of London for the
Promotion of Natural Knowedge) bilimsel yéntem calismalariyla baslayan ampirik
mimarlik, temelinde kitaptan &grenmeye ve kusurlu aklin drettigi dusinsel
yéntemlere karsi, bos bir zihinle dogadan 6grenmeye dayanmaktadir. (Akozer,
1990). Bunlardan hareketle mimaride ampirizm yaklagimlari birbirine ¢ok paralel
olmamakla birlikte akil ylritme yéntemlerinden ziyade dodadan 6grenme ile duyu
ve deneyim yoluyla tasarim yapma Uzerine gelismektedir. Mimari anlamda
deneyimle iliskilenmesi nedeniyle kutlr ve form tasiyiciligi yaptigi distinilemez.
Aksine bunu reddederek bos bir zihinle yola ¢ikarak duyu ve deneyimler araciligiyla
olusturulabilecek 6zgun form arayisini destekler. Bu durumda bireysel deneyimlerin

tekil Gretimleri olarak kargimiza g¢ikan sayisiz ampirik mimarlik érnegi oldugu aciktir.

Mimarlikta rasyonalizm yaklasimi ise genellikle asal geometrik formlarinin belli bir
mantikla kullanilmasina paralel olarak ele alinmaktadir. Bigimsellikle iligkili gibi
gorinen bu durum zamanin ruhuna goére sekillenen dislnsel faaliyetlerle her
dénemde farklh anlamlar kazanmaktadir. Ornedin Antik Yunan mimarisinde
rasyonellik Platon’un guzellik fikirlerine dayanir. Rénesas mimarisin rasyonelligi ise
tanrisal olanla iligkili olarak Yeni-Platoncu Plotinus’un sadelesme ve Marsilio
Ficinus’un dinsellikle iligkili fikirlerinde ortaya ¢ikar (Akézer, 1990). Rasyonel olma
iddiasiyla tasarlanan ilk mimari yaklagimlar Aydinlanma déneminde ortaya ¢ikmistir.
Jean-Jacques Rousseau’un dogayla ilgili fikirleri ve Kant’in iradenin 6zerkligi savinin
etkisiyle mimaride goérulen yalinlasma ve merkezi planli yapilardan kendi kimligini
ifade edebilen pargali yapilara gecis, mimarideki rasyonellesme hareketlerinin erken
ornekleri olarak degerlendiriimektedir. Modern mimari dénemi, rasyonel anlamindaki
en yuksek dizeyde calismalarin yapildigi dénemdir. Bu dénemden sonra, eklektik
yanilgiya dusmeyen rasyonel mimari yaklagimlar ise neo rasyonel mimarlik olarak

adlandiriimaktadir.

35



Rasyonel mimari, mimarlik ilkelerinin rasyonel yaklasimlar sonucunda dogal olarak
ortaya ¢iktigi bir evrim degildir. Doganin statik anlayisina atifta bulunarak her zaman
kendi icinde gecerli mantiksal bir sistem ingsa etme c¢abasidir. Bilimsel mimarligin
insasi icin otantik rasyonalizm yaklasimi mimari rasyonalizmi zihnin saf bir yaratimi
olarak orantilara tabi kilan, basit geometrik sekillerin tatminkarligina vurgu yapan ve
ekonomik- sosyal dizeyin kosullarini baz alan mimarlik anlayisindan kurtarabilir.
Mantiksal kurgunun kompozisyonla olan iligkisi, ancak geleneksel ve cesitlenen
anlamiyla rasyonalizm yaklagimlarinin mimari sureglerle iligkisi ve ayni zamanda
mimarlarin otobiyografik yaklagimlarinin detayli olarak incelenmesiyle ortaya
konulabilir (Hautecoeur, 1958). Dolayisiyla bu eylemi dogrudan kendi dinamiginden

dogan bir mimarlik bilgisi agidan ele alinmasi gerektigi agiktir.
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3.1. Aydinlanmadan Modern Mimariye Rasyonel Yaklagimlar

Aydinlanma; himanizmle birlikte degisen atmosfer ve doga bilimlerinde yasanan
gelismeler sonucu, mutlakiyet sistemi icinde ortaya c¢ikan distinsel degisimlerdir. En
genel tabiriyle “insanlari korkudan arindirmak” hedefiyle “ilerlemeci bir disinme”
olarak tarif edilebilen aydinlanma dislncesi, stire¢ boyunca her ne kadar genel
kural ve kavramlar ortaya koymasa da birbirini hizla takip eden degisim ve
donusumler meydana getirmistir (Gympel, 1996). Kati Descartes rasyonalizmi ile
baslayan Aydinlanma, Kant'in akil ve akildan kaynaklanan yanilgilar nedeniyle
olusan paradoksal goruslerine, iradenin oOzerkligi fikrine, oran temelli yaklasim
yontemi olarak rasyonalizme ve diyalektige donmustur. Aydinlanma doneminin doga
ile kurdugu dusinsel bad Jean-Jacques Rousseau’un toplumsal sbzlesme
cercevesindeki fikirlerine dayanmaktadir. Bu dénem igin, 1760 Endustri Devrimi ile
yasanan teknolojik- sosyal donugsumler ve mutlakiyetin yerini almaya baslayan
demokrasiler, bircok alanda belirleyici rol oynamistir. Hegel tarafindan “tarihin sonu”
olarak nitelendirilirken bir nevi eski ve yeni duzen arasindaki kiriimalar ifade
edilmisitir.

Yasanan gelismelerin mimariye etkisi dnemlidir. Aydinlanma, mimarlik dusincesi
Uzerine rasyonel disinmenin basladidi; mimarlik kuramlarinin bilingli olarak
elestirel, gelecek kusaklarin kullanmasi icin ¢dzumleyici ve yeni bina bilgisi
yéntemleri icin gelistirici yonleriyle ortaya konuldugu bir dénemdir. Aydinlanmanin ilk
kuramsal yaklagimi Claude Perrault'un, Vitruvius sorgulamalarinda goérdlar (Ytcel,
1985). 1688 gibi erken bir tarihte Francois De La Mothe Fenelon’un (1822) “Sadece
susleme amagl hig¢bir 6ge bir binaya alinmamalidir; ama her zaman gizel oranlari
hedefleyerek, bir binayi desteklemek icin gerekli tim 6geleri sislemek gerekir.”
sOylemi, binalardaki suslemeye kargl ilk tepkilerdendir. Donemin 6Ozellikle yapinin
6ziinde bulunmayan sislemeye karsi aldigi tavir, Frangois Blondel'in’ gargoylelari

mantiksiz olarak degerlendirmesinde de gorullr.

Mimarlikta rasyonalizm yaklagimi 18. Yuzyilda daha ciddi bir sekilde ele alinmaya

baglamistir. italya’da Carlo Lodoli, bigimci yaklagimlara son vermeyi amagladigi

6 “ll ne faut admettre dans un édifice aucune partie destinée au seul ornement; mais visant toujours
aux belles proportions, on doit tourner en ornement toutes les parties nécessaires a soutenir un
édifice.”

" Francois Blondel, eskilerin tarzinda binalar inga etmenin anlamsiz oldugunu ilan ederek 6zgiin
yaklasimlarda bulunma cesaretine sahip birgcok aydinlanma mimarini yetistiren bir hocadir. Bu
dénemde 6zgin mimarlar yetistiren hocalardan bazilari sunlardir: Germain Boffrand, Abbe Laugier,
Jean-Laurent Le Geay (Kaufmann, 1952).
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rasyonel yaklasiminin ilkelerini séyle siralamaktadir; mimaride sadece gercek bir
islevi olanlarin gdsteriimesi ve ayrilmaz bir pargasi olmayan sislemelerin
yasaklanmasi, kullanilan malzemelerin dogasina uygun olarak tasarlamak, binanin
ic dizeninin dis duizeni ile uyumlu olmasi. (Avril, 2008; Neveu, 2005) Bu
yaklasimlar, mimarlikta rasyonellesme hareketi icin olduk¢a 6nemlidir. Bunun
yaninda tim rasyonellesme faaliyetlerinde zihni vesayetten kurtarma amaci vardir.
Mimarlikta bu, bicimin kompozisyondan® ve yapinin kamu otoritelerinden kurtulmasi
ile iligkilenir.

18. yuzyi'da A. Marc-Antoine Laugier yalinlasma dustncesini ele almigtir. Mimari
tipoloji fikrinin kaynagi olarak gorulebilecek, ilk mimari yapi diguncesine metaforik
bir gdnderme olarak “ilkel kulibe” kavrami, en basit geometrik formlarin birlegimine
isaret etmektedir. Laugier'den etkilenen Francesco Milizia, 1768'de islevselcilik
ogretisini “mimarhgin guzelligi, gerekli ve faydali olandan gelir, temsilde olan her sey
islevde olmalidir” seklinde formile ederek rasyonel mimarinin iglev ile iligkisini
kurmustur. Ecole Polytechnique'de profesdr olan Durand iglevsel olmanin yaninda

ekonomik olma durumunu da eklemistir (Hautecoeur, 1958).

Aydinlanma’nin etkisindeki bu gelismeler mimaride Barok UGslubun hakim oldugu
dénemde baslamistir. Barok, klasik oranlarin kullanildigi Rénesans Mimarisi’nden
sonra; bu oranlarin bozuldugu, duragan formlarin hareketlendigi, stislemenin kimi
yerlerde bilingli olarak yarim birakildidi, teatral anlatilarin énemli hale geldigi bir
Usluptur. Yine de bigcimsel agidan klasik olarak degerlendirilebilir. Emil Kaufman “Die
Architectkturtheorie der Franzdsischen Klassik und der Kalssizismus” makalesinde,
1750’de aydinlanmay ifade etme araglari arayan mimarlarin, klasik mimarinin
sinirlarini da zorlayarak kainatin dogasinda var olan "anlamh bir uyum" ilkesinden
hareket ettiklerini sdyler (Vidler, 2002). Bdylece mimari, Kita Avrupa’sinda hakim
olan rasyonalizm goruslerinin etkisiyle Neo Klasik Mimari olarak adlandirilan
doéneme girmistir. Kauffmann bu dénemi; Rénesans ve Barok mimarisinin “mecazi
olarak tamamlanmis ve glgli bir i¢ hiyerarsiye sahip" bigciminden, farkli unsurlarin
birlestigi “pavillon sistem”e gecis olarak tanimlar (Manzo, 2017). Neo- Klasik mimari,

Aydinlanma dénemi rasyonel mimarisinin ifadesidir.

8 Kompozisyon, kisaca, iginde bulunulan uygarligin ihtiyag duydugu gesitli programlari mimari bir bitiin

olusturma amaciyla ele almasiyla ilgili bir aragtir.

9 Fransiz Klasisizmi ve Neoklasizminin Mimari Teorisi
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Bu donemde Claude-Nicolas Ledoux, Etienne-Louis Boullée ve Jean-Jacqueus
Lequeu'® diisiinsel ve mimari Uretim anlaminda 6n plana ¢ikmistir. Ledoux, mimari
kompozisyonu, butlncil bir yapi olarak ele alinmaktan ziyade bir anlatim dgesi
olarak gorur. Bitlncul ve merkezi planli klasik mimarinin aksine, serbest duran ve
islevine yakin formlarda tasarlanan 0Ozerk birimler tasarlanmistir. Kauffman
tarafindan “pavillion sistem” (Sekil 3.1.1) olarak adlandirilan bu yaklasim “jenaratér
olarak plan™! fikriyle Le Corbuserde en geligkin halini alacak olan modern
soyutlamanin arkaik halidir. Pavyon sistemdeki birimler bigimsel olarak tarihselci
olsa da geometrik/iglevsel yaklagimiyla modern mimarlik ilkelerini &nceler.
Ledoux’nun kendi ifadesiyle mimarlik; “pergelin tek bir hareketiyle betimlenen

bicimler...”, “eser sahiplerinin en guzel eserlerini kaleme alirken kullandiklari alfabe

3

harfleri olan daire ve kare...” ve “planin uyandirdidi hemen fark edilebilir
duygu...”dur. Tarim muhafizlari i¢in tasarladigi kiire ev, bu yaklagimlarin bigimsel bir
ifadesidir (Sekil 3.1.2). Ledoux, yalin geometrik formlarin (6zellikle piramit formunun)
seckin kitlelere hizmet etmek yerine toplumsal bir uzlagsmaya tabi tutularak en yoksul
dyenin kullanabilecegdi bir yapi formu olmasi gerektigini duginmastur (Sekil 3.1.3)
(Vidler, 2016). Bicimsel ve iglevsel anlamda yapiya yaklasimin bu ilk &rnekleri,

gelenek ile modern mimari arasinda bir gegis olarak ele alinabilir.

Die pecspectwe Jela Culle Je Clanr 2

Sekil 3.1.1 Claude-Nicolas Ledoux’nun serbest duran ve iglevine yakin formlarda

tasarlanan 6zerk birim tasarimi; sagda plan, solda perspektifi,1774

10 Kaufman, bu mimarlardan ilk olarak Claude-Nicolas Ledoux’'niin en belirgin ve Uretken bir sekilde mimariyi
etkiledigini belirtir. Ledoux’yu hem eski hem de yeni tarzda galisabilen bir “sinir sanatgi” olarak tanimlar.

11pjanin bigimi belirlemesi fikri
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Sekil 3.1.2. Tanim muhafizlari evi, Claude-Nicolas Ledoux

Sekil 3.1.3.0duncu evi, Claude-Nicolas Ledoux

18. YUuzyilda dne ¢ikan bir diger mimar Boullee’dir. Mimari kompozisyonun &tesinde
bir dizi mantiksal dnermeye basvurarak bunlari dogrulamaya calismasi anlaminda
rasyonalist bir mimar olarak kabul edilir. Mimarlik ilkelerini dodanin istikrari ve
uyandirdigr duru duygulardan alarak gelistirmeye c¢alismistir. Boullee’nin
yaklagimlari genel bir Usluba uymaktan ziyade 6zneldir; ancak olusturdugu
Onermeler birer acgik bilgi niteligi tasimaktadir. Anlatimlarinda ayni anda
otobiyografik ve teorik ifadeler olusturan bu tezatlk, tasarimlarindaki duyguyu
glclendirmekte ve Baudelaire’in “es duyumlar” ya da “iligkiler” (correspondance)
olarak tarif ettigi doga algisini olusturmaktadir. Bu nedenlerle Boullee’'nin mimarisi
Ledoux’a gore taklit edilmeye daha az elveriglidir. Boullee igin tasarimlarinin
karakter ve tema sorunu belirleyicidir. Bu da mimarliginda zorunlu bir tipolojik

yaklasim olugturmustur (Rossi, 1989).

Boullee (2019) “Mimarlik Sanat Uzerine Deneme” adli kitabinda mimarli§i “bina
etme sanat’” olarak tanimlayan Vitruvius’a karsi, bina etmeden 6nce tasarlama
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sorununu vurgulamistir. Antik dénemden icinde bulundugu c¢ada kadar mimarinin
kurucu ilkeleri konusunda kesin nosyonlarin ortaya konulmadigini belirterek, kendi
doénemindeki mimarhdi cocukluk cadinda gorir. Boullee'nin Urettigi mantiksal
onermeler; hacimlerin 6zt ve O6zellikleri Uzerine calismasi, mimarlhigin kurucu
ilkelerini kesinlestirme g¢abasi, doganin incelenmesinin vazgegilmezligi, nesnelerin
Uzerimizdeki etkisi olarak tarif ettigi karakter ve aracglarin dogru kullanimi

yaklagimlarindan tiremigtir.

Hacimlerin 6zU ve O&zellikleri dnermesi, dizenli ve dizensiz hacimleri ele alir.
Duzensiz hacimler dizensiz ylzeylere sahiptir ve dolayisiyla bir kargasa olusturur.
Bu nedenle duzensizlik, dilsiz ve kisir olarak nitelendirir. Dizenli olma ise hacimlere
iliskin acik bir fikir vermektedir. Dlzenli hacimlerin bicimleri “dlzenlilik, simetri ve
cesitlilikle” belirlenen basit geometrik bigimlerdir. Oranti, bu 6zelliklerin bir araya
getiriimesinden olugan etkidir. Gorulebilecek en genis ylzeyi sunan kure, “sonsuz
cesitliligin mikemmel simetrisi” oldugu icin algida sinirsiz guce sahip, hosa giden en
geligkin bigcim olarak ortaya ¢ikmistir. Mimarligin kurucu ilkeleri dnermesinde; ilkeler
ondan ayri hareket edilmesi mumkun olmayan, mukemmel olarak olusmus yasalar
olarak tanimlanir. Karmasaya tahammil edemeyen “dizenlilik” ve muzikteki
armoniyi karsilayan “simetri”, mimarlik i¢in kurucu ilkelerdir. Bu ilkeler dogrultusunda
mimar, aklin 6lglsu ¢ergevesinde hareket etmelidir. Oranti ise mimari icin bir kurucu
ilke olarak gorulmez. Clnkl orantidan kaynaklanan bir hata muzikte oldugu gibi
rahatsiz edici degil aksine insan goézunde tolere edilebilir bir durumdur. Doga
incelemeleri dnermesinde; doganin mimariye rehber oldugu disiunilmustir. Ornegin
siralanmis agagclarin bir yol tarif etmesi gibi sGtunlar da mimaride bir alan tarif
etmektedir. Araclarin dogru kullanimi ve nesnelerin Uzerimizdeki etkisi ile ilgili son
6nermede ise doganin “hos, neseli, asil, can sikicl” gibi goérintilerinden yola
cikmistir. Bu sayede olusan cesitli “etkiler, bicimler ve renkler” etkilesmesine ragmen
nasil ahenk icinde kendi karakterini koruyorsa mimari araclar da dyle kullanilarak
nesnelerin Uzerimizdeki dogru etkisini olusturmasi gerektigini belirtmistir (Boullee,
2019).

Aydinlanma mimarlarindan bir digeri de Lequeu’dur. Babasi mimarliga ilgili bir
marngoz olan Lequeu, Jacques-Germain Soufflot'la tanisarak onun tavsiyesi ile
Kraliyet Akademisine girmis ve ayni zamanda Soufflot'un atélyesinde calismistir.
Lequeu, Ledoux kadar cesur yenilikler yerine genellikle alisiimis bigimler Gzerinde
donustarucu galigsmalar yapmistir. Mesleginin baglarinda ana akimlar takip etmis,
Gec Barok ve yukselen Neo-klasisizm modasinin yaninda orta gag mimarisine olan

romantik ilgiyi de paylagsmistir. ilerleyen doénemlerde ise bireyselligi 6n plana

42



¢lkmasina ragmen mesleginin son asamasinda, yenilikgi coskusu oldukca

zayiflamistir (Kaufmann, 1952).

Mimarlik mantigi olusturmak Uzere calismalar genellikle mimarinin degismez
yasalari oldugunu kabul etmistir. Felsefideki 6zcllik- nominalizm tartismasi bu
alana aciklik getirebilecek yaklasimlar ortaya koymustur. Ozcillk; bir alanda en
basindan beri dedismeyen bir 6zin varligini kabul eder. Nominalizm ise nesne
gruplarini adlandirarak kavramayi kolaylastirmak icin kurgulanan 6z dusincesinin
yalnizca mantiksal bir tasari oldugunu dusinir (Ozlem, 2013). Belli bir alan
tanimlamak Uzere evrensel yasalar koymak isteyen aragtirmacilar genellikle; bir
seyin fenomenal gercekligine isaret eden, zaman iginde yasanan farklilagmalara
ragmen degismeyen bir 6zin pesindedir. Bilimsel bir yaklasim ortaya koymak adina
mimaride kullanilan tipoloji disincesi bu agidan ele alinmalidir. Ancak tipoloji her ne
kadar rasyonel ve matematiksel bir ifadeye sahip olsa ve rasyonel mimarinin

ilkelerinden degildir.

Mimarhkta tip distincesi antik ddnemden bu yana var olmasina karsin 18. Yuzyila
kadar bir terim olarak ifade edilmemistir. ilk olarak dénemin “algi ve bilginin
edinilmesi arasindaki iliskiyi vurgulayan bilgi kuramini” referans alan Laugier’in “ilkel
kuliibe” metaforu, tip yaklasiminin énciisu olmustur. Kavrami kullanan ilk mimar A.
C. Quatremére de Quincy’dir. Quincy, doga bilimlerinde var olan bigim
kuramlarindan (taklit kurami) yola c¢ikarak tip kavramini agiklar. Mimarlikta tip
yaklagimi agisindan Quincy’nin en énemli katkisi tipin bir model ya da érnek olmayip
aksine degisime acgik bir soyutlama, bir 6z oldugunu vurgulamasidir. Bunlarin
yaninda Blondel ve Durand “tUr” yaklasimlariyla, Semper “mimarligin doért 6gesi”
yaklasimiyla ve Viollet-le-Duc “olusturucu ilke” anlamindaki “stil” yaklasimiyla

mimarlikta tipoloji kavramini geligtirmistir (Bingdl, 2007).

3.2. Modern Mimarinin Rasyonelligi

20. ylzyihn baslarindaki mimarlik dusuncesi, mimarhgin bir taklit sanati olmadigi
aksine zihnin saf yaratimi oldugu dislncesinden yola ¢ikmistir. Orantilara tabi,
yaplyi basit geometrik sekillerle ifade eden, modern uygarligin gereklerini ekonomik
ve sosyolojik dizeyde karsilayan, ¢abuk formile edilen bir mimarlk tarif edilmigtir.
Kimi zaman oldukga sert sloganlar esliginde sunulan mimarhgin bu fikirleri aslinda

aydinlanma mimarisinin kimi séylemlerine dayandigi icin tamamen yenilik¢i degildir.
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Buna karsin yine de aydinlanma mimarisinin duyguyla karisan mantik yapisi yerine

saf mantiksal yaklagsimlar ele alinmistir.

Esasen tum akil ylUritmeler kanun niteliginde bir sonuca varmadigi icin baska bir
akil yuritme tarafindan curatilebilir. Bu nedenle rasyonalizm, belli bir olay igcinde var
olan iligkilerle ve elestirel akil ile akil ylUritme arasindaki sebeplerin birbirine
baglanmasi hatta bir degerler 6lcegi olusturulmasi ile aciklanabilir. Ancak modern
mimarliktaki rasyonalizm, Kanttan bu yana var olan bu dislnceler vyerine,
Pythagoras matematigi ile ilgili bir kavram; “iyi yargilama, iglevsel bigimleri
digerlerinden ayirt etme yetisi ya da kanitlari algilayan sezgisel yeti degil, sayilar,
oranlar gibi soyutlamalar yaratan ve onlari birbirine baglayan” bir akli kullanmistir.
Violet- le- Duc’in savundugu, Gotik Rasyonalizmin timdengelim yolu ile tasarladigi
batincill yapr mantigini, modern mimari kendi rasyonel yaklagsiminin temeli olarak
almistir. Violet- le- Duc yaptigi arastirmalarda, Gotik Mimaride, tonozlarin itme
kuvvetinin glkmamasina ragmen bu noktalarda ugan payanda uygulandigi sonucuna
varmistir. Bu nedenle vyapilarin timdengelim yodntemiyle oOncelikle bigiminin
belirlendigini dusundr. Oysa bu soyut akil yuritme ydnteminin aksine arastirmalar
Gotik mimarinin, G¢ yuz yilhik bir gelisim slresinin her asamasinda basvurulan,
deneme yanilmalar Uzerinden kurulan bir akil ylritme sonucunda sekillendigini
ortaya koymustur. Dolayisiyla teorik tumdengelim metotlarinin uygulamasi degil
pratik sonuglar Uzerine kurulan bir akil sistemi kullaniimistir. Modern mimari bu
ayrima varamadigl i¢in timdengelim, soyut akil yuritme yoOntemi olarak

benimsemistir (Hautecoeur, 1958).

“‘Modern Mimari” kavramina ilk olarak Otto Wagnerin 1896 tarihli “Moderne
Architektur” adli kitabinda rastlanmaktadir. Cagin ihtiyaglarina saygi gosterilmesi
gerektigi duslncesiyle mihendislerle yapilan c¢esitli ittifaklar sonucunda “Modern
Mimari'nin ilk otantik 6rnekleri” olan demir képriler, endistri dénemi mimarisini
dogurmustur. Bulent Ozer (2009); “belli bir insani faaliyeti barindirmak (izere
planlanan ya da insa edilen mimari yapitin, fonksiyonel, teknolojik ve estetik
bakimdan herhangi bir taviz ya da yabancilagsmaya, yozlasmaya yer vermeksizin
dogrudan dogruya o faaliyeti gergcek anlamda belirleyen ana verilerden hareket
etmis olmasi” gerekliliine vurgu yapar. Bundan hareketle modern mimari, 19.
Yuzyihn kimi yapilarindan baglayarak 20. YUzyilin ortalarinda kadar devam etmis,
postmodernizmin dogusuna kadar ¢agdas mimari ile es anlama gelecek sekilde

kullaniimistir.

Cam, celik, beton gibi yeni malzemelerin kullanima girdigi; burjuva degerlerine gére

sekillenen 19. Yluzyildan sonra 20. YlUzyill mimarisi, avangart sanat ve edebiyatta
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oldugu gibi toplumsal degerlere yaklasmistir. Yine de mimarlik bagh oldugu
rasyonalist ideallere diger alanlar kadar tavizsiz yaklasamamistir. Modern mimarlar
icin rasyonellik, gelenegin “irrasyonel kalintilarin” temizlemek igin bir ara¢ olarak
g6ralir. Ayni zamanda “yizeysel akilcilik ve verimlilige goturen, hayal ve sls karsiti
ve kisiyi mevcutla asikar olanla sinirlandirma egilimli"dir. Bu yonlyle kapitalist

degerlere de yaklagsmistir (Heynen, 2011).

3.2.1 Genel egilimler

Modern mimarinin genel tutumu kendini devrimci olarak tanimlayan ve rasyonalist
ilkelere bagli mimarlar tarafindan sekillendirilmistir. Farkli kékenlere dayanan, ancak
rasyonalist tutum etrafinda birlesen ilkelerin ortak noktasi islevsellik vurgusudur.
Fransa'da Tony Garnier, Louis Bonnier, Auguste Perret; Avusturya'da Adolf Loos;
isvigre'de Robert Maillart; Almanya'da Walter Gropius; Hollanda'da Hendrik Petrus
Berlage; Amerika Birlesik Devletlerinde Lebaron Jenney, Louis Sullivan modern
rasyonalist ve islevselci mimarlarin énclleridir. Ozellikle 1920 sonrasinda, daha
radikal bir tavirla, bu oOnculerin incelikli tutumlarindan vazgecilerek ve gercek
rasyonalizmin bir zihin tutumu oldugu unutulmus ve ¢ok ¢abuk formile edilebilen,
asal geometrik bicimleri ylcelten bir yaklasima basvurulmustur. 1912 tarihli bir
makalesinde André Vera, mantigin duyguya Ustlin gelmesi gerektigini ilan ederek bu

tutumu daha erken tarihlerde ortaya koymustur (Hautecoeur, 1958).

Oncli rasyonalist mimarlarin yaklagimlari dogrudan asal geometrik formlarla
aciklanamaz; ancak birgok tutumu 1920 sonrasi mimarhgin temellerini
olusturmustur. Ornegin Adolf Loos, eserlerin hakikatini, soyut ilkelerden ziyade
uygarligin gercek sartlarn dahilinde gergcek hayatla olan baginda bulur. Bulundugu
doénemin en dnemli probleminin barinma oldugunu disutnerek cesur ve ekonomik
duzeyde yapicl yaklasiimasi gerektigini soyler. Toplumun gunlik ihtiyaglari igin
sagduyulu bir yaklasima sahip olan Loos, projelerinde klasik bir dinginlik
aramaktadir. Ekonomik olmamasi bir yana mimarlik ile yénetici sinif arasinda bir
iliski sorunu olarak gordugu suslemeyi, mevcut ihtiyaglarin bir parcasi olmadigi
gerekgesi ile reddetmistir. Loos modern kesifler 1siginda tasarladigi projelerinde,
kararllikla yeniledigi bicimsel mantigi ile gelenekten kopulabilecegini disunmustur.
Geleneksel olarak mimariye dayatilan ve slsleme sinirlarinin 6tesine gecen bir
ifadenin yaninda klasik gelenege duydugu ciddi ve derin anlayisi agisindan Ledoux

ile benzerlik go6sterir. Yapilari sade dis gorlinlise sahiptir; ancak ic mekan
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tasarimlari; birbiriyle bagintili, uyumlu ve bélinmez bir butln iginde, farkl kigilerin
yasantilarini farkh mekanlarla 6zdeslestiren kompleks bir yapidadir (Rossi, 1989).
Loos’'un, kisaca “planin mekanda ¢6zimlenmesi” seklinde tarif edilen bu i¢c mekan
yaklasimi “Raumplan” olarak adlandirilir. Yazininda yalnizca bir defa dipnot olarak
kullansa da Raumplan, pratikte gelistirerek sik¢a kullandigi bir yontemdir. H. Kulka
tarafindan “prizmatik kabukla sinirlandiriimis programin ¢ boyutlu artikllasyonu”
olarak yorumlanir. Duragan 6znenin alani ayrik odadir. Odanin mimarisi ile yolun
mimarisi arasinda tutarli bir ayrim vardir. (Kleinman ve Van Duzer 1994). Loos’un
karmasik i¢c mekan tasarimlari ile dig arasinda bir birlikten s6z edilemez. Ancak
ekonomik olma, slUslemenin reddi ve uygarlidin gercek sartlarina yaptigr vurgu,

modern mimarlik anlaminda onemlidir.

1. Ddnya Savas! sonrasinda kurulan S.S.C.B’nde ekonomik ve politik istikrarsizliga
ragmen toplumun sekillenmesinde sanat¢i ve mimarlar ciddi ¢galismalar yapmistir.
One ¢ikan en énemli kurum; “bilimsel sanat egitimi, konstriiksiyon formulasyonu ve
endustriyel Uretimle sanat arasindaki iligki” kurmayir hedefleyen Vkhutemas'tir.
Kurumda Ekim Devrimi'ne yeterince destek vermeyen realist sanatcilar yerine
avangart sanatcilar gorevlendirilmistir. Vladimir Tatlin’in sosyalizmle iliskilendirerek
urettigi “endustri — guindelik hayat — sanat lggeni” sOylemlerinin yansimalari bu
yonde ele alinabilir. Bu nedenle Vkhutemas, dogrudan sanatta Konstriktivizm ile
iliskilenmigtir. Ancak kurumda Nikolai Ladovsky ve Vladimir Krinksky’in énculiguni
yapti§i rasyonalistler de mevcuttur. Orgiitsel agidan da farklilasan bu iki goriis
Konstruktivistler'in teknoloji, malzeme ve konstriksiyon yaklagimlarina kargin
rasyonalistlerin  fonksiyon temelli yaklasimlari ve Kkonstriksiyondan ziyade
kompozisyonu Oncelemesi olarak kendini gostermigtir. Bu ayriliga ragmen Yakov
Chernikov gibi “Konstruktivizmin en ilging 6zelligi rasyonalitedir.” gibi ifadelerle
Konstruktivizm ile rasyonalizm arasinda bag kurmay1 amaclayan mimarlar da vardir.
(Yakar, 2020). Konstriktivist mimarligin en karakteristik yapilarindan biri llya
Golosov'un Zuev isci Kuliibli (Sekil 3.2.1.1) tasarimidir. Yapida dikdértgen gévdeye
saplanan silindir form én plana ¢ikar. Bu yapi bigimsel olarak italyan rasyonalist

mimari 6rnekleriyle oldukca benzerlik gostermektedir.
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Sekil 3.2.1.1 Zuev isci Kuliib, llya Golosov, 1927

Konstriktivist mimar Moisei Ginzburg'un “mekansal ¢ozimin amach netligi”, yeni
mimari icin "en Ust dizeyde 6rgltlenme" olarak gordigu makine metaforu, yaratici
fikirlerin formule edilmesinde basvurulmasi gereken kesinlik fikirleri diger tlkelerdeki
rasyonalist sdylemlerle benzerlikler gostermektedir. SSCB’de rasyonalistleri temsil
eden kurum, 1923'te faaliyetlerine baslayan ASNOVA’'dir (Yeni Mimarlar Dernegi).
Bu cercevedeki Rus rasyonalist mimarlar Gestalt Psikolojisine dayanan bir
yaklagsimi benimsemistir. Grup, mimarligi stilistik gegmisin kdrelmis formlarindan

kurtarmayi amac edinmigtir (Mallgrave, 2005).

Savas sonrasinda Vkhutemas gibi Almanya’da da Bauhaus Okulu kurulmustur.
Bauhaus mimarlik ¢evrelerinde oldukga etkilidir. Savas sonrasinda yenik dismus
Almanya’da bu gugli okulun acilmasi, mimarlik ve sanat anlaminda ciddi gelismeler
saglanmistir. Romantik — Disavurumcu yaklagsimin aksine bilingli bir sekilde
rasyonalizm tercih edilmistir. 1919 — 1933 vyillari arasinda; Walter Gropius, Hannes
Mayer ve Ludwig Mies van der Rohe’nin farkli donemlerde yoéneticiligini Gstlendigi bu
kurum, dénemin sartlarina gére Ug farkl binada ¢alismalarini sirdirmustur. Kurucu
ve ilk mudir Gropius, 1907°’de makinelesme sonucunda kalici ve hatasiz eserler
vermenin yaninda soylu ve sanatsal organik bir butlin olusturarak drtnlerin niteligini
korumay! hedefleyen Werkbund gevresinde yetismistir. Bu nedenle seri Uretim ve
estetik nitelik Gzerine Bauhaus’un ilk yaklagimi Gropius’un Bruno Taut, Adolf Behne
ile calismalarindan tiremis, orta ¢agin zanaat temelli yaklagimini érnek almigtir.
Buna karsin 1923'te Henry Ford'un otobiyografisinin Almanca cevirisiyle birlikte seri
Uretim meselesi yeni estetik gerceklik olarak ele alinmaya baslanmistir. Bu
degisimin en 6nemli figiri Behne’dir. Makine ve geometrik soyutlamay savunarak
ogrenci topluluklari arasinda gindem olusturmustur. Ayrica El Lissitzky'nin Almanya
ziyareti (1921) de Bauhaus lzerinde konstriktivizmin etkilerinin olusmasina énculik

etmistir. Her ne kadar kurulus programinda yer alsa da Bauhaus’ta mimarlik okulu
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Gropius'un 1928'de istifa etmesinden kisa bir slre 6nce, 1927°de, acilmistir
(Forgacs, 2017).

Gropius modern rasyonalist mimari icin dnemli bir figlirdir. Internationale Architektur
makalesinde rasyonalizmi islev ile iligkili olarak aciklar. islevselcilik yeni ve faydaci
bir ruha sahiptir. Gegcmisin duygusal yaklasimlarina kargi yasamin timine yayilan
"evrensel bicim verme iradesi" olarak yalansiz ve slslemesizdir. Mimari kitleler
kendi bigimleri araciligiyla anlam ve amaglarini ifade eder. Manevi degerlerin
bireysellik sinirlarindan nesnel gecerlilige yukselmesi, rasyonel yaklagim ile
gerceklesebilir. Gropius’'un yaninda Peter Behrens ve Adolf Behne’nin g¢alismalari
da oldukga 6nemlidir. Behrens’in 6zellikle savas dncesi fabrika yapilarindaki faydaci
yaklasimlari ve Behne’nin teorik katkilari modern Alman mimarisini gelistirmistir.
Behne yazdigi “Der Moderne Zweckbau” (Modern islevsel Bina) adl kitabinda
“zweck” (amag, islev) ve “sachlichkeit” kavramlarini 6n plana c¢ikarmistir.
Sachlichkeit’in kelime karsiligi nesnelliktir. Behne, yazisinda bu kavrami aciklamasa
da sadelik veya semalastirma anlaminda degil; sorumlu disinme, “hayal gucuyle ve
hayal gucl disinda tim amaglari karsilayan bir calisma” anlamlarina gelecek sekilde
kullanmistir. Bunu, formel gelisim igin belirledigi i¢ kavramsal asamanin ilerleyici bir
acilimi olarak tasvir etmistir. Bu U¢ asamadan ilki; Wagner, Berlage, Messel ve
Wright tarafindan temsil edilen “Artik Cephe Degil Ev’ kavramidir. Tasarimda tarihi
bir cephe kavraminin yerini, kat planinin islevsel gereklilige gore sekillendiriimeye
biraktigi ilk agamadir. ikincisi “Artik Ev Degil, Sekillendirilmis Mekan” kavramidir.
Evin veya kutunun kendisinin yerini daha kati bir Sachlichkeit'e birakmasi ikinci
asamay! temsil eder. Uglincli asama ise “Artik Sekillendirimis Mekan Degil,
Tasarlanmis Gergeklik” kavramidir. Yapisalci ve rasyonalist duyarliliklari birlestiren
bu Gg¢lncii asama, mimarinin ulasmasi gereken gercgekligi olarak gortlmagstir.
Modernizmi genis tabanli ve ayni zamanda gelecekteki gelisime izin veren bir egilim
olarak goren Behne’nin sachlichkeit kavrami, Hugo Haring ve Hans Scharoun'un
organik islevselciligi (Sekil 3.2.1.2) tarafindan temsil edilmigtir (Mallgrave, 2005).
Mimarlarin bu tasarim anlayislari, Bllent Ozer tarafindan Tirkceye “Organimsi

Mimari” olarak tercime edilir.
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Sekil 3.2.1.2 Berlin Filarmoni Orkestrasi Binasi, Hans Scharoun, 1963

Modern mimaride rasyonalizmi temsil eden bir diger lUlke de Fransa'dir. Le
Corbusier, mimarlik yaklasimi ve sloganlariyla bu ortami sekillendiren en dnemli
figurdir. Aldo Rossi (1989), modern harekette rasyonalizmin, bina
kompozisyonlarinda yaptidi yuceltmeye ragmen; kompozisyon teorilerinin herhangi
bir krize ugratiimadan pratige gegiriimesini saglayan Oud, Loos, Le Corbusier
mimarliginin énemine vurgu yapar. Bu mimarlar arasinda Le Corbusier'e ayri bir
onem atfeder. Genel geger gibi gérinmesine ragmen agiklanamamis durumlari, en
pratik sekillerde ve metaforik ifadelerle (bunlarin birer slogandan daha fazlasi
olmadigini unutmayarak) kesin ¢dzimlere kavusturdugunu belirtir. Tasarimlari
incelendiginde, aklin sirekli olarak ‘Gnceden var olan’a meydan okudugu goéralir.
Rossi, La Tourette Manastir’ni (Sekil 3.2.1.3) Le Corbusier’in tUm fikirlerinin sentezi
olarak gorur ve yapidaki konaklama birimlerinin cephe boyunca olusturduklari
hicresel goruntlyd, mantiksal yaklasimi kesin bir bicimde sunan rasyonalizmin en

tutarli ifadesi olarak tanimlar.

Le Corbusier'in mimaride rasyonalizm ile ilgili fikirleri, soyut geometrik orantilara
dayanmaktadir. Bunun belirmeye basladidi en erken yapi Villa Schwob’tur (Sekil
3.2.1.4). Ancak Le Corbusier’in rasyonalist fikirleri, 1917°"de Amédée Ozenfant ile
tanismasiyla asil seklini almaya baslamistir. Ressam Ozenfant, kibizmi 4. boyuta
¢ok odaklanma ve tekrarlayan motif kullanimi gibi konularda elestirmektedir.
Cikardigi L'Elan dergisinin Aralik 1916 sayisinda "Notes sur le cubisme" bashgi
altinda, ilk olarak “Purism”den bahsetmis ve bu akima &6nclluk etmigtir. Purism,
“avangart” olmaktan ziyade idealist ve muhafazakardir. iginde bulunulan modern
teknoloji dunyasinda ¢aga uygun bigimde var olmak uUzere; duzen, acgiklik ve
mantiga dayanan ortak bir zemin ¢agrisinda bulunmustur (Mallgrave, 2005). Purism
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Le Corbusierin rasyonel mimarisini sekillendiren en énemli yaklasimdir ve bu

anlamdaki fikirlerini L'Esprit Nouveau dergisinde gelistirmistir.

Sekil 3.2.1.3 La Tourette Manastiri, Le Sekil 3.2.1.4 Villa Schwob, Le
Corbusier, 1953 Corbusier, 1912

Akil, zihin gibi s6zlik anlamlarina denk gelen Fransizca “Esprit” sézcuga, “ruh”

anlamini da iginde barindirmakta, Hegelin kullandigi “tin” kavramina karsilik
gelmektedir. Genellikle bilimsel aklin hareketini kavramak isteyen distnurlerin
basvurdugu bir kavramdir (TUmertekin, 2008). Le Corbusier, bu anlamda yeni bir
bilimsel mimari ruh olusturmak istemistir. Dusinmeyi bizzat diyalektik olarak
tanimlayan Hegel'den bu yana, seylerin gergek dogasinin ve gergegin kendisinin
diyalektik oldugu; gercekligin temelini ise tinin olusturdugu dustnulmektedir. Bdylece
ortaya cikan tinsel ya da dogal tum sdreglerin mantid1 diyalektik hale gelmigtir.
Dusunme sisteminde varilan bu noktaya ragmen Le Corbusier'de “L'Esprit” yalnizca
soyut matematiksel- geometrik oranlarin evrensel araglar olarak sunulmasi seklinde
ortaya c¢ikar. Derginin 4. sayisinda “Le Purisme” bashgdi altinda Le Corbusier ve
Ozenfalt'in (1920) sanat eseri igin yaptidi; “matematiksel dizen hissi uyandirmali ve
bu matematiksel dizene neden olmanin araglari evrensel aracglar arasinda
aranmalidir.” tanimi bunu desteklemektedir. Ayni makalede mantiksal yaklasim su

sekilde ifade edilmistir:

“Insan sabitlerinden tiiretilen ve onsuz higbir seyin insan olmadigi MANTIK, bir kontrol
aracidir ve nasil icat edilecegini bilenler icin bir kesif rehberidir; sezginin bazen tuhaf

gidisatini kontrol eder, duzeltir ve kesinlikle ilerlememize izin verir.” (s. 19)

Dolayisiyla Le Corbusierde mantik diyalektik olmak yerine pozitivisttir. Her ne kadar
derginin ilk sayisinda "Yeni bir ruh var: agik bir anlayis tarafindan yonlendirilen bir
ingsa ve sentez ruhu” agiklamasinda bulunurken diyalektik mantidin bir sonucu

olarak sentez kavramina isaret edilse ve yine Hegelci bir kavram olan “yeni bir ruh”
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formUllu kullanilsa da bu “ruh”, endustriyellesmis diinyaya ayak uydurmak olarak
sekillenmistir. Le Corbusier'de rasyonalist mimari yaklagsim klasik mantigi kullanmis,

diyalektik mantiga evrilememistir.

Le Corbusier L'Esprit Nouveau dergisinde gelistirdigi fikirlerin bazilarina Bir
Mimarhga Dogru kitabinda yer verilmigtir. Mimarlik, onun igin “isikta bir araya
getirilmis kutlelerin ustaca, dogru ve muhtesem oyunu” dur. Zamani yakalamanin en
buyuk isaretini makine estetiginde gorur. “Kutle, Ylzey, Plan” animsatmalari,

“Diizenleyici Cizgiler”, “Mimarlik”, “Seri Uretim Konutlar” ve “Mimarlik veya Devrim”
gibi bagliklarda mimari Uzerine; “Gérmeyen Gozler” bashdr altinda da makine
estetigi izerine dislincelerini aktarmistir. Ayrica “Seri Uretim Konutlar” bélimiinde
1920'ler mimarisinin ortak bir problemi olan konut anlayisini; “Monol” (Sekil 3.2.1.5),
‘Domino” (Sekil 3.2.1.6) ve “Citrohan” (Sekil 3.2.1.7) tasarimlari Uzerinden
aciklamistir (Le Corbusier, 2020). Konut Uzerine 6nemli calismalari olan Le
Corbusier ayrica Villa Roche’dan (Sekil 3.2.1.8) baslayarak Villa Savoye’da (Sekil

3.2.1.9) en gelismis halini verdigi mimarhgin 5 temel ilkesi fikrini gelistirmigtir.

Sekil 3.2.1.5 Monol evi, Le Sekil 3.2.1.6 Domino evi, Le Corbusier, 1915
Corbusier, 1919
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Sekil 3.2.1.7 Citrohan evi, Le Corbusier,
1921
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Sekil 3.2.1.8 Villa Roche, Le Sekil 3.2.1.9 Villa Savoye, Le Corbusier,
Corbusier, 1923 1927

Le Corbusier ile tanisip etkilenerek onun fikirlerinin yayilmasinda roll olan en dnemli
kisi Sigfried Giedion’dur. Gideon da Hegelci bir yaklagim ile mimaride zamanin
ruhunu bulmak Uzere calismistir. “Raum, Zeit, Architektur: Die Entstehung einer
neuen Tradition” adh kitabinda, yasadigi dénemin mimarisinde celiskiler oldugunu
disiinse de gizli ve spontane bir sentezin varligini, akil yiritmeye ve nesnel
gerceklere olan inancini agiklamistir. Giedion’un asil amaci, “sentezin neden bilingli
hale gelmedigini ve hareket eden gercekligi agiklamaktir.” Bu anlamda akil yuritme,
celiskisiz aciklamalar seklinde kendini gdstermis, mantik yasalarindan hareket
edilmemistir. Ayrica, “akil yuritme de asla tamamen ‘saf degildir.” sdylemi ve
senteze olan inanciyla diyalektik mantiga yaklassa da yine kendi ifadesiyle “bu
gercede girmeyerek”, kitabinda, tek tek mimari ve sehir érneklerine odaklanmistir

(Giedion, 2015).

”, W

Ona goére “mimaride, insaatta, resimde, sehir planlamada ve bilimlerde”; “sosyal,
ekonomik ve iglevsel motivasyonlar” lizerinden kurulan benzer siregler igler. Bunlar
asll olarak ahlaki taleplerden gli¢ almakla birlikte; “tarihsel tarzlardan uzaklagsma” ve
“‘amaca uygun gelisim” ilkelerinin varligindan beslenir. Bunlarin mimarideki
gorunurliga “islevlerle ya da sosyolojik dizenlerle agiklanabilir’. Paralel sekilde
sehir planlamanin da “esas olarak sosyal, politik ve ekonomik c¢ikarlarin yigilmasr”
ile olustugunu belirtir. Hem mimaride hem sehirde varligini devam ettirmek isteyen
unsurlarin yapisini degistirmesi gerektigini belirtir. Newton fiziginin mutlak ve statik
birliginden modern fizigin 4. boyutu ele alan dinamik ¢okluguna gegiste yasanan
degisimi; Barok’'tan Kibizm’e yasanan dedisimle paralel goérur. Verdigi ornekle
degisim yaklagsimina aciklik getirir (Giedion, 2015). Bu géris kitabin bagligi olan

mekan, zaman, mimari arasindaki olmasi gereken iligskiye isaret eder.
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3.2.2 Modern Dénem italyan Rasyonalizmi

Modern italyan mimarisi Fasizmle olan dogrudan iliskisi bakimindan diger Avrupa
Ulkelerinden farklidir. Bir devlet olarak butlnligint 1870 gibi geg bir tarihte kazanan
italya, 1. Dinya savasi 6ncesinde sanatsal anlamda bir bitiinlige sahip degildir.
Farkli bolgeler, iligkili olduklari kilttir ve tarihi miraslarina goére farklilik gosteren
anlayislar benimsemigtir. Ulkenin giineyi ve bagkent Roma klasik, kuzey bolgeleri
ise orta cagcl tutumu sdrdarmuistdr. 20. YUzyllin baslarinda 6zellikle mimarlik
cevrelerindeki tartismalarin da etkisiyle mimarlar; gelenek ile modernlik, klasik Latin
kaltdrd ile makine uygarligi talepleri arasinda bir denge kurmaya caligmigtir
(Mallgrave, 2005).

Mimarinin modern anlamda degigsmesiyle ilgili ilk girisim, mimarlk tarihgisi Camillo
Boito'nun “italyan Mimarisinin Gelecek Tarzi Uzerine” adli kitabindaki, tarihten
tamamen kopmadan; ancak tarihselcilige karsi rasyonel ilkeler dogrultusunda ulusal
bir Uslup olusturma &nerisidir. Bu 6nerinin tarihten tam anlamiyla kopamamasini
elestirenler 1890'da Torino’da “ilk italyan Mimarlik Sergisi” adinda bir sergi
duzenleyerek, klasik unsurlarin sadelesmesine yonelik énemli bir adim atiimigstir.
Diizenlenen sergi ve fuarlar, italyan mimarisinde énemli bir gelenek olusturmaya
baslamistir. Kuzey Art Nouveau’sundan etkilenilen 1900 Paris Fuari, 1902 Turin
“Uluslararasi Modern Dekoratif Sanatlar Sergisi’nin yolunu ac¢mislardir. Sergi
bdlgesel karakterlere izin vermekle birlikte, klasik unsurlardan uzaklagsma yonundeki
onemli bir adimdir. Bunun yaninda daha radikal sGylemlere sahip olan Futlrizm igin
gerekli ortami saglamistir. FGtdrizm, mimarlik alaninda, Antonio Sant'Elia’nin
“‘Nuove Tendenze” adli grubun 1914 tarihli sergisinde yayinladigi “Messsaggio”
bashkli manifesto ile ortaya cikmistir. Silolar, fabrikalar, enerji santrallerinin soyut
hacimlerinden etkilenen bu akim, ¢agin ruhunu temsil etmesine ragmen 1. Dinya
savagsl nedeniyle etkisi kaybolmustur. Savas sonrasinda (1922), Milano’da Giovanni
Muzio ve Gio Ponti'nin dnderlik ettigi, Mussolini’nin séylemlerine dayali Novecento
mimarlik hareketi ortaya c¢ikmistir. Akim; Carlo Carra ve Carlo de Chirico'nun
metafizik okulunun daslnceleri ile “dizen, denge, golge, saf renkler” konusunda
avangart yaklasimlari birlestirmistir. Buna karsin tasarim anlayiglari modernist degil
neoklasiktir (Etlin, 1991).

19. Ylzyilin sonu 20. Ylzyilin baslarinda ortaya ¢ikan bu géris ve hareketlerden
sonra, 1926'da g¢a@in rasyonalist ruhunu kurmak isteyenler, ilk italyan rasyonalist
hareketini baglatmigtir. 20. Yuzyilin ilk ¢ceyreginde mimarlik giindemini belirlemeyen

rasyonalizm, bu hareketle birlikte ele alinmaya baslamigtir. 1926'da dogrudan
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italyan Rasyonalist mimarisini gelistirmek Uizere yola gikan ve “Gruppo 7”7 (Sekil
3.2.2.1) ismiyle anilan grubun temsilcileri; Lathitects-Ubaldo Castagnoli, Leigi Figini,
Guido Frette, Sebastiano Larco, Gino Pollini, Carlo Enrico Rava ve Giaseppe
Terragni’dir. Grubun temel yaklasimi olan “razionalizmo” kavrami, hml degil
savagkan bir yol izleneceginin isaretidir. Karisik ve dlzensiz sanat ortaminin
dengeye girdigini ve “yeni bir ruh”’un dogdugunu kabul eden Gruppo 7, sanatin kilttr
ile iliskisini vurgulayan 4 manifesto niteliginde makale yayinlamistir. 1926-1927
tarinlerinde makaleler; “Mimarlik”, “Yabancilar’, “Dogaglama, yanls anlama,

ényargilar’, “Yeni bir arkaik cag” basliklariyla yayinlanmistir. italyan rasyonalizminin

temelini olugturan bu yayinlarin igerikleri kisaca soyledir (Terragni, 2003):

Sekil 3.2.2.1 Gruppo 7 amblemi

Mimarhk bolimu:

“... ‘Yeni bir ruh’ dogdu. Bu iklimde, kendi bagina bir sey olarak, bireylerden bagimsiz, tim
ulkelerde farkli goériinim ve bigimlerde; ancak ayni temelde var oldugunu kastediyoruz, bu yeni
ruh, tim sanatsal veya tarihsel dénemlerde olmayan olaganisti bir hediyeyi elinde bulundurur.
Ayricalikh zamanlarda yasiyoruz, o halde yeni bir fikir dizeninin dodusuna tanik olabiliriz.
Sonunda kendi karakterine sahip olacak bir ¢agin baslangicinda oldugumuzun kaniti su
olgunun agik ve sik tekraridir: farkli sanat bigimlerinin birbirleriyle mikemmel uyumu ve birbirleri
Uzerinde yaptiklari etki; tam olarak bir Gslubun yaratildigi dénemlerin ézellikleri...” (s. 39)
Yeni olma durumu; bireyden bagimsiz olan ¢agin 6zinin Ulkelerdeki farkli
yansimalari ve sanat alanlarinda yasanan etkilesim ile iligkilendirilmistir. Cagin 6zu,
Behrens, Mies van der Rohe, Mendelsohn, Gropius, Le Corbusier’in yeni bir estetik
icin zamanin ihtiyaclariyla yakindan baglantil galismalarnyla agiklanmigtir. Sanat
alanlarindaki etkilesim ise Cocteau, Picasso, Strawinsky, Le Corbusier arasindaki

var oldugu savunulan etkilesim ile érneklendirilmigstir.
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Makalede genel anlamda gecmisten kopma fikrinin aksine, italyan Rasyonalist
mimarisinin  genel yaklasimini; “Geg¢misimizle buglinimiz arasinda higbir
uyumsuzluk yoktur. Gelenekten kopmak istemiyoruz: Donulstlrilen, yeni yonler
kazanan gelenektir...” ifadesi 6zetlemektedir. Modern mimaride yeni olma yaninda
gelenekle bir agidan bag kurma paradoksu, italyan Rasyonalistlerinin en basta kabul
ettigi bir durumdur. Bu yaklasim su sekilde ifade edilmigtir:
“Yeni mimari, gergek mimari, mantiga, rasyonaliteye kati bir uyumun sonucu olmalidir. Kati
yapilandirma kurallari dikte etmelidir. Yeni mimari formlar, yalnizca gerekliligin karakterinden
estetik deger almalidir ve ancak daha sonra, bir segimden sonra Uslup ortaya gikacaktir. Clinki
higbir sekilde bir Uslup yaratma niyetinde degiliz (bu tir yoktan var etme girisimleri “6zgurlik”
gibi sonuglara yol agar); ama rasyonalitenin sirekli kullanimindan, binanin yapisi ile 6nerdigi
amagclar arasindaki mikemmel uyumdan, bir Uslup dogacaktir. Bunu basarmak gerekir: Kendi
basina glzellik olmayacak olan saf ritmin basit yapiciiginin tanimlanamaz ve soyut
mikemmelligi ile soylulastirmak.” (s. 44)
Yeni mimari i¢in bir Uslubu yoktan var edis yerine bir “secim” ile aciklayan bu
yaklasimi mimaride tip Uretme ihtiyaciyla aciklamistir. Roma O6rneginden yola
cikarak Roma mimarisinin secim yoluyla mikemmellesen gliclind; “tapinak, bazilika,
sirk, rotunda ve kubbe, termal yapi” semalarinin strekli tekrarinda bulur. Modern
anlamda ise tip ya da seri evler yapma ve bunu yaparken ihtiyaclardan hareketle
Tipki ugadin kendi goériunimune sahip olma bigimi gibi evin de kendi yeni
gorunimuine kavusacagini belirtir. Ancak tip inga etmenin tercih edilmesini bireysel

hirslar nedeniyle cesaret gosterisi oldugu vurgulanir.

Yabancilar bélimié’nde Gruppo 7, mimarideki tim yaklasimlarin klasik ya da gotik
unsurlardan kaynaklandigini ileri surer. Bunun yaninda c¢agdin yeni mimarisinin
ortaya konulmasi icin italya disindaki yeni &érneklerin arastiriimasi gerekliligini
vurgular. Bu anlamda Almanya’yl, daha eksiksiz bir mimari yenilenmeye sahip
oldugu dulslncesiyle 6n plana almistir. Avusturya mimarisini, en blyudk
temsilcilerinde bile, her zaman rasyonel insa taleplerine karsilik gelmeyen; ancak
belirli bir irade karakterine sahip olarak gorir. Almanya ile yakin gériilen iskandinav
ruhunun bigimsel bir sadeligin yaninda klasik yaklagimin kisisel ifadelerine dayanan
bir Gretim ¢ikarma niyeti oldugunu belirtir. Mimarligin rasyonel ruhunun en radikal
ifadesi ve uygulamasina Hollanda’nin ulastigini disinidr. Teo Van Doesburg,
Cornelis Van Eesteren ve Gerrit Rietveld’'in De Stijl akimini Alman yéntemlerinin
yapisal safliginin, Le Corbusier'in matematiksel rasyonalizmiyle birlesimi olarak
yorumlar. Amerika Birlesik Devletleri ve Kanada'nin teknik estetikle elde edilen

silolari over.
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Dogaclama, yanlis anlama, Onyargilar boliminde “Mevcut mimari hareketi
tamamen aydinlatmak” amacinda olan ve bu nedenle yurtdisindaki mimariyi
inceleyen grup, éncelikle italyan mimarisinin diger uluslarla paralel olarak gercek bir
modern ruha sahip oldugunu ve italya’nin mimariye hala hakim oldugunu belirtmistir.
Buradan hareketle, mevcut ortamin getirdigi zorluklar nedeniyle yeni mimarligi
olusturmada, italya'nin gelisimini engelleyen nedenleri arastirmistir. En ciddi
eksiklik, italyan mimarlarin “teknik sorunlara sadece estetik bilgi ile yaklagsmasi,
eserlerini teknik bir bilgi olarak ortaya cikarabilmeye hazirlikli olmamasi”dir. Ayni

zamanda bu durumu ¢ézecek yonde mimarlar yetistiren okullarin olmayisidir.

Okullarda 6gretim sistemi icin bir model 6nerilmigtir. Buna goére egitimin en bastan
teknik- estetik ilkelerine dayanmasi gerekmez. Oncelikle egitim, sanat ve pratik-
bilimsel 6gretinin karsi karsiya gelmesini engelleyecek sekilde kurgulanmalidir.
Egitimin ilk yillarinda mutlak ve ayricalikli olarak bile tercih edilebilecek olan klasik
gelenegin saglam bir temel oldugu unutulmamalidir. ik ciddi galismalardan sonra
kompozisyon calismalarina geciste ogrencilere 6zgurlik alani taninmalidir. Bu

0zgurlik alaninin o dénemin ruhunu yansitmasi gerektigi unutulmamalidir.

italyan mimarisinde yanlis anlasilan bir konu, sahte ve yersiz olmasina ragmen
anitsallik tercihinde olan isrardir. Bu nedenle modern konutlarda olmasi gereken
pratik mantik ve hijyen sorununun g6z ardi edilmesidir. Artik betonarmenin de
mantiksal ~ formlari  kullanilarak,  gelenedin  samimiyetsiz  mimarisinden
vazgegilmelidir. Yanhg anlasilan bir diger konu ise ulusal ruhun yorumlanmasidir. Bu
anlamda uslup kilavuzlarinda toplanan veya akademik aligkanliklarinin onayladigi
en siradan ve en kaba olanlarin segilir. Ancak bu neoklasik deneyimler yok olmaya
meyilli oldugu bilinmelidir. Bunlarin yaninda grubun mimarlik baglikli ilk makalesinde
de anlagilmadigi i¢gin keyfi yorumlar alan yerler oldugu belirtilir. Ornegin, neoklasik
mimarinin degismesi yénundeki yaklasim bir nefret gibi algilanmistir. Oysa Gruppo
7, Novecento onculigindeki bu yaklasimi modern mimariye evrimi kolaylastirmasi

agisindan degerli bulmaktadir.

Bu makalede son olarak vurgu yapilan nokta soyledir:

“‘Mimarin, yeni mimarinin yalnizca yeni bir sanatin diger tUm bicimleriyle yakindan baglantili
oldugunu degil, ayni zamanda blylk bir dizi etki, yanki ve yansima gerektirdigini hissetmeye
zorunlu olarak yodnlendirildigini séyledik. Hem mekanik ruha hem de Yunan ruhuna katilan bu
yeni geometriye temel tonu mimarin vermesi gerekir. Belki de bu ayni seydir; ‘yeni ruh™. (s. 72)
Yeni bir arkaik ¢cag makalesinde ise "Yeni bir Ruh"un var oldugu kesin olmakla
birlikte bireysellikten uzak bitlinlesmis bir ¢ati altinda toplanmasi agisindan arkaik

bir dénemin yasanmakta oldugu belirtilir. insai mecburiyetler nedeniyle Antik

56



Yunan’daki zeminle dogrudan olmasi gereken mantiksal bag ve buna bagli olusan
ritim, simdi betonarmenin kosullarinda yeniden saglanmalidir. Bu eski degerlerin
varlik nedenini kaybettigi; yeni bulylk acikhk, cam yatay tabakalasma, hafif
tastyicilar tamamen yeni bir estetigi zorunlu kilmaktadir. Doluluk ve bosluklarin
ritmik dagilimi tamamen yeni bigimler almalidir. Ancak goézin hala bu yenilige

alisamadigi belirtilir.

Betonarmenin anitsal degerlere ulasip ulasamayacagi tartigsmalidir. Oysa herhangi
bir malzeme bir etkiyi uyandirmak adina digerinden Ustin degildir. Betonarme
istenen anitsalligi rasyonalizmden alacaktir. Ancak henuz bigimsel agidan olanaklari
tam olarak ortaya konulmamis bir asamadadir. Bu nedenle kompozisyon
olusturmada eski formlarla analoji kurulmaktadir. Analoji, dolu bosluklarin ritminde
kendini gdsterir. Mimaride ileri gitmek ve Uslup birligi saglamak icin bireysel ézellikler
bastiriimadan bireycilikten vazge¢melidir. Bu anlamda mimaride kullanilacak
Ogelerin sayisini gogaltilmal ve bir sinirlamaya tabi tutulmalidir. Mimarlar kendini bu
Ogeleri kullanma konusunda yalinlagtirmali ve onlari ritmin soyut safligina uygun bir
mukemmellige kavusturmalidir. Bu sayede temel tipler olusturulabilir. "Kitlesel
ingsaat" hakkinda konusmak; monotonluk, yoksulluk, fantezi eksikligi ve yaratici
degerden uzak goruldigu icin sanat kavramini kugulttigu dogrudur. Ama her
seyden once cesitliligin guzellik olusturdugu fikri dogru olmadigi gibi basitlik de
yoksulluk degildir. Seri uretimde kullanilacak az bir unsurla, etkiler degisebilir.
Mozaiklerin, yaldizlarin, mermerlerin rafine bir IUks derecesini higbir zaman
cilkmayacagl, sadelikte muikemmelligi aramanin uygarligin temsilcisi oldugu
anlasilacaktir. “Belki de bu anlayis herkese yayildiginda yeni bir ¢agin arkaik

doénemi kapanmis sayilabilir.”

Gruppo 7’nin 1926- 1927°de yayinladigi bu manifestolardan sonra rasyonalist egilimi
destekleyen mimarlar, 1928'de Roma’da Plazzo delle Espozopne’de “ilk Ulusal
Mimarlik Sergisi” duzenledi. Sergi sonunda birlesen mimarlar islevsel gereksinimleri
ve ¢agin makine ruhunu benimseyen bir yaklagimla Movimento Italiano per
I’Architettura Razionale (MIAR) hareketini kurdu. Hareket, 1931 yilindaki ikinci
sergiyi dizenleyerek Mussolini'yi, rasyonalizmi ulusal Uslup olarak kabul etmeye
gagiran bir manifesto yayinladi. italyan rasyonalist mimarisi 1940’li yillara kadar
Fasizmle i¢ icedir. Bu sayede gelismesi icin 6nemli bir destek bulmus; ancak genel
anlamda rasyonalizmin mantik ile olan iligkisi gdéz ardi edilmistir. Rasyonalizm
fonksiyonellikle esdeder anlamda kullanmistir. Bu dislinceyi destekleyen 6énemli bir
argiman; Alberto Sartoris’in Le Corbusier'den etkilenerek 1932'de yazdidi ve “Gli

elementi dell'architettura funzionale” adiyla bilinen eserinin ilk basiminda gecgen
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“rasyonel” kelimesinin daha sonra “fonksiyonel” olarak degistirmesidir (Mallgrave,
2005).

Mimari, form yaklasimi olarak soyut geometrik bicimlerden hareket etmekle birlikte
“baglamsal bir avangart estetigi” aramistir. Bu anlamda Etlin’e (1991) goére
“razionalizzazione”, Almanca “sachlichkeit” kavramina tekabll etmektedir. Bu
kavram; Behne’nin “Artik Sekillendiriimis Mekan Degil, Tasarlanmis Gergeklik”
bashgi altinda, rasyonalist duyarlilikla birlegsmis yerellikleri de kapsayan bir manada
acikladigi bir islevselligi kastetmektedir. Dolayisiyla modern mimarlik déneminde
italyan Rasyonalistlerin de sik sik vurguladigi gibi italyan rasyonalizmi, ulusal ve
yerel baglarini hep tasiyarak ¢agin degerlerini yansitan organik butunlukte bir
islevsellik olusturmayi amaclamistir. Modern mimari baglaminda bir paradoks gibi
g6rinen bu duruma diger Avrupa Ulkelerinde de rastlamak mimkundir (Colquhoun,

2005).

Baglamsalci yaklagim, Tirkcede “ortama alisma” gibi bir manaya, gelen italyanca
“ambientamento” kelimesiyle anilir. Bu yaklasimda yeni yapilar, yapildigi
malzemenin de bir gerekliligi olarak, yeni goriinmelidir. Ayrica italyan rasyonalizmi
kendi modern mimari ilkelerini; stislemesizlik, oranti ve soyut ritimler, strikttrin yapi
goérunusinde ifadesi, konsollu balkon, kése penceresi olarak belirlemistir. Giuseppe
Pagano, Gino Levi-Montalcini, Giuseppe Terragni, Roma'da Innocenzo Sabbatini,
Giuseppe Capponi, Pietro Aschieri ve Mario Ridolfi, Adalberto Libera, Giovanni
Michelucci, Angiolo Mazzoni (Bostenaru-Dan 2008), Pietro Lingeri ve BBPR
mimarlik ofisi altinda birlesen mimarlar modern dénem italyan rasyonalizminin
onemli figurleridir. Bu ortak gorlise sahip olan mimarlar genellikle Casabella-
Continuita dergisi ¢evresinde toplanmistir. MIAR’'In kurulusundan sonra derginin

editérligine Edoardo Persico, Giuseppe Pagano gelmistir (Mallgrave, 2005)

Giuseppe Terragni'nin 1928-29 tarihli Como'daki Novocomum (Sekil 3.2.2.2) yapisi
italyan Rasyonalizmi igin éncli sayilabilir. llya Golosov’'un Zuev Iscgi Kullibi'yle
bicimsel benzerlik gésteren yapida; betonarme kullanimi, dikdértgen prizma iginde
bulunan silindir kése ve cepheye hakim olan yatay cizgiler dikkat gekicidir. italyan
Rasyonalizmi’'nde genellikle toplu konut konusu ©6nemlidir. Enrico Agostino
Griffini’nin Edificatrice di Case Operaie konutlari ve Alberto Sartoris’in Condominio
Les Toises Lutry yapisi (Sekil 3.2.2.3) bu anlamda o6rnek olarak gosterilebilir.
Bunlarin yaninda Mario Ridolfi'nin Piazza Bologna'daki Posta Sarayi (Sekil 3.2.2.4),
Adalberto Libera’nin Aventino bolgesindeki tasarimlari, Trento'daki ilkokul yapisi
(Sekil 3.2.2.5) ve Lido di Ostia’daki apartmanlari (Sekil 3.2.2.6) italyan Rasyonalist

mimarisi igin dnemli érneklerdir (Etlin, 1991).
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Sekil 3.2.2.3 Condominio Les Toises
Lutry konutlari, Alberto Sartoris

Sekil 3.2.2.2 Novocomum apartmani,
Giuseppe Terragni, 1928

Sekil 3.2.2.5 Torino ilkokul binasi,
Adalberto Libera

Sekil 3.2.2.4 Bologna Meydani Posta
Sarayi, Mario Ridolfi

USSR ITT1
A Lol

{

Sekil 3.2.2.6 Lido di Ostia’daki farkh tipolojide tasarlanan apartmanlar, Adalberto

Libera
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3.3. Modern Sonrasi Mimari’de Rasyonalizm

idealizm 6gretilerine dayali, bitlincil bir Gslup olusturma yénindeki modern mimari,
yuzyilin ortalarina geldiginde hedefledigi bitinlesmeyi sagalamamistir. Ancak bu
durum yalnizca mimarlikta degil mimarligin dayandigi alanlarda da benzer sekilde
gelismistir. Modern ddénemin blylk ogretilere dayali felsefesi ylzyil ortalarinda
sorgulanmis ve kendi zamanini yeniden analiz etme Uzerine arastirmalar yapmistir.
Bilim felsefesi profesért Bachelard, 1932 gibi erken bir tarinte Yeni Bilimsel Tin adli
kitabinda doénemin bilimsel gelismelerinin verdigi dayanakla temel iki ayrim olan
rasyonalizm ile ampirizm arasinda sentez kurarak bilimsel arastirma yontemlerinin
yalnizca tUmdengelim ve tUmevarim Uzerinden agiklanamayacagini bunlara analoji

ve paraloji ydntemlerinin de dahil olmasi gerektigini agiklamistir.

Bachelard'in (2015) calismalari “yeni bilimsel tin”in ne olduguna iligkindir. Sonucu
“‘Rasyonalizmustuculuk™ adini verdigi kavramla agiklar. Kavramin temelinde mutlak
Ogretilere hapsolmus bitlnsel rasyonalizmi bireysellestirme amaci tagimaktadir. Bu
anlamda “tinsel devrimin vazgegemeyecegi ugraglar’i; ‘“rasyonalizmi tinin
gecmisinden tinin gelecedine dogru c¢evirmek, anindan girisime, ilkselden
karmasikhiga, mantiktan mantik Ustiine ¢evirmek” olarak tanimlar. Ona gdre, aklin
yasamis oldugu devrim; artik bize Ug¢genin 180 olan i¢ agilari kanununa “Duruma
bagll” deme guclu vermigtir. Guncel fizik deneylerinin, yikilmaz a prioriyi yeniden
dusunmeye tabi tutarak a posterioriye kucak actirmasi “duslnce dinyasinda
temkinsizlik” yonteminin 6ntni agmistir. Oldukg¢a uzun yillar boyunca biriken bilgi
artik supheli bir konuma gelmistir. Bachelard’in su soézleri rasyonalizmin bulanik
cercevesini ya da baska bir deyigle rasyonel diyalektigi aciklamaktadir:
“Artik hicbir sey baski kuramaz uzerimizde. En basta da gerceklik artik bizi haksiz ¢ikarmakla
yukla degildir. Gergekligin akildigilidi, ritmi iyi ayarlanmamigs bir akilla karsisina ¢ikmadik¢a da
kitlesel kalamaz. Gene de zafer kazandik diye ¢ok ¢abuk sevinmemeliyiz. Rasyonel ¢cogulculuk
metafizik agidan dylesine farkli alanlari ilgilendirir ki, karsitlar arasinda basit biresimler kurup bu
c¢ogulculuga tutarlihk kazandirabilecegimizi unutmamaliyiz... ... Bu yuzyilda psisik bir devrim
gercgeklestigi kesin; insanin akh 6zgur kaldi, tinsel seyahat bagsladi artik, bilgi de dolayimsiz
gercekligin kiyilarini terk etti...” (s. 16)
Bachelard, modern donemin tinsel yaklasimlarini aradigini calismalarini 1960
yillarindaki olimune kadar surdirmustur. Descartesgl epistemolojinin  felsefe
alanindaki yikimi, 20. Yuzyilin ilk ¢eyreginde rasyonel mimari arayisinda olan

mimarlar i¢in henliz gergeklesmemisti. Zamanin ruhunu kati rasyonalizmin yaninda
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teknolojinin ifadesi ve islevde bulan modern mimarinin rasyonel yaklasimi, ytzyilin
ortalarinda degismistir. Rasyonalizmin mutlak degdil bireysel ya da bdlgesel
anlamlarinin gelismesi, ¢ogulculasma egiliminin metafizikle olan temasi, modern

mimari sonrasi i¢in dusinsel altyapiyi olusturmustur.

llerleyen tarihlerde bilginin degisen bu durumu postmodern olarak adlandiriimistir.
Jean-FranCois Lyotard’in 1979 tarihli ve “The Post-Modern Condition: A Report on
Knowledge” adli kitabi degigen bilgi bigcimine bir mesruiyet raporu niteligindedir. Tim
kitabin 6zeti mahiyetindeki giris bélimiinde su alti konu islenmistir: ilk bélim
gelismis toplumlarda bilginin durumunu anlatir; ikinci bdlim modern ¢agin bittigini
postmodern cagin tarih felsefesindeki perspektife yerlestigini ilan eder; Gglncu
bélimde post modern kavrami modern dislncedeki mesrulastirma sorunlarini
tanimlama noktasindan hareketle ele alinir; dordinci bolimde modern donem, bilim
ve "Tinin diyalektigi, anlamin yorum bilgisi, rasyonel 6znenin 6zgurlesmesi ya da
zenginlesmesi" gibi blyUk anlatilara dayanan sosyal baglarla tanimlanir; besinci
bélimde buyldk anlatilarin givenilmez bir hal alarak pargalandidini belirtir, Son
bolimde ise bilimdeki mesrulastirma kriterlerini performatiflik'?, acik tartisma ile elde
edilen fikir birligi ve paraloji olarak siralar. Bu anlamda bilimsel yaklasimin geldigi bu
“paraloji” ve “anlasmazlik” yaklasimlarinin sosyal durumlara uyarlanip
uyarlanmayacagini sorgulamistir. Bu baglamda “spekilatif anlati ve 6zgurlesme
anlatisi”®® (izerinden iki temel model olusturmustur. Ancak sonug olarak postmodern,
giderek artan bir sekilde, baslangi¢ ve herhangi bir andaki son fikriyle baglantisi
zayiflayarak ilerleyen bir dizi yer degistirme seklinde agiklanan sonugsuz ve

karmasik bir durum olarak tanimlanir (Lyotard ve Brigger, 2001).

Postmodern mimari de bu ortama paralel olarak birbirinden farklh gelismeler
gOstermistir. Ancak bunlar arasinda bilim, mantik, 6zerklik ve akilci mimari
kavramlarini kullanarak mimariyi tarif eden ve dénemin rasyonel mimari yaklagimini
ortaya koyan mimarlar italya’da ortaya cikan “La Tendenza”’ grubu cevresinde

toplanmigtir. Grubun faaliyetleri genel anlamda Neo Rasyonel mimarlik olarak

12 “performatiflik tek seferlik bir edim degil, tekerrlr ve ritieldir (bourdieau-habitus), beden baglaminda
dogallastiriimasiyla etkilerini gosterir, bir bakima, kiiltiirel olarak sirdirilen zamansal bir siireg olarak
kavranmalidir.” (URL 1)

13 Spekilatif anlatiya gére bilimsel, sosyal ve varolugsal pratik birlestirilebilir. Bu nedenle, bilimin
giristigi gercek neden arayisi, sosyal/politik alanda hedeflenen hakh amaglarla sorunsuz bir sekilde
hizalanir. Ozgiirlesme anlatisi ise baslangig noktasini bireylerin gelisme ihtiyacinda alir. Bilim ve
egitim, bireyleri kendilerine baski yapan veya kendilerini yénetmelerini engelleyen her seyden
dzgurlestirmelidir. ik durumda kahraman diisiinsel 6zneyken ikinci durumda pratik 6znedir.
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adlandiriir. Bu akimi temsil eden Oswald Mathias Ungers gibi La Tendenza

grubunda bulunmayan tekil mimarlarda bulunmaktadir.

“Mimarh@in sinirlarina dogru dénus” olarak tanimlanabilen Neo Rasyonel mimarlik;
islevselcilik’e karsi olmakla birlikte 19. Yuzyilin tarihsel kimlik edinmeyen ve
stislemesiz Akademizm séylemine paraleldir. Bu, Ozeke Tokmeci tarafindan
“polemik nedenlere, mimarlhidi sosyolojik ve estetik kaygilardan soyutlamaya ve
tasarimcinin tamamen bigimsel bir mantikla tipleri bir araya getirmesini saglamaya
yonelik” olarak tanimlanmis; Alan Coulquhoun’un “¢agdas toplumlarda artik var
olmayan, ya da en azindan kultirel nifuzunu kaybetmis olan kurumlarin tipolojilerini
korumaya” calismak acgiklamasiyla ve Charles Jencks’in, “Rasyonalist fenomene
tarihsel bir kimlik kazandiran”, “tarihsel mimari elemanlari temel tipler olarak kiip,
silindir, kare ve dortgen gibi geometrik bicimlere indirgeyen” tanimlamalariyla

desteklenmistir (Ozeke Tokmeci, 2013, s.113).

“Neo”; Yunanca “neos” sézcugunden tlreyen, kokeni Antik Yunan’a dayanan bir 6n
ektir. Bu ek, esasen “yeni” anlamina gelmekle birlikte yeniden canlandirma ya da
modifiye edilmis olma anlamlarini da icinde barindirmaktadir (Oxford Dictionary of
English, 2022).

3.3.1 La Tendenza

iki diinya savasi arasinda italyan Rasyonalist mimarisi, devlet ydnetimiyle olan iyi
iliskileri sayesinde gelismek icin uygun bir zemine sahipti. 2. Dinya Savasi’ndan
sonra tim diinyada oldugu gibi italya’nin da iginde bulundugu ortam farklilagmisti.
1950 yillarinda ekonomik anlamda ciddi bir iyilesme olarak seyreden, ucuz is gucu
ve tarimsal Uretime dayali bu durum 1960 yillarinda 6nemli sorunlar dogurmustur.
Bu yillar gelir farklari nedeniyle yasanan i¢ gogler, kentlesme sorunlari; guglenen
sendikalar ve ogrenci hareketlerinin etkisinde gecmistir. Mimarlik disiplini de bu
ortamdan oldukga etkilenmis, Milano Politeknik basta olmak tUzere ¢esitli kurumlarda
egitim sistemi sorgulanmigtir. Mimarlik ¢evrelerinde faaliyetlerinde de Super Studio
ve Archizoom gibi gruplarda deneysel mimarlik arayiglar ortaya ¢ikmistir. Bunun
yaninda “mantik, Ozerklik, analiz, bilim ve akilci mimari” terimleri Uzerinden
arastirma yapan lItalyan mimarlar, La Tendenza olarak adlandirilan bir akimi

olusturmustur (Turan, 1998).

La Tendenza; Aldo Rossi, Carlo Aymonino, Massimo Grassi, Costantino Dardi

Giorgio Grassi, Antonio Monestiroli, Mario Ridolfi, Giuseppe Samona, Massimo
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Scolari, Saverio Muratori, Paolo Maretto, Gianfranco Caniggia, Vittorio Gregotti gibi
mimarlar tarafindan temsil edilmistir. 1964'te 13. Milano Trienali (Sekil 3.3.1.1),
1973'te Aldo Rossi’'nin diizenledigi 15. Milano Trienali (Sekil 3.3.1.2), 1978 Roma-
Interrotta sergisi, Aldo Rossi'nin 1980 Venedik Bienali icin 1979 yilinda tasarladigi
Teatro del Mondo, Paolo Portoghesi'in 1980 Venedik Bienali icin dizenlenen La

Strada Novissima sergilerinde kendini gostermistir (Etlin, 1991).

Tredicesima Triennale di
Triennale di Milano Milano

Sekil 3.3.1.1 13. Milano Trienali Afisi Sekil 3.3.1.2 15. Milano Trienali afisi

"Tendenza" terimi ilk olarak E. N. Rogers’in}* 1957'de Casabella-Continuita'da
yayinlanan bir yazisinda kullaniimistir. Ancak hareketin buttincul ézellikleri ve gesitli
yonleri, Cristiana Mazzoni'nin 1973'te yazdidi “La Tendenza; Une Avant-Garde
Italienne, 1950-1980" adli kitabinda yer almaktadir. Kitapta modern mimarligin
islevselciligini elestiren Tendenza'nin on dort 6nemli mimar ele alinmigtir. Mazzoni
daha sonra akimin farkli ddnem ve mimarlarla iliskili bes dnemli noktasini aciklar. ilk
nokta "Sudrekliik ve Egilim", E. N. Rogers’in 1952- 1965 vyillari arasindaki
yaklagimlarini inceler ve égrencileri Canella, Rossi ve Grassi'ye deginir. ikinci nokta
“Aymonino'dan Cacciari'ye", Venedik Okuluyla iligkili Manfredo Tafuri Massimo
Cacciari, Vittorio Gregotti ve Carlo Aymonino’yu bir arada ele alarak karsilagtirma
yapilabilmesini saglar. Uglincli nokta “La Tendenza durakliyor’, 1970teki kendine
guveni artan ancak bigimcilikle ilgili ¢eligki ve sUphelerin olusmaya basladigi bir
ortami anlatir. 1920-30’lu yillardaki Romali arkeologlarin ¢aligmalarindan yararlanan
Venedik ve Milano okullarina ait olgulari inceler. Dordincu nokta, “retrospektif”
simdiki zamandan baglamak ve kdkenlere geri donme fikrini, 1970 tarihli La citta di

Padova kitabindaki Aldo Rossi'nin yaklasimini ele alarak agiklar. Son nokta “Yirmi

14 1953- 1965 yillarl arasinda derginin editorliginG Gstlenmistir.
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Yil Sonra” ise 1985 tarihli Casabella-Continuita sayilari Uzerinden Gregotti'nin

tipolojik gerekgeleri ve pratik stiphelerini aktarir (Castex, 2014).

Cristiana Mazzoni

Sekil 3.3.1.3 La Tendenza; Une
Avant-Garde Italienne, 1950-1980

s Kitap kapagi, Cristiana Mazzoni

Bu akima mensup mimarlar genellikle Milano Politeknik'in geng egitmenleri,
asistanlari ve mezunlaridir. Modern dénem italyan rasyonalist mimarlarindan
Ernesto Rogers ve Lodovico Belgiojoso (BBPR grubu uyelerinden), Aldo Rossi
(1959 sinifi), Giorgio Grassi (1960 sinifi), Massimo Scolari (1968 sinifi) bu akimin
en oOnemli temsilcileridir. Bu mimarlarin kullandiklari kavramlar ve mimari
yaklagimlari ve vurgulari tamamen ayni olmasa da birbirleriyle iligkili projeler
gerceklestirmiglerdir. Neo Rasyonalistlerin ortak noktasi psikoloji, teknoloji veya
islev gibi mimarlk disi yaklagsimlardan kaginarak mimarlik adina “mimari bigim”i yeni
bir paradigma olarak gelistirme girisiminde bulunmalari ve bunu yaparken mimarlik
ve kentin dogrudan olan iligkisini ortaya koymaktir. Genel anlamda bir mimarlk
sistematigi olusturmak Gzere, bilimsel bir paradigma olusturma egilimidir. Elbette ki
bu nesnel gergegin iddiasina sahip bilim anlayigi, mimarlik alani s6z konusu oldugu
icin kendi basina var olan mutlak bir gercekten kaynaklanmayan bir rasyonel bilgi
uretimi olarak anlagiimalidir. Dolayisiyla diger alanlardan 6zerkligi ilan edilmis olan
mimari kendi icinde bireysel hirslardan da konulacak sistemli bir mimari ve mimarhk
bilgisi Uretimi icin gerekli araglari gelistirmekti. Bu nedenle okullarda olusturacak
ciddi bir disiplinin 6nemi vurgulanmigtir (Turan, 1998). italya’da modern dénemde
iglevsellikle ve teknolojiyle iligskilendirilerek esas dayanagi olan mantiktan siyrilan
rasyonel mimari, modern sonrasi donemde mantikla iligkilendirilerek bilimsel bir

yaklasim ortaya koymay! hedeflemistir. Bunlarin yaninda La Tendenza Uyeleri
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kendilerine neo rasyonel olma sifati eklememis, 6zellikle 15. Milano Trienal'inde

Rossi Rasyonel Mimarlik tabirini kullanmistir.

Tafuri ve Teyssot'un 1982 tarihli yazisinda gercgekligin pargalandigi, seylerin strekli
degisime ve tuketime ugradig belirtilir. Genel anlamda postmodern kiiltir olarak
ifade edilen bu ortamdan kurtulmanin yolunu gergekistiinden faydalanmaktir. Neo
Rasyonalistlerin ilham kaynadi da metafizik kaynaklarin Gzerine disuntlmustir
(Dostoglu, 1985). Tafuri ve Teyssot, gergekistl durumunu De Chirico veya
Carra’nin resimlerinde oldugu gibi dissel montajla bir araya getirilen, dolayisiyla
geometri ve sayilarin anlamini kaybettigini olarak tanimlar. Ressamlarin gizimlerinde
var olan “tinsel perhiz’e ihtiyag duyan bir klasik anlati ve pargalanmiglik hakimdir. Bu
mimari olarak G. Grassi'nin “Casa delle Studente” yapisi gibi birgok neo rasyonalist
yapida ve Rossi’nin “akil ve hafizaya son kez basvurarak, bir anlamdan yoksun
kalmig, koni, dortgen, silindir, prizma ve Ug¢gen gibi simgelere bir dizen” tanimlama
arastirmalarinda gériinir (Tafuri ve Teyssot, 1982). Ozellikle Rossi’'nin eserleri
dénemin asiriiga kagan mimari anlayisina karsin 1930 yillari italyan Rasyonalist
mimarisinin duzenine dayanir ve ayni unsurlarin surekli tekrar etmesi nedeniyle

adeta neo-Klasisizm’e déntusmustir (Gympel, 1996).

Sekil 3.3.1.4 Casa delle Studente yapisi perspektif ¢izimi, Giorgio Grassi, 1935

La Tendenza “kuramsal énermeleri secik ve iyi formule edilmis oldugunda homojen
ve tim digerlerinden farkhlasan bir mimarlik” olusturmustur. Bu ortak ideolojiye
dayanan fikirler Casabella-Continuita, Controspazio gibi yayinlarda birleserek
guclenmistir. Ancak Modern Mimariden kopusun bir simgesi olan dergiler Reyner
Banham gibi modern sonrasi dénemdeki tim vyenilik¢i fikirlere de acik degildi.
Akimin temsil ettigi genel 6zellik modern mimarinin diger sanatlarla kurmak istedigi

sureklilik, mimarhgin kendi Uzerine dudslinmesini ve kendine has degerini
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azaltmasina karsi Uretilmis bir yaklagsimdir. Slphesiz olusmasinda Aldo Rossi'nin
asal roll Ustlendigi genel fikirler dis parametreler olmadan kurulan ézerk bir mimarlik
fikrine isaret etmekte ve mimarligin icinde bulundugu ve ayni zamanda birleserek
olusturdugu kentle olan bagini da ortaya koymaktadir. Bu baglamda “kent bigimini
anlamak icin gerekli olan 6zerklik distincesi aracihgi ile mimarlik, gercekligin bir
kategorisi olur.” Mimarlik bir disinme urinU olarak gérulir ve dolayisiyla da
“mimarhidin goérevi bu dusincenin agiklanmasi ve gerceklige dénusturilmesi olur”
(Moneo, 1984).

Genellikle mimarhdin bilimle sanat arasinda bir kesisim oldugu dusunadlir. Ancak
boyle dugunenler icin bilim ile kesisen alan mimarhgdin teknik yanidir. Oysa mimarhgi
bir butuin olarak sinirlari muglak olan insan bilimleri alanina dahil gérmek mimarhgin
da net olarak tarif edilemeyen noktalari igin bir ¢erceve cizebilir. Bu noktada bir
mimarlik sistematigi olusturmak istendiginde bilim felsefesinin yontemlerine
basvurulabilir. Mimarlik, bu anlamda rasyonalizm ve ampirizm yakmislari Uzerinden
duslnerek, rasyonalist distnmeyi, bir mimarlik sistematigi kurmak Uzere
kullanmistir. Ancak rasyonalist distinme 17. Yizyildan 20. Yizyilin ortalarina kadar
gecen surede farkhlasmistir. Descartes akilciiginda bilinmeyen gerceklerin
metafizik kuramlarla acgiklanmasi sonrasinda metafizigi tamamen reddeden ve
matematiksel mantik gergcevesinde hareket eden pozitivizme donismus daha sonra
ise cagdas bilim tekrar metafizik gergeklerle ilgilenmeye bagslamigtir. Bilimsel
gelismeler i1siginda 20.Yuzylla kadar tumdengelim ve timevarim yontemleri

kullanilirken sonrasinda analoji ve paroloji de bu yontemlere dahil olmustur.

Bu cercevede Aydinlanma rasyonalizmi; dis dinya gercekligine inanan, akla ruh ve
gerceklik arasinda bir denklem kurma roli veren, metafizik bir varsayimi olan,
ampirizmin rasyonalizme mudahil oldugu ve mantigi duyguyla karistigi bir anlayisla
gelismistir. 19. Ylzyilda gelisen teknolojisinin ve malzeme cesitliliginin de etkisiyle
modern ihtiyaglari kesfetme amacinda olarak muhendislerle de ittifak kuran
mimarlar, rasyonalizmi duygularin etkisinden kurtarmayi ve pozitivist gerceklere
yaklastirmay! hedeflemigtir. Saf rasyonel yaklasimi arayan modern mimarlik;
yargilamayla yoluyla elde edilen ayirt etme vyetisi olarak akl degil sayilar, oranlar,
soyutlamalar ve bunlarla iligkili olan akli temel almigtir (Hautecoeur, 1958).
Dolayisiyla matematiksel bir anlayigla gelisen modern rasyonalizm, hakikati bulmayi
“matematiksel 6rtisme olarak” anlayan Platonun gorlslerine de kulak vermistir.
“Evrenin duzenini aciga g¢ikaracak hakikati” gosterme amaci guderek kuramsal
anlamda, matematik alaninda diferansiyelde kullanilan “fonksiyonalizm” kavramini

binyesine dahil etmistir. Viollet-le-Duc’lin “dolasim” kavrami ve Le Corbusier’in
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“makine” metaforu bu goérlisin mimarliktaki yansimalarini olusturmustur (Pérez-
Gomez, 1998).

Dogrudan fonksiyonla 6zdeslesen ve saf rasyonalist anlayisa ulasma amaciyla
orantilara tabi bir sadelesme pesinde olan modern mimarinin rasyonalizmi, evrensel
bir bicim olusturmayi hedeflemistir. Ancak; 6zellikle “sachlichkeit” kavramiyla iliskili
olarak nesnellik olgusunun pesinde olan Aiman Rasyonalizmi, tarihsel baglamindan
kopmak istemeyen ve dénemin Alman mimarisini en gelismis érnek olarak goéren
italyan rasyonalizmi, diger (lkelerin rasyonel olarak tanimladigi bigimleri
izleyebildigimiz S.S.C.B Konstriktivizmi’nin ortak noktasi, bigimsel birlikten ziyade
akilci davranmak ve cagin ruhunu yakalamaktir. Bunu yaparken her zaman

mimaride islev éncelenmigtir.

Kdken olarak Fransa’da dodan rasyonalist yaklasimin o dénem ele alinan sekliyle
en buylk savunucusu Le Corbusierdir. Le Corbusier bu anlamda mimari birlik
itopyasinin da en biyiik savunucusu olmustur. i¢ savaslar nedeniyle mimari
modernlesmeyi gec¢ yakalamis ispanya’yl, diger bazi Avrupa llkelerini, gégler
vasitasiyla ABD'yi etkileyebilmistir. Rasyonalizm, kendi dlslinsel temelleri olan
tlkelerce devsirilerek kullaniimistir Ampirizm fikrinin  dogdugu Ingiltere’de ise

rasyonel mimari ile ilgili bir yaklasim gerceklestirmemigtir.

Modern sonrasi mimari; 2. Dinya Savasi sonrasinin sorgulayici ortami, metafizigin
analoji- paroloji yontemleriyle birlikte dislnsel hayata dahil oldugu bir ilkimde
gelismeye baslamistir. Bu anlamda rasyonalist dusince sadece matematiksel
orantilarla agiklanmamig, mimari c¢ogulculuk c¢agina girmistir. Bu anlamda
rasyonalizm dogrudan tercih edilen bir yaklagim degildir. Ancak La Tendenza adi
altinda toplanan ve mimari gergekligin pesinde olan bir gurup italyan mimar, yeni bir
mimarlik mantigr kurmayi hedeflemistir. Mimarlik, 6zerk bir bilim olarak gérilmus ve

mimarlik, mimarhgin bilgisi olan bigimle acgiklanmaya calisiimigtir.
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“Her sey bir kere agiklik kazanirsa tanimlanabilir gibi geliyordu.”

Aldo Rossi, 1981,15

4. ALDO ROSSIi MiMARISi

Pozitivist dogmalarin etkisini kaybettigi, modern mimarinin buttnlestirici ve kuralci
ortaminin ¢éz0dldugu, yapilan mimari projelerde dahi insan dlgedinin kayboldugu,
kentsel nufusun arttigr 1960 yillari, bir mimari kafa karigikligi dénemidir. Modern
mimarinin inanmishiginin  yeri yorgunluga dolayisiyla kararsiz bir ortama
donusmustir. Déneme gerceklerden kacan bir ylzeysellik hakimdir. Modernist
dénemin daha iyi gelecek icin kendi benligini koruyarak tutarli bir butiin olusturmak
Uzere yabancilasan 0znesi, postmodernist donemde basit stratejiler icin kendi
benligini pargalayarak sizofrenik kosullar iginde bulunan bir 6zneye evrilmistir
(Harvey, 2019) Mimarlik genellikle neo-teknolojik, mega-yapisal, grafik fantezi ile
ifade edilen, poplilist, neo terimlerle tanimlanir. Tim bu yeni arayislar belli bir Gslup

etrafinda toplanma gayesi glitmez.

Mimarideki bu ortam bazi agilardan italyan mimarisi icin gecerli degildir. Yizyil
baslarinda fasist yénetimin sézciiligiini Gstlenen modern italyan mimarisi 2. Diinya
Savag! sonrasinda bu tavrini degistirmistir. Buna karsin La Tendenza gibi gruplarla
yine mantiksal temellere dayali bir mimarlik butinlugd olusturmayi hedefi devam
etmistir. italya’da 6zellikle 1950 yillarinda daha énce bahsedilen sdzde ekonomik
refah ortami, 1960-1970 yillarinda yasanan ekonomik sorunlari dogurmustur. Bu
nedenle mimar, kendi disiplininde var olan sorunlari ¢ézmek lGzere sosyal, kultirel
ve politik alanda rolini artirmis; kent ve kamusal alanla ilgili daha ¢ok s6z
sOylemeye baslamigtir. Tum bunlarin yaninda elektronik tabanli teknolojilerin
gelismesi, plastik gibi yeni yapi malzemelerinin tasarim alanina dahil olmasi, mimari

anlamda eski ile yeni arasindaki farklari derinlestirmistir.

2. Dlnya savaginda italya’da bombalanan sehirlerin durumuna ek olarak artan
gocler Ozellikle konut sorununda kendini gostermistir. Bir yandan inga edilmesi
gereken konut yogunlugu, ote yandan teknolojik yeniliklerle yukselen yasam
standartlari veya bireysel talepler; modern donemin sosyal konut anlayigini
degistirmistir. Ornegin 1949 “INA-Casa” adiyla gikarilan konut mevzuati ile 1963'e
kadar konut ihtiyacini karsilamaya yonelik olugturulan bir politika ile hizli Gretim ve

bireysel talepler, simgesel bazi unsurlarin kullanildi§i s6zde 6zguin yapilar ortaya
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cikmistir. Bu yapilar daha sonra neo-realist olarak siniflandiriimistir (McEwan,
2014).

Bu mimarlik ortaminda Rossi; ekonomik calkantilardan ve teknolojik gelismelerden
bagimsiz olarak, mimarhdin kendi dinamigi olan bi¢cim sorunlarindan hareket eden
bir mimarlik yaklasimi tezahir etmektedir. Ozellikle Utopik yaklagimlarin
carpitmadan 6te gitmedigini, ancak dogru Onermeler ve mantik cercevesinde
cozumler (Uretilebilece@ini dusundr. Bu anlamda yazdigi makale ve kitaplarla
kuramsal bir cerceve olusturmaya ve Uretim faaliyetleriyle bunlari daha ileri

tasimaya galismistir.

Rossi'nin kuramsal cercevesi Moneo’ya (1984) gore ug¢ kaynaktan etkilenmigtir.
Bunlar G.C. Argani'nin kitabi "Walter Gropius ve Bauhaus", T.W. Adorho'nun
"TUketim Toplumunun Elestirisi" ve Enzo Pace'nin fenomenolojist okulu Marx
okumalaridir. Hays (2015) ise Rossi’'in yapisalciliktan etkilendigini; ancak bu alanin
temel Onermelerini déndstirdidgind soéyler. Bunun yaninda Marx ve Freud’a
dayanan, Lukacs ve Adorno okumalariyla zenginlesen entelektiel birikime sahip

oldugunu ve kendi siirselligiyle bu birikimi aktardigina vurgu yapar.

Rossi’nin yazilari bu kavramsal gergevede ele alinmadiginda anlasiimasi zor bir
hale gelmektedir. Ozellikle Sehrin Mimarisi'nde kolay anlasilabilir tipoloji, dzerklik,
sehir, temsil gibi temalarin olusu; projelerinin rasyonel goérusune eklemlenmis
simgesel ogeler gibi nedenlerle butincul olmayan siniflandirmalara dahil edilebilir.
Rossi'yi ciddi manada ele alan Michael Hays (2015), Mimarligin Arzu’sunda
Rossi’'nin, analoji yaklagimini Lacan’in arzu kurami baglaminda ele almistir. Rossi'yi
tipoloji kavramiyla 6zdeslestiren ¢ogu goruse karsi tipoloji yaklagimini onun Urettigi
farkl calisma dizlemleri arasinda hareket eden “¢cdézim ve Uretim mekanizmasl!”
dolayisiyla bir “araci” olarak tanimlamistir. Dolayisiyla tipoloji asli &neme sahip bir

unsur olarak géridlmemigtir.

Rossi'yi ciddi manada ele alanlardan biri de Alan Colquhoun’dur. Colquhoun (2005)
Bigcim ve Figur adli makalesinde modern dénemin iglevselciligine karsi ¢ikan neo-
realizm (Yeni Gercgekgiler) ve neo-rasyonalizm (Yeni Akilcilar) akimlarini ele alir.
Modern Hareket'in bigcim ve islev arasinda kurdugu iligkiyi bigim ile figlr arasinda
bulur. Bicim ona bir anlam yldklenmeden ele alinan, figurse kultur tarafindan
yuklenen anlamlarla algilanan goérintididr. Bu agidan figlrd anlamak kolaydir.
Bigimin ise onu kuramsal bir dizgede ilk ele alan Herman Mutheisus’ta bile kesin
tanimi yoktur. Muhtemelen Neoklasik bir temele dayanan bicim; soyutlamayla,

sadelikle iligkilidir. Figur kavramini takip eden mimarlik saymaca, tarihten dgeleri
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blinyesine dahil eden, belli bir mantiga dayanmasi gerekmeyen bir anlayisi temsil
ederken; bigim tarih digl, sabit yasalarla belirlenen, belli bir mantigi temsil eden

anlayisi sekillendirir.

Modern sonrasi dénemde figlratif mimarlik kimi zaman paraloji yolunu kullanan
eklektik bir anlayisla ortaya ¢ikmis, neo-realizm adiyla anilmistir. Charles Moore ve
Robert Venturi bu akimin temsilcileridir Neo-rasyonalizmi ise Aldo Rossi ve La
Tendenza grubu temsil eder. Colquhoun (2005, s.193), bu yaklagsimin “genel tipler
disinda kalan her seyi diglamaya ve ayrintih olmaktan kaginmaya” c¢alistiklarini
belirterek sdyle aciklar: “Tikel figlrler, tikel baglamlarda ya da tikel iglevlerle
iliskideyken yarattiklari g¢agrisimlar nedeniyle degil fakat ilk-6rnekler'® yiiziinden,
mimarhgin kendi 6zerk geleneklerine ait olan oOrnek-tipler'® yaratabilme gugleri
yuzunden kullanilirlar.” Bu iki akimin ortak o6zelligi mimarligi saf bicimlerle
sinirlamaktan kag¢inmalari ve mimarhdin tekrar kendine mal” olmasi igin

¢alismalaridir.

Olusan siniflandirmalarin dogru olup olmadigini anlamak igin Rossi’nin kendi yazi
ve mimari Uretimlerinin incelenmesi dnemlidir. Oncelikle olduk¢a dogal bir sekilde
dusunceleri zamanla geliserek ve kendi celigkilerine ¢ozUmler Ureterek yeni
soylemler kazanmistir. Buna ragmen ilk kitabinda kurdugu mantik, yasami boyunca
mimarisinde goérulir. Rossi Sehrin Mimarisi'nde, (Sekil 4.1) gercekligin nasil
kurulabilecegini aciklar. Bu anlamda bir¢cok celigki ortaya koyarak bir mimarlk
manti§i olusturmaya calismistir. Dolayisiyla metin, geligkilerin butinlugune ulasma
ve (gerceklik arayigi nedeniyle diyalektik akil ydritme yontemi kullanilarak
¢6zumlenebilir. Bilimsel Otobiyografi (Sekil 4.2) ise o zamana kadar yapmis oldugu
dretimlerin, ancak bilim ve otobiyografinin ortak paydasinda agiklayabilecegi
duguncesiyle yazilmigtir. Metnin genel temasi ilk kitabindan sonra yoneldigi analoji

kavramidir.

15 Arketipler

16 Prototipler
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Sekil 4.1. Sehrin Mimarisi kitabi  Sekil 4.2. Bilimsel Otobiyografi kitabi

Rossi yere ait genel bigimlerden yenilerini olusturarak yepyeni bir bitiin olusturmaya
calisir. Ancak tasarim yaparken, insa ederken hatta bir stre gectikten sonra onlari
anlatirken bile tim bu Uretimlerin yeni anlamlar kazandigini dusundr. Projeyi
tasarlamak gibi anlatmanin da bir iletisim bigimi oldugu goérustndedir. Bir proje
Uretildikten sonra ilk cagrisimlar degisebilir, disardan bakan her gbéz sinirsiz
varyasyonda analoji kurabilir. Ornegin Bilimsel Otobiyografide Rossi Modena
Mezarligi tasarimindan sonra iskelet analojisinin dogru olmadigini dusunmustar.
Olim temasini labirent bigiminde tasarlanmis bir masa oyunundan etkilenerek
yeniden kurgulamistir. Buna karsin Peter Eisenman (2006), Sehrin Mimarisi’nin
Amerikan Basimi i¢in Giris: Hafiza Evleri: Analoji Metinleri basliklh bdlimde labirent
analojisini, Daidalos'un humanist mimarhdin simgesi haline gelmis labirentiyle

aciklar.

Bu nedenle tezde Rossi'yi dogru bir gekilde kavrayabilmek adina; diyalektik
yontemle gelistirdigi mimarlik mantigi Sehrin Mimarisi, analojik mimarlik yaklagimi
da Bilimsel Otobiyografi kitaplari Uzerinden dogrudan bir ¢6zimlemeye tabi
tutulmalidir.

4.1 Aldo Rossi’nin Bilimsel Biyografisi

Aldo Rossi’nin hayati boyunca yaptigi tim eserler “Fondazione Aldo Rossi” adi
altinda kurulan vakfin yénetimi ve kullanim sorumlulugundadir. Eserlerin telif hakki,

vakfin kuruculari ve ayni zamanda Rossi’'nin mirascilari Vera ve Fausto Rossi'ye
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aittir. Vakif, eserleri bir araya getirmek, korumak ve yaymak amaciyla 2005 yilinda
Milano’da kurulmustur. internet sitesinde (URL 2) Chiara Spangaro referansiyla
yayinlanan biyografi bolimu, Rossi’nin hayatiyla ilgili basvurulacak resmi kaynak

olmakla birlikte soyledir:

Aldo Rossi, 3 Mart 1931'de Milano’da dogmustur. 1949 yilinda Milano Politeknik
Mimarlik Fakiltesi'ne girmis ve 1959 yilinda mezun olmustur. Rossi ileride
gerceklestirecedi bircok faaliyete (niversite vyillarinda baglamistir.  Ornegin
mimarisini gelistirmek Uzere yaptigi seyahatleri, yazin hayatina baglamasi, cesitli
proje uretimlerinin iginde bulunmasi, sergi ve bienallere ilgi duymasi bunlar
arasindadir. Her zaman bir egitimci olmanin bilinci ve sorumlulugunu tagiyarak farkli

Universitelerde gorev almistir. 4 Eylul 1997°de dlmustar.

Sekil 4.1.1. Aldo Rossi (1931- 1997)

Aldo Rossi hayati boyunca fikirlerini anlatan bir¢cok yazi kaleme almistir. Kuramsal
yaklagimlarini 6zellikle Casabella-Continuitd ve Controspazio dergisine yazdigi
makaleler olusturur. Yazin hayatina 1951 yilinda “Voce comunista” gazetesinde
mimarlik ve endustriyel tasarim konularinda makaleler yazarak baslamistir. 1955'te
Ernesto N. Rogers tarafindan “Casabella-Continuita” dergisinde c¢alismak Uzere
caginimis, 1961 yilinda dergide editdr olarak goérev almis, 1964’te Rogers’in
yonetimden ayrilmasiyla dergiden ayrilmistir. 1965 yilinda, Padua'daki Marsilio
yayinevinin hazirladigi ‘Polis — Quaderni di Architettura Urbanistica’ (Polis: Kent
Mimarisi Defterleri) serisi i¢in yayin ydonetmeni olarak ¢alismistir. Bu seride; Carlo
Aymonino, Etienne-Louis Boullée, Carlo Cattaneo, Paolo Ceccarelli, Giorgio Grassi,
Eugéne Hénard, Ludwig Hilberseimer, Hannes Meyer, Ludovico Quaroni, Brian
Richards’in 6nemli eserleri Uzerinde galismalarda bulunmus ve bircoguna 6nséz

yazarak katkida bulunmustur. Modern sehrin kokenleri, CIAM, neoklasik mimari,

72



sehirler, Sovyet mimarisi, mimari mantik ingsasi, mimarlik ve devrim, gelecek sehirleri
gibi konularin ele alindi§i serinin Rossi Uzerindeki etkisi aciktir. Yine ayni yil bir
devlet kurulusu olan ‘Consiglio Nazionale delle Ricerche!’ tarafindan, sehir ve
binalarla ilgili terimlerin tarihsel olarak siniflandirmasi icin goérevlendirilmigtir.
1966’da nihai bir kitap olusturma amaciyla fikirlerini “L'architettura della citta” (Sehrin
Mimarisi) kitabinda birlestirmis, U¢ yil sonra yeni bir 6nséz ile ikinci baskisi
yayinlanmistir. 1968 yilindan 1990’larin basina kadar yazmaya devam ettigi, kendi
kisisel notlarinin bulundugu ‘Quaderni Azzurri: Rossi’ (Mavi Defterler: Rossi) serisine
baslamigtir. Serinin tamami 1999'da Electa Yayinevi tarafindan, varislerinin onayi ve
is birligiyle, yayinlanmigtir. 1975'te Rosaldo Bonicalzi tarafindan duzenlenen, ‘Aldo
Rossi, Scritti Scelti Sull'Architettura e la Cittd’ (Aldo Rossi- Mimarlik ve Sehir
Uzerine Se¢me Yazilar 1956-1972) Milano Politeknik kitap kooperatifi blinyesinde
basiimigtir. 1981 yilinda ise MIT Press, ‘A Scientific Autobiography’ (Bilimsel
Otobiyografi) adh kitabi yayinlanmistir.

Rossi fikirlerini olugtururken farkli cografyalari gérmenin bir mimarlik birligi olugturma
konusunda oldukga onemli oldugunu dusunerek bircok Ulkeyi ve sehri ziyaret
etmistir. Oze ulasma adina, duygularini géz ardi ederek, mimarli§ kesfetmeyi
amaclamistir. Bu kesfe ilk olarak icinde bulundugu italyan Komiinist Partisi
Uyeleriyle birlikte, 1951 yilinda, Moskova gezisine katilarak baslamistir. 1970 yilinda
italya’nin Saturnia, Toskana, Capalbio ve Argentario bélgelerini ziyaret etmis
Maremma, Recanati, Marche’yi gezmistir. Ayni yil Giiney Fransa, ispanya, Almanya
ve Budapeste'yi ziyaret etmistir. 1971 yilinda tekrar Fransa’ya gelerek Provence,
Landes bolgesi, La Rochelle, Brittany ve Loire kalelerini ziyaret etmistir. 1972’de
Girit adasi, Mora ve Toskana, Basel ve Colmar' ziyaret etmistir. 1973’te Fin
Ulkelerine, 1974’te Sicilya boélgesinde bulunan Palermo ve Monreale'ya gitmis ve
ayni yil Yugoslavya ve Arnavutluk gezileri yapmistir. 1976'da egitim ve serqgi
faaliyetlerinde bulunmak Gzere ABD’ye gitmistir. 1977°de bir etkinlige katiimak Uzere
gittigi Cornell Universitesi'nde Oswald Mathias Ungers ile tanismis, ardindan Saint
Louis'e ve New York'a yonelmigtir. 1989da Yunanistan’i ziyaret etmistir.
Sonrasinda, 1997°deki 6limine kadar, 6zellikle igleri dolayisiyla Stockholm'dan
Beyrut'a, Marsilya'dan Kjongiu'ya, Berlin'den Miami'ye, Frankfurt'tan Los Angeles’a

kadar birgcok kenti ziyarette bulunmustur.

Bunlarin yaninda istanbul’a gelmek iizere ciktigi yolculukta Yugoslavya sinirlarinda
kaza gegirmesi sonucunda bir siire hastanede kalmistir. lyilesme ve italya’ya

donerek San Cataldo Mezarlik yarigmasina katilmasi surecinden hemen sonra bu

17 Ulusal Aragtirma Konseyi
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geziyi gerceklestirmistir. Bu ziyarette Rossi’'nin (1981) kendi yazilarindan istanbul,
Bursa ve izmirde bulundugu anlasiimakla birlikte vakfin internet sitesinde yer alan
biyografi boliminde bunlardan bahsedilmemistir. Rossi'nin asistanligini da yapmis
olan Giurol Baroncelli Sagiroglu (2022) Rossi'nin Le Corbusier’in sark seyahatinden
etkilenerek Turkiye’'ye seyahatler yaptigini, 6zellikle Bursa Yesil Cami’yi gérdtglinde
hayran kaldigini, “Sahnede oyuncu degildim artik bir seyirciydim.” diyerek kendi
gelenedi disinda bir mimari ile karsilastigini dile getirdigini aktarmistir. Ayni
zamanda 6lumunden kisa bir sure dnce Baroncelli Sagiroglu Dogan Hasol ile birlikte

Rossi'nin istanbul’'u yeniden ziyareti i¢in calismalar yaptiklarini da belirtmistir.

Rossi calisma hayatina, 1956’da, Universite yillarinda Ignazio Gardella ve Marco
Zanuso'nun stldyolarinda asistan olarak baglamistir. 1960 yilinda, Ronchi'de mimar
Leonardo Ferrari’yle birlikte rasyonalist yakisimla tasarladidi villa, insa edilen ilk
yapisidir. 1962’de Milano'daki Cagdas Tarih Mizesi'nin i¢ mekanlarinin yenilenmesi
ve sergilerinin diizenlenmesi yarismasiysa ilk kazandidi yarismadir. 1965’te yapimi
iki yiIl surecek olan Segrate Partizanlari aniti igin belediye tarafindan acilan
yarismayi kazanir. 1968'de Trieste'nin San Sabba bdlgesinde bir ortaokul yapisi
insa etmistir. Ayni yil yapimi 1973'te sona erecek olan Gallaratese konut birimi
yarismasini kazanmistir. 1971'de Paris'teki Pompidou Centre yarismasina
hazirlanacadi siralarda kaza gegirerek katilmaktan vazgeg¢mistir. Ayni yil agilan ve
teslimi ertelenen Modena'daki San Cataldo Mezarli§i yarismasina katilarak birinci
olmustur. 1978'de Roma Belediye Baskani Giulio Carlo Argan'in istegiyle
dizenlenen Roma Interrotta’® sergisi igin Teatrino Scientifico’yu'® tasarlamistir.
1980’de Alberto Alessi ile is birligi kurarak endustri UrlUnleri tasarlamaya baslamigtir.
Bu Uretimler Alessi, Molteni & Co. Gibi firmalar blnyesinde satiimaktadir. 1981’den
1988'e kadar suren Berlin'deki Kochstrasse ve Friedrichstrasse arasindaki blok
projesi icin, Internationale Bauausstellung?® biinyesinde agilan yarismada birincilik
oduld almigtir. 1981 yilinda Milano'daki kongre sarayl projesini hazirlamigtir,
Melbourne'de sehrin simgesi olarak dusundlen bir kule yarismasina katiimistir.
1982'de yapimi oldukga uzun surecek olan Perugia'da Fontivegge bdlgesi icin kamu
binalari yapimina baslamigtir. Ayni yil Bruno Longoni Atelier icin Cabina dell'Elba’yi
tasarlar. 1983 yilinda Borgoricco belediye binasinin insaatina baslar ve Ignazio

Gardella, Fabio Reinhart ve Angelo Sibilla ile is birligi icinde Cenova'daki Carlo

18 Roma Kesintiye Ugradi

19 Bilimsel Tiyatro: Ahsap ve sa¢ metalden, mimari deneyler igin bir makine olarak tasarlanmis klgik
bir tiyatro.

20 Uluslararasi insaat Fuari, Berlin
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Felice tiyatrosunun tasarimi yarismasina katilarak birincilik kazanir. Proje 1989'da
tamamlamistir. 1984’te Torino Tekstil Finans Grubu'nun yeni genel merkezi Casa
Aurora'nin ve Milano'nun Vialba bdélgesindeki toplu konut binasinin ingaatina basglar.
1986'da kendisine ortak olan Morris Adjmi ile birlikte New York stiidyosunu acmistir.
1987'de Rossi, Paris'in Villette sud semtinde bir konut biriminin insasi ve Berlin'deki
Deutsches Historisches Mizesi'nin genigletiimesi i¢cin agilan uluslararasi
yarismalarda birincilik 6dalinG alir. Ancak Almanya muzesi yapimi geciktigi icin
yapilmaz ve 1998de yeniden yarisma duzenlenerek Cinli leoh Ming Pei'nin
kazandigi proje insa edilir. 1987'de Japonya'da Hotel |l Palazzo, 1988'de
Pensilvanya'daki Pocono Dagi'nda mustakil evler, Hotel Duca ve Milano'daki Sandro
Pertini aniti, Fransa'nin Limousin bolgesinde, Merkez Uluslararasi d'Art et du
Paysage of Vassiviére'yi tasarlar. 1990°’da Japonya'da, mimar Toyota Horiguchi'yle
birlikte bir calismaya bagslar. Burada Nagoya'daki ‘Japan Design Expo 1989’ igin
Pinokyo'nun Yatayi adli kiosku tasarlamistir. 1989 ile 1990 arasinda Tokyo'daki
Ambiente Showroom, Suna di Verbania'daki Villa Alessi'nin renovasyonu,
Nagoya'daki Uny Tochi alisveris merkezi ve Maastricht'teki Bonnefantenmuseum
insaatlari baslamistir. 1996'da bakim icin gegici olarak kapatildiktan Venedik'teki
Teatro La Fenice’te ¢ikan kundaklama sonrasinda tahrip olan yapinin onarimi igin

1997’de acilan ihaleyi kazanmis; ancak ayni yil aniden hayatini kaybetmistir.

italyan mimari geleneginde oldukga énemli bir yeri olan sergiler Aldo Rossi mimari
ifadesi agisindan da oldukga énemli bir yer tutmaktadir. 1960'ta Milano'da "italyan
mobilyalari igin yeni tasarimlar" sergisine Gae Aulenti’nin tarafindan tasarlanan bir
yerlestirmede yer alan mimarlar arasinda ilk sergisine katilmistir. Ayni yil ilk dérdu
Monza’da dizenlendikten sonra Milano’da dizenlenmeye baslayan Milano
Trienallerinin 12.’sine davet edilerek katilmigtir. “Ev ve okul” temali bu trienalde hem
bir calisma komisyonu uyeligi gorevi Ustlenmis hem de Milanoda bulunan Farini
bdlgesine ait bir yenileme projesi sunmustur. 1964’te “Bos zaman” temali 13.
Milano Trienal'ine katilarak Palazzo dell'Arte'yi Parco Sempione'ye badlayan bir
demir kopri ve gegici sergi mekanlari tasarlamistir. 1973’te ‘yasam alani’ temasiyla
yola c¢ikan 15. Milano Trienal'i mimarlik bélimi igin katalog metni hazirlayarak
katkida bulunmustur. Alti yillik bir aradan sonra 1979 yilinda dizenlenen ve 1982’ye
kadar gecen surenin tamamina yayilan bir etkinlik olarak ‘Sehirler, mimari, tasarim,
moda, gorsel-igitsel’ temasiyla yola c¢ikan 16. Milano Trienali’ne katiimigtir.
‘Dunyanin sehirleri ve metropollerin geleceg@i’ temasiyla duzenlenen 17. Milano
Trienali'nin ‘Yurtici Projesi’ sergisine “teatro domestica” (ev sinemasi) yapisini

tasarlamigtir. 1992°de son olarak katildig1 ‘Seyler ve doga arasindaki yasam: proje
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ve cevresel meydan okuma’ temali 18. Milano Trienali’nin kurulus hazirliklarini
Ustlenmistir. Rossi, Milano trienallerinin yaninda, 1895 yilindan baslayarak
gunuimuze halen devam eden Venedik bienallerine 1980 yilinda dahil olan Venedik

Mimarlik Bienallerinin diizenlenmesinde de dnemli roller tstlenmistir.

Oncelikle 1975'te bir bdliim olarak bienal binyesine eklenen mimarlik sergisi 1980’e
kadar tekil varligini stirdirmustir. Aldo Rossi, 1976 bienali ‘Avrupa-Amerika’ béliumu
icin davet Uzerine ‘Centro Storico-Suburbio’ sergisini agmistir. Paolo Portoghesi
kUratérliginde ‘Gegmisin Varligr' temasiyla dizenlenen 1. Uluslararasi Venedik
Mimarlik Bienali icin Teatro del Mondo’yu tasarlamis ve insa ettirmistir. 3.
Uluslararasi Venedik Mimarlik Bienali doneminde Venedik Bienali direktorlugine
gecgen Portoghesi, ‘Venedik Projesi’ temali etkinlige kirator olarak Rossi'yi atamig
ve ‘Hendrik Petrus Berlage: Cizimler / Tekeningen’ temal 4. Uluslararasi Venedik
Mimarlik Bienali’nin de kdratérligunt yapmistir. Bienal, 1991 yilindan itibaren kalici
sergilerin bulunmasi agisindan geleneksel degisim yasamistir. Rossi bu kapsamdaki
“Modernitede Mimarlik ve Kutsal Mekan” sergisinde yer alan tasarimcilar

arasindadir.

Bu etkinlikler disinda Aldo Rossi’'nin bireysel olarak actigi sergiler de bulunmaktadir.
ilk olarak, 1974 yilinda Berlin Uluslararasi Tasarim Merkezi'nde ‘Aldo Rossi,
Architektur des Rationalismus’, 1976’da New York Mimarlik ve Kent Arastirmalari
Enstitisu'nde ‘Aldo Rossi in America’ adli kisisel sergilerini duzenlemigtir. 1979
yilinda Milano'daki Antonia Jannone Gallery'de ve New York'taki Max Protetch
Gallery'de iki kisisel sergi duzenlemigtir. 1983’'te Modena’da kisisel sergisi “Aldo
Rossi”yi agmis ve bu sergi i¢in “La Macchina Modenese’yi 6zel olarak tasarlamistir.
Ocak 1983'te, Londra'daki Cagdas Sanatlar Enstitisi ‘Aldo Rossi: Projeler ve
Cizimler’ sergisini acmistir. 1986’da Madridte 1967- 1985 yillari arasindaki

gizimlerinden olusan kisisel sergisini agmistir.

Rossi'nin kendi sergilerinin yaninda onun adina duzenlenen sergiler de olmustur.
1988'de, Londra'daki Kraliyet ingiliz Mimarlar Enstitiisii, York City Sanat Galerisi
Aldo Rossi adina bir antolojik sergi acmigtir. Ayni yil Moskova Mimarlik Evi'nde
dizenlenen ‘Aldo Rossi’ sergisi, ilk kez bir italyan mimarin eserinin sunuldugu
sergidir. 1991'de, Georges Pompidou- Endustriel Yaratiis Merkezi’'nde adina
adanan bir sergiye katilmigtir, ayni yil Amsterdam’da De Beurs van Berlage

Vakfi'nda, arkadasi Luca Meda'nin denetiminde kurulan serginin agilisina gitmistir.

Egitim hayati sonrasinda mimari tasarim ve ifade konularinin surekli olarak icinde

olan Aldo Rossi, ayni zamanda bir egitimci olarak yeni mimarlar yetistirmek Uzere de
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ciddi calismalar yapmistir. ilk olarak, 1963'te Arezzo Sehir Planlama Okulu'nda,
Ludovico Quaroni'nin asistani olarak ve Venedik Universitesi Mimarlik Enstitiisi'nde
Carlo Aymonino ile birlikte arastirmaci olarak akademik kariyerine baslamistir. 1964
yilinda Lombard Ekonomik ve Sosyal Arastirmalar Enstitisi’'nde bina tipolojisi ve
kentsel morfoloji arasindaki iligkiler sorunuyla ilgili bir calisma yapmistir. 1966'da
Milano Politeknik’te, binalarin dagitim o6zellikleri konusunda calismis ve Ucretsiz
dgretim gérevlisi olarak 1965'ten 1970'e kadar gérev almistir. Pescara Universitesi
Mimarlik Fakultesi tarafindan 1966-1967 akademik yil icin Mimari Kompozisyon
ogretimi ile goreviendirilmigtir. 1967°de Napoli Universitesi Mimarlik Fakiiltesinde
‘Konut Tipolojilerinin Yenilenmesi’ baslikli dersi yurtitmek Gzere ¢agrilmistir. 1969'da
analiz ve tasarim arasindaki ayrim Uuzerine yaptidi bir arastirmayla mimari
kompozisyon kursusine profesor olarak atanmig; ancak 1971 yilinda o6grenci
hareketlerine verdigi destek nedeniyle birgok meslektasi gibi Egitim Bakani Riccardo

Misasi tarafindan gorevine son verilmigtir.

Buna ragmen o&gretim faaliyetlerine devam eden Rossi, ilk olarak 1972 yilinda
Zurih'te bulunan Eidgendssische Technische Hochschule, okulunda 1975’e kadar
mimari tasarim 6gretimi igin bulunmustur. 1976 Venedik Mimarlik Universitesi'nde
mimari kompozisyon kirsist blnyesinde bulunmustur. Ayni yilin 10-28 Mart
tarihleri arasinda ABD Ithaca'daki Cornell Universitesi Mimarlik Okulu'nda ve Los
Angeles'taki California Universitesiinde kisa sureli ders vermesi ile Amerikan
Universiteleriyle duzenli igbirlik¢i iliskileri baglamis ve c¢esitli Universitelerde
konferanslar diizenlemistir. 1979 yilinda Roma’da italyan sanat ve mimarisinin
geligtiriimesi ve tanitiimasi amacindaki bir kurum olan San Luca Ulusal Akademisi
tarafindan akademisyen olarak atanmigtir. 1980 yilinda New Haven'daki Yale
Universitesi'ne bazi mimari kompozisyon dersleri igin davet edilmistir. 1983'te
Cambridge'deki Harvard Universitesi tarafindan c¢agriimistir. 1989'da Harvard
Universitesi Tasarim Enstitlisi’niin oldukga Unli olan ‘Walter Gropius Dersi'ni

vermek Uzere davet edilmigtir.

Tdim bu calismalari sonucunda 16 Haziran 1990’da Palazzo Grassi'de diizenlenen
bir térenle ‘Mimarlk Pratigiyle Dinyanin Gelisimine Katki’ dalinda Pritzker Mimarlk
Oduli'nt  almistir. Bundan sora da farkli kuruslardan cesitli odillere layik

gOralmistar.
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4.2 Sehrin Mimarisinin Gergekligi: Diyalektik

Aldo Rossi (2006, s.2) Sehrin Mimarisi kitabina sdyle baslar: “Bu kitabin konusunu
olusturan sehir, burada mimari olarak anlasiimalidir. Mimari derken sadece sehrin
go6rinen imgesini ve farkh mimarilerin toplamini degil, bir insa sireci olarak, sehrin

zaman iginde insa edilmesi olarak mimariyi kastediyorum.”

Mimarlk; farkli gerceklik katmanlari arasinda isleyen bir olusum olarak gérilimustar.
Kendi imleme sisteminden dogan yapisal katman, fiziksel varligiyla tarih icindeki
bicimsellik, yeni olaylara tesvik eden toplumsal hareketlilik ve bunlara eslik eden
daha bir¢ok katmanla ifade edilen bir mimarlik gorist benimsenmistir. TUm bunlarin
toplami anlaminda kullanilan “sehir” kavramini Michael Hays (2015, s.31),
mimarligin blyik Otekisi olarak tanimlar. Rossi mimarligini “seylesmenin siregiden
etkileriyle kendiliginden, performatif ve algisal uzlasimlariyla ve olanaklari
degistirmek suretiyle programli olarak; ya da mimarhgin ideolojik pratigi araciligiyla

tasarim yoluyla” ingsa edilen diyalektik bir mimarlik sistemi olarak tanimlamistir.

Buylk Oteki kavrami, Freud'un psikanaliz kuramini dogru bir gercevede aciklamak
isteyen Jacques Lacan’a aittir. Lacan, Freud’'un o6zellikle son ddnemlerinin
goérmezden gelindigini, Hegelci anlamda kurdugu 6znenin ve bu 6znenin bir varolus
devinimi olarak ortaya ¢ikisinin géz ardi edildigini belirtir. Dolayisiyla Lacan’in buylk
Oteki'si Freud’un ego kuraminin bir yorumlanmasidir ve Hegel'de, &znenin
olumsuzlamasi olan ikinci ugragina denk gelmektedir (izmir, 2019). Psikanalizde
dretilen insan gergekliginin asamalari, oncelikle Hegel'in tin felsefesinde ortaya
konulmustur. Daha sonra bu, tim disunme sistemine uyarlanan “kendinde sey”,
“kendi icin sey” ve “kendine donmuls sey” diyalektik gelisimi olarak ele alinmigtir.
Diyalektigin ilk iki ugra@i basitge birbirinin ziddi iki durum gibi agiklanamaz. ilk olarak
ele alinan ugrak, nihai bir senteze ulastirmak adina kendini goérebildigi ikinci bir

ugraktan gecmektedir.

Tdm bu distinceler psikanaliz ya da felsefenin kendi dinamikleri icinde farkh
anlamlar ifade edebilir. Ancak mimarlik alani i¢in kullanilacak diyalektik distnce
sisteminin muglakliktan veya dolayl bir anlamda kullaniimasindan kaginmak adina
oncelikle ikinci bélimde aciklanan diyalektik disinme sistemi ile dogru bir sekilde
uzlagi kurulmasi 6nemlidir. Bu anlamda diyalektik disinmeyi sistemli olarak kuran
Hegel’in belirledigi ugraklarin Rossi mimarisinde nasil ele alindiginin belirlenmesi

gerekmektedir. Bu noktadaki iki ana isaret Rossi'nin Sehrin Mimarisi’nin girisindeki
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“sehrin zaman icinde insa edilmesi olarak mimari” tanimi ve Hays’in mimarinin

Otekisi olarak sehir yaklagimidir.

Hegel'de varolus katmanlarinin son ugragi gercekliktir. Mimari gercekligi ifade etmek
icin ele alinan varolus, Sekil 2.1.2.3'te varolusun evriminde aciklandigi gibi “nitelik-
nicelik- varolug” ya da “birlik- ¢okluk- varolus” diyalektigi olusturmaktadir. Buna gore

Rossi’deki “sehrin mimarisinin gercgekligi” yaklasimi “mimari- sehir- sehrin mimarisi”

diyalektigini olusturur.

Sehrin mimarisinin gercgekligi, mimariye ait tim sorunlarin butunsellik icinde ele
alinmasini saglar. Sehir “biricik ile evrensel, tekil ile kolektif” celigkilerin gérinar
oldugu bir insa slrecinin Grinaddr. Rossi, bu yaklagimin sehri, kendini kapsayan bir
ust kime olan insan bilimlerine geri dondurecegini ve bu sayede sehir bilimi olarak
(dogasi ya da sinirlari sorgulamaya acik olsa da) o6zerkligine kavusabilecegini
belirtir. Ayni zamanda sehir, kendini 6zel ve kamusal alan ve yapilarda ortaya
koymaktadir. Dolayisiyla niceliksel sorunlar ve bunlarin niteliksel sorunlarla iligkisi

sehrin ugraklaridir. TGm bunlarin nihai senteze ulagmasi olduk¢a zordur.

Gercekligin tekil yani, en kural tanimaz ve bu nedenle en ihmal edilen ugraktir. Ne
yazik ki bu durum, yapay kuramlarin ortaya ¢cikmasina zemin hazirlar. Rossi tekillik
ugragini ihmal etmeden niceliksel degerlendirmeye de imkan taniyan bir dusunsel
yontem gelistirmeye calismistir. Kentsel artifaktlar kurami olarak adlandirilan bu
yontem hem ¢okluk olarak sehir hem de onu olusturan tekil binalar ve konut alanlar
baglamina oturan bir yaklagimdir. Artifakt kelimesi, Sehrin Mimarisi kitabinda editor
notu olarak: “sehirdeki fiziksel varhdi degil, sehrin tim tarihini, cografyasini, yapisini

ve sehrin genel yasamiyla bagi da igerir.” olarak agiklanmistir.

Rossi'nin diyalektik disinme ydntemi, ele aldigi konular icin genel bir gerceve
olusturmasinin yaninda aciklanan her bir durum, kendi icinde de diyalektige
girmektedir. Bu, art arda gelen olus sureci olarak diyalektigin dogasinda zaten
vardir. Ornegin Hegel'in hukuk felsefesinde ilk olarak bireyde ortaya gikan durum,
ikinci ugraktan gecerek toplumun organik birlikteligini saglar. Bu birliktelik “etik™tir.
Ancak etik de kendi icinde; “aile- kent toplumu- devlet” diyalektigi olugturmaktadir.
Devlet bireyler arasi sevgi bagi ile bireylerin bir arada yasamasi arasinda kurulan bir
sentezdir (Sekil 2.1.2.4). Rossi'nin (2006, s.13) “Belirli bir kentsel artifakti ele almak
yeter; bir dizi soru hemen kendini belli edecektir. Cunku kentsel artifaktlarin genel
Ozelligi bizi belirli ana temalara- tekillie, locus’a, tasarim ve hafizaya- geri
goturmeleridir.” derken kastettigi bu art arda gelisen diyalektik sureclerdir.

Dolayisiyla ele alinan konularda alt ve Ust diyalektiklerin varligi unutulmamalidir.

79



Rossi’nin sistemindeki en genel disince olan “sehrin mimarisi” Ust diyalektik olarak
tanimlanabilir. Sehrin mimarisinin iki ana ugragini yani niteligi ve niceligini Rossi
(2006) su sekilde ayirir:
“Sehrin mimarisi dedigimizde iki farkli seyi kastediyoruz. Oncelikle, insan tarafindan yapiimis
dev bir nesne; genis karmasik, zaman igcinde blylyen bir mihendislik ve mimarlik yapiti olarak
sehri anliyoruz. Ikinci olarak, sehrin bazi daha sinirli ama gene de hayati 6nem tasiyan
yonlerini, yani sehrin kendisi gibi tarihleri, dolayisiyla kendi bigimiyle tanimlanan kentsel
artifaktlari.” (s.12)
Tasarimcinin 6znel yaninin mantiksal olan bir alanda ele alinmasi, nesnel yan ile bir
bitin olusturmasi ve bu sdrecin birbirini izlenme slreci ancak diyalektik yontemle
incelenebilir. Bu anlamda 6nce sehrin mimarisinin tekilliginin yani 6znel yanin
incelenmesi sonra ise kolektif alanda nasil ortaya ciktiginin ortaya konulmasi

gerekmektedir.
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$ehrin' m'\mo.rivs'inin insan tarafindan yapimis bir
diyalektigi nesne olarak mimari ve sehir ——

Sehrin mimarisinin gergekligi

Sekil 4.2.1 Sehrin Mimarisi’'nin diyalektigi

4.2.1 Kendi bigimiyle tanimlanan kentsel artifaktlar

Kentsel artifaktlar diyalektigin tekil yanini kastetmez; bir kentsel artifakt ele
alindiginda acikga gorulen ve gorulmeyen katmanlar ortaya c¢ikar. Bu acikga
gorilemeyen yani Rossi'ye gore “kendi bigimiyle tanimlanan kentsel artifakt” niteligi
ve biricikligi ile sehrin mimarisi diyalektiginin tekil yanini olusturur. Rossi (2006, s.96)
bu tekilligi sdyle agiklar:
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“Kentsel artifaktlarin tekilligi nerede baslar? Bigiminde, islevinde ya da hafizasinda mi, yoksa
baska bir seyde mi? Artik soruyu cevaplayabiliriz: Bir kentsel artifaktin tekilligi; olayda ve olaya
isaret eden gostergede baslar. Bu anlayis tim mimarlik tarihi boyunca tekrarlanir.”
“Tekillik”; rasyonel ve irrasyonel sayisiz ¢esitlilik igcinde, bir mekanda, bir zamanda
gerceklesebilir. Ancak tekillik tam olarak bir 6znellik durumu degildir. Bir insanin
kendi degerlerinden kaynaklanan tekil bir mekan fikri bile, Urettigi imgenin degerine
geri donulerek ve icinde bulunulan fiziksel cevre verileri ¢dézimlenerek ele
alindiginda, bir kentsel artifakt haline gelmektedir. Bu yaklasim, Rossi'nin Kentsel

artifaktlar ile iliskilendirdigi locus’un en saf halidir.

Locus, kisaca “yer ile onun igindeki binalar arasindaki iligkidir”. Bir bina ya da sehrin
mekéansal yasam sureci boyunca olusan “genius loci’yi dogurur. Gergek bir mekan
olusmasi ancak “genius loci’nin olugsmasiyla saglanabilir. Esasen anlasiimasi zor
olan bu kavram rasyonel degildir; ancak rasyonel bir unsur ve bir dayatma olarak
gérilen tasarim ile yerin yerel ve 6zel dogasi arasinda var olan ¢ozilemez iligkiyi
aciklar. Bu anlamda “baglam” yaklagsimiyla karistirilabilir. Bunun énine gegmek igin
Rossi, locus’u kentsel artifaktin tarih boyunca yasamini strdidrmesi igin donlsum
potansiyeli olan bir yaklagimi beraberinde getirdigini belirtir. Oysa baglamsallik; 6zel
temalara bagli, donmus, gerceklige hizmet etmek yerine bir tiyatro sahnesine

doénusen mekanlar dogurur.

Locus ve sehrin bilinci, hafizasini igeren tarih birlikte ele alindiginda kentsel
artifaktlarin tekilligi meydana gelir. Tekillik, bigcimlenme sorunuyla birlikte ele
alindiginda ise kentsel artifakti olusturur. Rossi, bu olusumun “ilke ve araglar”
vasitasiyla ele alindidinda kentsel artifaktin kolektif bir Gretim olarak géruldiginu
soyler. Bu noktada kentsel artifaktlar yaklasiminin “birey- kolektif olgular- butin”
diyalektigi olusturdugu gorulir. Bu, “sehrin mimarisi’nin bir alt diyalektik surecidir.
“Batun”; mimarlik, kentsel bir parca ya da butunluk ifade eden herhangi bir sey
olabilir. Rossi (2006, 104) bunu; “Kolektif artifakt ile onu tek basina tasarlayan birey
arasindaki iligki ancak artifaktin kendini ifade ettigi teknigin incelenmesi araciligiyla
anlasilabilir. Birgok farkli teknik vardir. Bunlardan biri mimarliktir...” diyerek ifade

etmistir.

Batunldk, mimarlik olarak ele alindiginda diger teknik ve sanatlarda olmayan bir
birey- kolektif kentsel artifakt iligkisi ortaya ¢ikar. Rossi bunu “engin bir kaltir
hareketi” olarak tanimlar. Mimarligin, “... uzmanlarin dar gergevesinin ¢ok 6tesinde
tartisilir ve elestirilir; gerceklestiriimeye, sehrin parcasi haline gelmeye, “sehir’e
doénusmeye ihtiyaci vardir.” Bu batancul mimarlik yaklasimi, locus ve tarih gercekligi

ile ozerk ilke ve bigimlerin mantiksal dizilimi olarak goérilmektedir. Bdyle

81



incelendiginde mimarlik, sehri isaret eder ve mekan, toplumu dénustirmeyi bu yolla

saglayabilir.

Rossi, kentsel artifaktlar yaklasiminin en iyi, kendine has tavirlara sahip anitlar
Uzerinden anlasilabilecegini sodyler. Anitlar, o yerde olmalari ve zaman iginde
kazandigi tim birikimiyle bize tarihin akisini hatirlatir. Dolayisiyla “tekil” anit, locus
ve tarihiyle birlikte gelisir. Bu durumda mimari artifaktlarin ana noktasi, onun kendi
teknik ve sanatsal olusumundadir. Mimari, 6zerk ilkele ve araglarina gére olusur;
kendi tarih ve 6zgln tasarimlariyla bir zincir olusturarak da sehir tasarimini
gerceklestirir.  “Mimari artifakt bireyselligin yapisini cisimlestirmekle kalmaz;
kompozisyon sdrecinin ve bu slrecin 6neminin icerdigi 6zerk mantigi onaylayan tam
da bu yapinin kendisidir.” (Rossi, 2006, s.121). Mimari bunu, zaman i¢inde degisen
kosullara gore yeniden tanimlanabilen igleve degil, gdzlemciyi dogrudan etkileyen
bigimine borgludur. insan dogrudan bigimi deneyimler. Bicim ise buna karsilik olarak

sehri yapilandirir.

Rossi, mimarligin arag ve ilkeleri anlaminda tam bir tanimlama yapmamakla birlikte
diistincelerini belli alanlarla iliskilendirerek agiklamaya calismistir. Ornegin locus
kavrami, yer ve insan arasindaki iliskiye dayandigindan, ekoloji ile psikoloji
arasindaki iligskinin incelenmesini gerektigini belirtir. Mimarligin ekonomi ile iliskisine
vurgu yapar. Bunun yaninda ilkelerin locus ve tarihle iligkilendigini ve genel bir
mimarlik fikri olarak ele alinabilecegini sdyler. Sehrin mimarisinin metafizikle,

duyguyla, ruhla iliskilendigi ugrak budur.

“Kentsel artifaktlardan s6z ederken genel bir gergceve olmadan sehrin mimarisini, bir
bagka deyigsle mimarinin kendisini incelememiz mumkun dedgildir artik. Yeni bir
yaklagim tarzinin gereginden s6z ederken, iste bunu kastetmistim.” (Rossi, 2006,
s.91).
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Sekil 4.2.1.1 Sehrin mimarisinin metafizikle, duyguyla, ruhla iliskilendigi niteliksel ugrak
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4.2.2 insan tarafindan yapilmig bir nesne olarak mimari ve sehir

Sehrin mimarisinin gercekligini kuran diger ugrak mantik ¢ergevesinde ele alinmistir.
Bu cercevede sehir ve mimari, mihendis ve mimarlar tarafindan yapilmis bir nesne
olarak ele alinarak sehrin mimarisinin tamamlanmasini saglar. Tim olgularin
hesaba katildigi sehrin mimarisinin niceliksel yéonu bununla ilgilidir. Yapi bilgisi ile
iliskilense de farkli bir seyi kasteder. Her artifakt alisik olunmayan yeni bir bilgi tira

uretir.

Kentsel artifaktlarin bu yonu, esasen onun yapiligi agisindan ele alinmasidir. Yerin,
islevin, mimarinin, sehri nasil olusturdugunun tanimlanmasi ve siniflandirmasiyla
ilgilidir. Rossi, (2006, s.17) sehrin mimarisini mantik ile iliskilendigi bu ugragin;
cografya, topografya alanlariyla birlikte distnuilmesi gerektigini belirtir ve bu alanin
cbzumlenmesi icin; “herhangi bir sehrin mantiksal cografyasini kurabiliriz; bu
mantiksal cografyayl esas olarak dil, betimleme ve siniflandirma sorunlarina
uygulayacagiz.” agiklamasini yapmasi sehri, insan ¢abasinin bir trlin0U olarak ele

aldiginin gostergesidir.

Sehri insan yapisi olarak distinmek, ¢eligkili gibi goriinse de onun bir sanat yapiti
olarak ele alinmasini da gerektirir. Rossi (2006), bir sehrin sanat yapiti olarak ele
alinmasini kolektif artifaktlarla iliskilendirmistir:
“...bir sanat yapiti olarak sehir sorusu kendisini agikga ve bilimsel olarak her seyden Once
kolektif artifaktlarin dogasi kavramiyla ilgili olarak kendini ortaya koyar... ... Nasil oluyor da
kolektif kentsel artifaktlarla sanat yapitlar iliskilendiriliyor? Toplumsal hayatin bitin buyuk
tezahirleri, sanat yapitiyla su gergegi paylasir: Hepsi, bilingsiz hayatta dogmuslardir. Bu hayat
ilkinde kolektif, ikincisinde bireyseldir; ama bu yalnizca ikincil bir farktir, ¢linki biri kamu
artndyken, étekisi kamu icindir; ikisinin ortak paydasi kamu.” (s.17)
Bu, dogal ve yapay duzenler arasinda kurulan bir dengedir ve sehir tium bu
karmasikhgdina ragmen yapisal anlamda aciklanabilir. Bu tur ¢ézimlemelerden en
¢ok bilineni Kevin Lynch’in mekanlarn kavramsallastirma ile baglantili olanidir. Ayni
zamanda Rossi, Camillo Citte’'nin sanatsal acidan ilging olmayan ancak yalnizca
teknik kaygilarla da ortaya konulmamig bir galismasiyla ilgilenir. Calisma temelde;
“izgara, radyal ve Uggen” kent planlama sistemleri ve bunlardan turetilen ikincil
sistemlerden olusur. Rossi'ye goére bu siniflandirma belli bir kafa karigikligini ¢dzse
de bir izleyicinin dogrudan algilayamadigi bir veridir. Oysa sokak Uzerinden kurulan
bir dislince; sehrin tum artifaktlariyla, topografyasiyla birlikte algilanabilir. Buradan

yola ¢ikarak tipoloji sonu ele alinmistir.
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Cevresinden korunmak ve kendi kontrolinde bir iklim olusturmak isteyen ilk
yerlesimlerden bu yana donlserek gelen insan emegi sehirler, hayat tarzlarina gore;
kendi ikamet tiplerini, tapinak ve karmasik yapilarini Gretmistir. Bunlar cesitli
ihtiyaclara karsilik gelirken estetik 6zlemlerine gore bicimlenmistir. Boylece dnemi
dogrudan gérilen bir tipoloji sorunu glindeme gelir. Rossi (2006, s.20), “tip
kavramini, kalici ve karmasik bir sey, bicimi o6nceleyen ve onu olusturan bir
mantiksal ilke olarak” tanimlamistir. Genel anlamda model ve tip arasinda; tipin taklit
edilemeyen somut olarak ele alinabilecek bir bicim olmadigini, modelin olusmasi igin
bir 6n kural olarak ele alinabilecegini savunan Quincy’nin tip yaklagsimindan yola
cikmistir. Rossi bahsedilen bu kurali “mimarhgdi yapilandiran ilke” olarak tanimlar.
Bdyle ele alindiginda mimari artifaktlarda goérilen kiltlrel bir 6ge olarak tipoloji

yaklagimi karsimiza c¢ikar.

Ayni zamanda deg@ismezligi acisindan ele alindiginda da “6nceden belirlenmig
olmasina ragmen, mimari artifaktin kolektif degeri ve bireysel anina oldugu kadar
teknik islev ve Usluba da diyalektik bir tepki gosterir.” (2006, s.21). Yani degismez bir
tipoloji; zaman, islev ya da bicim ne olursa olsun ona uyum sadlar: “...kendisini her
zaman mimarligin ve sehrin ilkesi olarak ‘duyulara ve akla’ dayatmistir.” Tip sorunu,
ele alindiginda birden isleve donlisme potansiyeli olan oysa her zaman kendine
ickin bir rol Ustlenen goérilmez bir 6gedir. Dolayisiyla betimleme ve siniflandirma

basliklar altinda bu konu yeniden ele alinir.

Rossi siniflandirma sorununu; Fransiz cografyaci Jean Tricartin (1920-2003)
toplumsal cografya, Polonyali kiutiphaneci Marcel Poéte’nin (1866-1950) devamlilik
kurami ve italyan sanat tarihgisi Francesco Milizia’'nin (1725-1789) Aydinlanma
kuramina dayandirarak agiklamaya calismigtir. Tricart, toplumsal olgulari bigcim ve
iglevin 6nune alarak cografyanin gehir yapilariyla yer arasindaki iligkiyi agiklamasi
gerekir. Rossi toplumsal icerik baglaminda bu yaklasimi siniflandirmasi icin kullanir
ancak; farkh olceklerde ele alinan sehir yaklagimi yerine dlgedi degistiginde niceligi
degismeyen kentsel artifaktlar yaklagsimi paralelinde topografya faktérini de ele
alarak kendi siniflandirma anlayisina dahil eder. Rossi, dlgeklere kargi gayrimenkul

anlaminda ev s6zcugunu kullanarak arsayi séyle siniflandiriyor:

1. Acik alanla gevrili evler blogu

2. Sokagin kendisine paralel, kesintisiz bir duvar olusturan, sokaga bakan
bitisik nizam evler blogu,

3. Eldeki mekanin hemen tumdnd kaplayan derinlemesine ingsa edilmis evler
blogu

4. Kapali avlulari ve kiguk i¢ yapilari olan evler.
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Rossi bdyle bir siniflandirmanin bazi betimleyicilerle baglantili olarak ele
alinabilecedini ancak sosyoekonomik sorunlari oldugunu belirtir. Bunlar kisaca

soyledir:

Kar amaci gitmeyen kapitalizm 6ncesi ev
Kiraya vermek amaciyla yaptirilan gelire bagli kapitalist ev

Tek aile igin yapilan bir kati kiraya verilen kapitalizm oncesi ev

P w0 NP

Ozel miilkiyetin olmadigi sosyalist ev

Toplumsal icerigin ¢ézimlenmesi ile yukardaki siniflandirmalar bir sentez dizisi
olusturarak kentsel gercekleri ortaya cikarabilirler. Bunun yaninda bir diger yaklagim
da Poéte’nin varlik nedenlerini temel geligim ilkesi olarak sokak yapilarindan alan ve
plani sireklilik gosteren sehir fikri vardir. Ozel olarak Milizia genel olarak
Aydinlanma dusunurleri ise, mantiksal ilkeler olugturmak Uzere bir dizi 6nerme
Ureterek; tek binalarin batindn pargasi olarak goérilmesi ve yapinin sonucu olarak

bicim yaklasimini benimsemistir.

Rossi’nin siniflandirmasi ise bunlardan hareketle, insan yapisi sehrin iki temel dgesi
fikrini dogurmustur; konut alanlari ve birincil 6geler. Bunlardan ilki olduk¢a degisken
oldugu igin uUzerinde bulundugu alanla birlikte degderlendirilir. Bicimsiz ya da gegici
degildir. Sehrin hafizasindan dogan somut isaretlerin slregittigi bir alandir. ikincisi
ise sehrin olusumunda rol oynayan kalici dgelerdir. Ancak varligl agisindan sabit
olsalar da evrime her zaman agciktir. Bicimi ile sehre 6zelligini kazandirir. Rossi bir
sehrin planini da birincil ge olarak kabul eder. insan tarafindan yapiimis nesne
olarak sehir varsayimi su U¢ 6nermede dzetlenebilir: ilki, ‘tirdes olmayan, kalicilik
disuncesinin tiredigi zamansal bir boyutu vardir’; ikincisi, 'tim 6l¢eklerde bitln
ogeleri kesintisiz bir butilin olarak varsayan mekansal sureklilik vardir’ ve Gglincis,
kentin gelisim surecini hizlandirabilen veya yavaslatabilen tekil dogaya sahip birincil

ogeler vardir'. TUm bunlar alan kavrami ana bashgi altinda incelenir.

Kentsel 6ge ve kentsel artifakt arasindaki fark, tekilligi icinde bulundugu kent ve bu
kentle iligkili olan bagla ilgilidir. Kentsel atifaktlar locus ile iligkili, kentsel dgeler ise
baglamla yani inceleme alani ile iligkilidir. Bu nedenle kentsel artifaktlar somut bir
varligi kastederken, inceleme alani soyutlama olarak ele alinmistir. Nihai bir
tanimlamadan sonra bir inceleme alani bir kentsel artifakta tekabul edebilir. Mekan

olarak inceleme alani, sosyolojik anlamda “dogal alan” kavramiyla iligkilenir.
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Rossi inceleme alanina a priori bir 6nem verir. Sehir bigiminin bir farklilagsma streci
sonunda, mekan ve bigim agisindan gerceklesen bir ¢éziimleme olarak tanimlar.
Sosyoloji ve cografya ile iliskilendirir. Daha genel kavramlarla sehirleri kilttrel ve
toplumsal agilardan tanimlamaya calisir. ilki oldukga degisken oldugu igin tzerinde

bulundugu alanla birlikte degerlendirilir.

Sehir, kendine ait ayirt edici 6zelligi olan parcalarin birlesmesinden olusan bir
mekan fikri olarak ele alindijinda, konut alanlari bu sehrin bir pargasi olarak
gorulmelidir. Bu yaklagim ilk olarak Burgess ile ortaya ¢ikmig, terim olaraksa
Reinhard Baumeisterin  “bdlgelere ayirma” kuraminda kullaniimistir. Kenti
tanimlama sorununu Rossi de karakteristik 6zellikte parca ve bigimlerin, islev ve
degderinin sentezi olarak gorir. Konut alanlari yaklagiminda islev kastedilmez. Cunku
bir sehrin olusmasinin ilk nedeni olan yerlesmenin ilk dogal sonucu meskun
mahallerdir ve igsleve dayall siniflandirma agiklamadan ziyade bir betimlemedir. Bu
nedenle konut alanlari sehrin bir parcasi olarak kabul edilmistir. Ekonomik,
morfolojik, cografi ve tarihsel unsurlarla iligkilidir. Pargayl olusturan daha kigik
parcalar olarak konutlarin tipolojik olarak 6zellesmis mekanizmalari bulunmaktadir.

Bunlar da mekansal, sosyolojik ve politik unsurlarla iliskilidir.

Rossi belli galismalari ve bunlarin tarihsel gelisimini inceledikten sonra konut sorunu
¢6zUminli Berlin sehir plani Uzerinden 6rneklendirir. Kisaca su formdilasyon
gelistirilmistir: Ozerk bélgeler olarak planlanmamis tekil Siedlunglar, sehrin imaiji
sorununu ¢ozmek Uzere Alman Rasyonalistlerin girisimleri, icinde bulunulan déneme

kadar yapiimis konut modellerini Uzerinden yapilan bir eski yeni sentezi.

Rossi kenti butuin olarak gormek Uzere yapilan konut ve inceleme alanlariyla birlikte
“birincil 6geler” adini verdigi “bir araya toplanmanin c¢ekirdekleri olarak islev géren”
Otekilerle birleserek butunu olugturan dgelerin de ele alinmasi gerektigini bildirir.
Birincil dgeler, evin konut alani ile kurdugu iliskiyi sehrin sabit etkinlik alanlari ile
kurmaktadir. Bunlar kent gercekliginin kolektif yanina aittir. Rossi (2006) birincil
ogeleri en iyi ifade ettigini sdyledigi Hans Paul Bahrdt'in tanimini alintilar:
“Tezimiz su: Sehir giindelik hayat dahil bitiin hayatin kutuplagsma, ya kamusal ya 0zel olan
toplumsal kiimelenmeler araciligiyla acilma egilimi gdsterdigi bir sistemdir. Kamusal ve 6zel
alanlar kutupsalliklarini kaybetmeden yakin bir iliski icinde gelisirken, ‘kamusal’ ya da ‘6zel
olarak tanimlanamayacak yasam sektorleri anlamini kaybeder. Kutupsalllk ne kadar gigli,
kamusal ve 6zel alanlar arasindaki aliveris ne kadar yakinsa, kentsel bir toplulugun hayati da
sosyolojik agidan o kadar ‘kentsel'dir. (s.74)

Bu yaklasimla birincil égeler dendiginde, kaliciliklari dolayisiyla yalnizca anitlar

anlagiimamalidir. Birincil 6gelerle; sehir hayatinda dinamik bir rol oynayan kendi
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niteligine sahip bireysel islevi olan eylemin agiga c¢iktigi seyler, alanlar, kompleksler

kastedilmektedir.

insan yapisi olarak sehir, sehrin olusumundaki tarih faktériyle degil bir planin nasil
olmasi gerektigiyle ilgili kurallar ve mantikla agiklanir. Rossi'nin gézlemlenebilir ve
mantiksal yaklasilabilir olarak goérdigu bu ugragin amaci, sehrin tarihiyle birlikte
cografyasinin  bir bitin olusturmasidir. Bunlar ilk asamada “parcalar sehri”
kavraminin bir boélimi olarak ele alinir. Sehir butliin olarak dedil tim pargalarin
birbirine eklemlenirken aralarinda mutlaka bosluklarin olustugu bir dizende

tanimlanir.

Rossi icin sehri olugturan mimarlik ya yeni bir cag kurma araci ya da yapildigi ilk
andan itibaren zaman icinde hep orda olan karakteristik dgelerdir. ilk durumda
mimari kendini kentsel artifaktlarin tekilliginde oldugu gibi gbésterge ve olayda ortaya
koyar. Ikincisine ise mimariye bir nesneden ¢ok sehrin pargasi olarak bakariz.
Bunlar zaman iginde ilk islevlerinden genellikle farklilagarak varligini devam ettiren
bicimlerdir. Mimarhgdin bu iki yonU birbirini etkileyerek sehrin mimarisi icin en dnemili
gercekleri dogurur. Rossi Sehrin Mimari'sinde dogrudan mimari ile ¢ok az
ilgilenmistir. Ancak yine de kompozisyon ve dolayisiyla Uslup sorununun 6zerk
yanlarina deginir. Bunlar, imgenin uretim ¢ekirdedi olan kompozisyonun yaninda salt
hacimsel, niceliksel, standart ve ydnetmeliklerle ilgilidir. Rossi'nin (2006) bu
dogrultudaki agiklamasi soyledir:
“Kompozisyonla birlikte mimarlik, 6zellikle de bir ¢agin tim sivil ve politik igerigini senteze
ulastirabildigi, cok rasyonel, kapsamli ve aktarilabilir oldugu, bir bagka deyisle bir Uslup olarak
gorulebildigi zamanlarda kentsel artifaktlarin olusumunu hem belirler hem de onlara tabidir.
Aktarim ihtimalini, bir Uslubu evrensel kilabilecek bir aktarim ihtimalini icinde tasiyan
zamanlardir bunlar... ... Mimarlik ilkeleri benzersiz ve sabittir; ama gercek durumlarda, insani
durumlarda ortaya ¢iktiklarinda mimarhgin farkli sorulara yonelik cevaplan surekli olarak degisir.
Bu ylzden, bir yanda mimarligin rasyonelligi vardir; ébir yanda ise yapitlarin kendilerinin
hayati. Belirli bir andaki bir mimari, sehrin gercek durumuna cevap vermeyen yeni kentsel
artifaktlar olusturmaya basladijinda, bunu muhakkak estetik diizeyinde yapar; sonuglari da
tarihsel olarak reformcu ya da devrimci hareketlere tekabiil eder kaginilmaz olarak.” (s.107-108)
Tasarim aninda bir binanin somut bir sekilde formile etmek Rossi'ye gore hem
surece ivme kazandirir hem de “butinsel ¢dzumleme ve tasarim vizyonunu yeniden
olusturmak demektir.” Bu durum sehir icin sehir planinda gértunur olmaktadir. Hem
sehir hem mimari i¢in “bigimin” ve “rasyonel orgutlenme sureclerinin® birlikte ele
alinmasi ve her inga sureci icin tek tek distunulmesi gereklidir. Yani tasarimin bizzat

kendisi rasyonel bir 6gedir.
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Kompozisyonla iligkili olarak Uslupsal tanimlar ise morfolojik anlamda ele alinarak
kentsel artifaktlari tanimlar. Bunlardan hareketle tarihsel ve politik degiskenlerin de
devreye girmesi ile “rasyonel ve kesin olan mimarliga tekabll” eden bir sehir
tasarlanir. Topluluklar bu kesinlik icinde 6zellikle degisim anlarinda tercih sorunlarini
¢ozebilir. Mimarlik ilkeleri hem benzersiz hem sabittir. Sehrin mimarisi, herhangi bir
sanat dgesi gibi akildisi olabilir. Rossi (2006, s.162) bu konuda “onun esrari, belki

de her seyden Once, kolektif tezahurlerinin gizli ve kesintisiz iradesindedir.” der.

Tipoloji

Konut alanlari
Siniflandirma

Birincil 6geler

insan tarafindan yapilmis bir

s : Kentsel 6geler
nesne olarak mimari ve sehir

Kurallar ve mantik

Mimarhgin rasyonelligi

Sekil 4.2.2.1 Sehrin mimarisinin nicelikle ilgilendigi ugrak

...sonuglar oldukga tekil olsa da zaten konvansiyonla belirlenmis olandan daha fazlasini yapmadim.

Rossi, 1981-8

4.3 Bireysel ve Kolektif Hafiza Arasindaki Cakigsma: Analoji

Sehrin mimarisinin gergekligini agikga ortaya koymak isteyen Aldo Rossi, diyalektik
akil yarutmeyi kullanmigtir. Celigkilerin bir sistem dahilinde ¢6zimlenebilmesi
duzenli bir sistem ortaya cikarir. Rasyonel ve irrasyonel diginme surecleri arasinda
O0zgurce gecisler yaparak nihai bir rasyonel sentezi olusturmustur. Bundan sonraki
surecte sehir de dahil olmak Uzere 6zellikle mimari Gretimin nasil olmasi gerektigiyle
ilgili disinms ve su sdzler ile analoji kavramina ulastigini belirtmistir:

Bireysel ve kolektif hafiza arasindaki ¢gakisma, sehrin zamani icinde yer alan yenilikle birlikte,

beni analoji kavramina gétirdii. Ogelerinin dnceden var oldugu ve bigimsel olarak tanimlandigi,

ama hakiki anlaminin baslangigta dngérilemedigi, ancak sirecin sonunda ortaya ¢iktigi bir
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mimari tasarim sureci araciliiyla kendini ifade eder analoji. Dolayisiyla surecin anlami, sehrin

anlamiyla 6zdeslesmistir. (Rossi,2006, s. XIX)
Rossi ilk kitabini yazdigi 1966'dan sonra 1981°’de, Max Planck'in Bilimsel
Otobiyografisi'nden de esinlenerek, Bilimsel Otobiyografi kitabini yazmistir. Kitap ilk
dusinme eylemleri sonrasinda basvurulan analoji yaklagimi ve bunun projelerine
yansimasi Uzerinedir. Rossi, erken yaslarindan itibaren nesnelerin bicimleri Gzerine
dusinmus, onlari karmagsik bir sistemin son ani olarak nitelendirmistir. Dolayisiyla
bicim, varolus diyalektinin son katmani olan gerceklik ile yani sehrin mimarisi ile

ortaya ¢ikan enerjinin son anidir.

Her ne kadar yapi sehrin suregiden tarihinde bir 6ge olsa da onun bicimi, tek bir
anin donmus, somutlasmis halidir. Rossi ilk projelerinde bigimsel olarak “purism” ile
ilgilenmistir. 1965’te tasarladi§i, saf geometrik bigimlerin kompozisyonundan olusan
Segrate Partizanlari Aniti (Sekil 4.3.1) bunun en glzel 6rnedidir. Ancak sonrasinda
Ozellikle sehir ve mimari Uzerine dustnceler gelistirdikgce “kirlilikleri”, “kiguk
degisiklikleri”, “6z yorumlar” ve “tekrarlari” sevdigini belirtir. Bir bicimin zaman
tarafindan surekli bir isleme tabi tutuldugunu, cesitli unsurlarla karsilastigini ancak
mimarinin temel mutluluk arayisini ifade etmenin bir yolu oldugunu distnir. Bu
anlamda ulastigi hem bireysel hem kolektif hafizanin Urinli olabilecek analoiji
yaklasimi, dogrudan bicimle iliskisi agisindan Rossi i¢in olduk¢a 6nemlidir.
Mimarinin mutluluk arayisi, inga edilsin ya da edilmesin arzulanan bir olayin araci
olur. Rossi (1981, s.3) bunu Hegelci anlamda "progressive" yani tedrici olarak
gelisen, slre¢ olarak ele almaktadir. Bu, neredeyse mimarhdin unutuldugu bir andir.
Binanin igslevden baska seylere de hizmet etmesi, arzulara cevap vermesi gerekir.
Ancak bu sonucuna ragmen bir mimar olarak Rossi, seyler ve bunlarin ifade
edilebilecek mekanizmalarin ortaya konulmasiyla ilgilendigini, bunun da mantik ve
biyografi arasinda bir yerde ortaya ciktigini dastinmektedir. Bu “parcalar”
mantiginda ifade edilmigtir. Genel anlami kismen kaybolan mekanizmanin
parcalarinin yeniden birlestiriimesiyle, pargalardan olusan bir birlik, sistem
disunduguna belirler. Bu gorisl ifade eden en bilindik ¢alismasi, onun zihnindeki

O6nemi bircok parcanin birbirine eklemlendigi “Analog Sehir” gorselidir. (Sekil 4.3.2).
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Sekil 4.3.1. Segrate Partizanlari Aniti, Sekil 4.3.2. Analojik Sehir
1965.

Rossi ilk calismalarinda, bir sistem olusturmak ve nihai bir agiklama yazmak tzere
duyularini geri plana attigini soyler. Oysa sehri gezerken nihayetinde kendi
mimarisini kesfetmis, kendi hafizasina yonelmistir. “Avlular, banliyo evlerinin gatilari,
gaz depolarinin kargasasi, gol kenarindaki villalarin burjuva dinyasi, pansiyonun
koridorlari, kir evlerindeki devasa mutfaklar, tugla desenleri, Ust Uste binmis
balkonlar, yukseltiimis kopruler, merdivenler, gurultiden ve sessizlikten olusan bir

sokaklar...” Rossi mimarisini sekillendiren unsurlar olmustur. “Durist” olarak
nitelendirdigi dizensizlige karsilik gelen bu unsurlari, kigilerin ruh hallerine karsilk
geldigini dusinerek olumlu bulur. Ancak “dizene alding etmeyen keyfi
dizensizlikten, bir tir ahlaki kistahliktan, kayitsiz esenlikten, unutkanliktan nefret

ettim.” diyerek dizensizligin sinirlarini gizmistir.

Tdm bu hafiza nesneleri, sivil tarihin bir pargcasina dénisen, mimarlarin kendi
mimarisini kesfettiren unsurlardir. Rossi bigim ve islevin olusup, nesnede sonra da
sehrin mimarisinde kayboldugunu distnur; tasarim aninin safligi deforme olur.
Binalarin bizzat kendinden ziyade binalar ve sehir arasindaki iliskiden dogan yeni
anlamlar 6énem kazanir. Sehir tarihinde var olan “buyidk mimarlklar” genellikle
egemen siniflara ait oldugu ve digerlerinin buna buna tesebbuisleri gogunlukla

engellendigi icin Rossi, gerceklik icinde var olacak kigik seyler yapmaya talip
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oldugunu belirtir. Bunu yaparken “boyutsal, islevsel, stilistik veya teknolojik bir
gercek olabilir mi?” gibi aciklamalar yapmak yerine; deniz fenerlerinin boyutlarinin

nasil belirlendigi tartismayi ya da bir aniy1 disinmeyi daha degerli bulur.

Olilerin ve yasayanlarin evi olan sehirde Rossi mimarisinin temel kavramlari
mutluluk, olay, tekrar ve pacalardan olusan butlndir (kolaj). Bir duygu olarak
mutluluk ancak kisisel deneyimler veya bazi olaylar araciligiyla ifade edilir. Olay
ancak ¢ok az sayida kisinin basarabilecegi bir surecle “eser’de bigimlesir. Yaratilis
anini ifade eden eserler mutluluk alana dahil olabilir. Bir eserin yasami, insasi,
sehirdeki konumu, izlenen bir nesneyken olaylari izlemeye de izin vermesi, hatta
olayin bizzat eserde gergeklesmesi; bir tiyatroda, bir kulede, bir kipUn i¢inde oldugu

gibi mutlulukla ve yasamla iligkilidir.

Tekrar (4.3.3, 4.3.4) ise bir gesit teselli duygusu vererek yasamaya devam etme
gucu veren bir durum olusturur. Rossi yasamindaki nesne ve olaylari, ilgisini ¢geken
bir durumu betimlemeyi, incelemeyi, aydinlatmayi sevdigini bunlari yaparken de
tekrar ve kolaj kullanmayi tercih ettigini belirtir. Bu tercih anilarin hatirlanmasi,
degerli olanlarinin tekrar ortaya konulmasini ve yenilerine tesvik etmesini
saglamaktadir. Rossi nihayetinde sabit yer kavramini kismen kaybettigini; farkli yer,
zaman ve durumlari Ust Uste bindirerek mimarlik anlayisini yeniden sekillendirdigini
soyler. Rossi'yi analoji kavramina ulastiran bireysel ve kolektif hafiza arasindaki

gakisma budur.

Sekil 4.3.3. Proje iginde tekrar eden Sekil 4.3.4. Rossi’nin farkh projelerinde

birimler tekrar eden kiip formu
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Rossi’nin Bilimsel Otobiyografi’'sinde kurdugu analojiler Uzerinden kendi bazi
yapilarini aciklamistir. Hem bunlardan Gallaratese Mahallesi Konut Birimi, San
Cataldo Mezarligi ve Venedik Dinya Tiyatrosu hem diger projelerden daha detayh
olarak anlatiimis hem de bu projeler mimarisi adina belirleyici anlari olusturmustur.
Projelerin gergekten bir analojik akil ylritme sirecinin sonucu mu yoksa dogrudan
benzerlik ya da genel yasalarin bir Grini mua oldugunun belirlenmesi énemlidir. Bu
anlamda bolim 2.2'de agiklanan Profesér Genter’in (1982) Yapisal Haritalama
metodu kullanilacaktir. Rossi'nin diger bahsettigi projeleri genellikle kule, kiigiik ev?,
yasam suregleri ve mekanlari, tiyatro, kdp, ritim olusturan parcalar ve bunlarin
tekrarlarinin anlatimlaridir. Bunlardan kisaca bahsettigi Fagnatio Olona ilkokul
Binasr'ni (Sekil 4.3.5) tipik bir sokak durumu olugturan ritmik hareketlerle, Elba
Kulibesi'nin (Sekil 4.3.6) ¢cokca tekrarindan olusan Chieti'deki 6grenci konutlarini
(Sekil 4.3.7) Noel gibi, pazar gibi mutluluk hallerinin ortaya c¢ikisiyla (ki bu olgunluk
halleri bir olgunluk kosulu olarak gorilmusttr), Cuneo anitini Modena Mezarhgiyla
birlikte Dunya Tiyatro’sundaki tezahiri ile Borgo Ticino'daki evi (Sekil 4.3.8) iskele
ve tekrarlan ile tiyatro yapilarini ise izleme ve izlenme temalari Uzerinden

aciklamistir.

Sekil 4.3.5. Fagnatio Olona ilkokul BinasI,1972-  Sekil 4.3.6. Elba Kullibesi, 1979
1976

21 Afrika’nin ortasinda, bir Alp kdylinde, Amerika'nin ugsuz bucaksiz topraklarindaki her an
gorulebilecek bir ev fikrinden yola ¢ikarak tasarlanan ve Elba Kullbesi ile temsil edilen imge
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Sekil 4.3.7. Chieti 6grenci konutlarini, 1977 Sekil 4.3.8. Borgo Ticino konut,
1973

1968- 1973 yillar arasinda Milano’da insa edilen Gallaratese Mahallesi Konut Birimi
2 (Sekil 4.3.9) projesi igin Rossi, yapinin dikkat ¢ekici boyutu ve sadeliginden s6z
eder. Yapinin 182 metre uzunlugunda 12 metre genisliginde uzun ince Kkitlesi,
¢ocuklugunda etkilendigi uzun is¢i iskelelerinin bir yansimasidir. Bunu, insan
yasaminin iginden, gercgekligin bir parcasi olarak goérir. Bigimsel olarak zemin
katinda birbirini tekrar eden kolonlar ve Ustte tekrarlanan kare pencereli (kot farkina
gére belirlenmis) 2 ya da 3 konut kati bulunmaktadir. Rossi tekrar eden kolonlar ile
Park Guell’'deki sttun ormani (4.3.10) arasinda analojik bir benzerlik kurar.
Hoderlin’'in Hayatin Caglari siirinde?? gegen situn ormani kavrama da gonderme
yaparak bunlarin statik ve sagduyu yasalarini hice sayma hissi uyandirdigini belirtir.
Ayni zamanda Boulle’nin doga incelemeleri 6nermesinde (bk s.39-40); ‘siralanmig
agaclarin bir yol tarif etmesi gibi sUtunlar da mimaride bir alan tarif etmektedir’
yaklasimina atifta bulunur. Konut birimi katlarinin ise Santiago de Compostela
ziyaretinde gucli bir etki birakan Las Pelayas Manastir’'nin (4.3.11) cephesiyle bag

kurdugunu kabul eder.

22 Firat kiyisindaki sehirler! /Palmir'in yollari! / Ve ey ¢6lin ovalarindaki situn ormanlari, / Ne oldunuz?
/ Siz ki astyordunuz hudutlarini / Bitlin yasayanlarin, / Fakat goklerin estirdigi yeller / Ve yaktiklar ates
/ Ald1 basinizdan taglarinizi; / Bense simdi / Bulutlar altinda oturmaktayim, / Her birinde bir huzur olan
bulutlarin, / Karacalarin dolastigi kirlarda / Gége dogru yiikselen nefeslerin. / Olii ve yabanci gériiniiyor
g6zume / Ruhlari o eski mesutlarin Héderlin (2011).
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Sekil 4.3.10. Park Guell stitun ormani Sekil 4.3.11 Las Pelayas Manastiri

Gallaratese Mahallesi Konut Birimi ile iliski kuran analog 6geleri kargilastirmak igin

kullanilacak nesne dugumleri séyle temsil edilebilir:

1. Hedef Proje (h1): Gallaratese Mahallesi Konut Birimi’ndeki karsiligi
2. Kaynak 1 (ki1): Uzun isci iskeleleri

3. Kaynak 2 (k2): Park Giell stitun ormani

4. Kaynak 3 (ks): Las Pelayas manastiri cephesi

Analoglar arasinda “nesne nitelikleri” agisindan benzerlik haritasi su sekildedir:

1. YUzeysel, gegici (k1) / hacimsel, kalici (h1)
2. Yivli, beyaz ve kahverengi, irrasyonel, tas (k2) / diiz, beyaz, rasyonel, beton (h1)

3. Dikdértgen, 1zgarali ylzey (ks) / kare, bos ylzey (h1)

Analoglar arasinda “nesne iligkileri” agisindan benzerlik haritasi ise su sekildedir:

1. Eklemlenerek ¢ogaltilabilir, isleve uygun (ki) / eklemlenerek ¢ogaltilamaz, igleve

uygun (hy)
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2. 2 eksenlerinde tekrar ediyor, isleve uygun, 6zel bir mekan atmosferi olusturuyor
(kz2) / tek eksenlerinde tekrar ediyor, isleve uygun, 6zel bir mekan atmosferi

olusturuyor (hi)

3. iki eksenlerinde tekrar ediyor, isleve uygun, bicimsel olarak islevin gerektirdiklerini
barindiriyor (ks) / iki eksenlerinde tekrar ediyor, isleve uygun, bicimsel olarak islevin

gerektirdiklerini barindiriyor (ha)

= o
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Sekil 4.3.12 Konut Birimi Gallaratese Mahallesi 2, Sekil 4.3.13 Konut Birimi
Milano, 1968- 2 Gallaratese Mahallesi 2,
Milano, 1968- 3

Projede kaynaklar ile hedef nesne arasinda nesne nitelikleri agisindan neredeyse
hic benzerlik yoktur. Bu nedenle “N [(ki1, ko, k3)] --/--> N (hi)” dnermesi ile ifade
edilebilir. Nesne iligkileri agisindan ise ok ufak farklar bulunsa da “i [(k, k2, ks)] ---->
i (h1)” onermesi gecerlidir. Niteliksel benzerliklerin olmamasi ve iligkisel
benzerliklerin cok olmasi sebebiyle hedef ve kaynaklar arasindaki benzerlik tirinin

analojik oldugu séylenebilir.

Rossi’nin hayatinda énemli olan ve Bilimsel Otobiyografide detayli bir sekilde
anlattigi bir diger proje de 1971-1978 yillari arasinda Modena’da, Gianni Braghieri
ile tasarlanan San Cataldo Mezarligrdir (Sekil 4.3.14). Projede, istanbul'a gitmek
Uzere c¢iktigr yolculukta Yugoslavya sinirlarinda gecirdigi  kazanin etkileri
gorulmektedir. Bazen dugunmeden sadece gokyuzunu izledigini soyledigi hareketsiz
gunlerini; “Modena’daki mezarlik projesi dogdu ve ayni zamanda gengligim sona
erdi” soOzleriyle anlatir. Suregte 6lum ve hayat ile ilgili dusinmus, 6zellikle

kaburgalari gdsteren rontgen goruntulerinden etkilenmis, daha sonra yanildigini
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disiinse de 6limu iskelet morfolojisinin (Sekil 4.3.16) gecirdigi degisikliklerle,
kirlmayla, yorumlamistir. iskelet bigimindeki parca arayisi projenin olusumuyla
gucli bir sekilde baglantilidir. Sonrasinda yolculugu ileri bir tarihe erteleyerek
italya’ya donmis ve Modena Mezarlidi igin acilan yarismaya katilmis ve “L'azzurro
del Cielo” (Gokylzunin Mavisi) adl projeyle yarismayl kazanmistir. Bu proje
Rossi’nin mimarlik Gzerine daha derin dislncelerinin baslangicidir. Zamani daha iyi
kavradigini sdyler. Ayni zamanda “bu projeyi yeniden yapacak olsam, belki de
aynisini yapardim; belki tim projelerimi ayni sekilde yeniden yapardim.” diyerek

onemini belirtmigtir.

Rossi’ye goére olumle ilgili konugmalar, inandirici bir tir duygunun eslik ettigi retorige
sahiptir. Genellikle 6lum, hemen dncesiyle birlikte dusunuldugu i¢in bu duygu, aci ve
Gzuntlya icerir. Rossi (1971) ressam Angelo Morbelli'nin Il Natale dei Remasti ve
Piro Albergo Trivulzio gibi tablolarindan (Sekil 4.3.18), 6lum temasi Uzerine oldukca
etkilenmigtir. “Isik incelemesi, yasl insanlarla dolu siralara disen buyulk isik seritleri,
bu koltuklarin geometrik bicimlerinin ve sobanin olusturdugu kesin golgeler, godlge
teorisi Uzerine bir el kitabindan alinmig gibi gértintiyor.” diyerek bu hissini dile getirir.
Yoksullar evinin éliumcul havasinin bir tir nesne metafizigine yol actigini sdyler. Bu
tablolardaki 1s1gin meydana getirdigi atmosferin, mezarligin pencere tasarimini
etkiledigini soyler. Ve nihayetinde terkedilmis, hayatin durdugu, islerin askiya

alindigi ve kurumun kendisi belirsiz hale geldigi bir mekan tasarlamistir.

Terkedilmis mekan kavrami Rossi icin, sisli Po Vadisinde veya nehir kiyisinda sel
baskini sonrasinda terk edilmis evler gibidir. Bunlar egliginde Rossi, dlumu "artik
burada kimse yasamiyor" anlamina gelen bir bigim ile ifade etmek istemistir. Oliler
evi esasen dlen kigiyle iliskimizin ne oldugunun bilinmedigi; ancak yine de bir sekilde
ona hasret kalarak onu aradigimiz yerdir. Olim mekanlarinin yasam mekanlarina
gore farkli &det ve bigimleri olsa da ¢odu zaman aradaki sinir kavranamayacak
kadar bulaniktir. Rossi olulerin esyalarinin, nesnelerinin, binalarinin yagayanlardan
farkli olmadidini anlamasiyla projenin ana temasini, buranin bir ritel mekani
oldugunu da dusunerek gelistirmigtir. Nihayetinde temasi nedeniyle gencligin
sonunu temsil eden mezarlik Rossi'ye gore, ayni zamanda 6lime olan ilginin de
sonunu temsil eden bir konuma gelmigtir. Bu nedenle ne iskelet ne de kemikler degil

Modena Mezarligr’'nin temasi yasam sireci ve mutlu olmakla iligkilidir.

Mezarliginin kare formundaki ana binasinda buldugu “pieta” duygusunu, buyuk
Olller evi olarak nitelendirdigi Roman Firinci Mezariyla (Sekil 4.3.17) iliskilendirir. Bu
mezar ritmik pencereler ve yikilmis formuyla oliler evi yaklagimi igin bir kaynaktir.

Ol evleri zamanla tamamlanacak olan bitmemis bir yapi olarak birakilmistir. Bu
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nedenle fiziksel olarak var olan bdélimlerin incelenmesindense Rossi’nin tasarladigi

tim parcalar tzerinden analoji incelemesi yapmak daha dogru olacaktir.

EiANMAAHE
. e amwsaw
s mEEmEmEDE
L NN

L R R RN
. e amEates
-
rMYsaad0E

Sekil 4.3.14. San Cataldo Mezarh@ Aldo Sekil 4.3.15. San Cataldo Mezarligi
Rossi eskizi (1971) vaziyet plani
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Sekil 4.3.16. Aldo Rossi'nin iskelet eskizi Sekil 4.3.17. Roman firinci mezari

Sekil 4.3.18. Angelo Morbelli’nin tablolarindan érnekler
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Modena Mezarligi ile iliski kuran analog &geler arasindaki karsilastirmak icin

kullanilacak nesne dugumleri séyle temsil edilebilir:

1. Hedef Proje (h1): Modena Mezarli’'ndaki karsihgi

2. Kaynak 1 (k.): iskelet formu

3. Kaynak 2 (k2): Terkedilmis olma temasinin bicimsel temsili
4. Kaynak 3 (k3): Angelo Morbelli'nin tablolari

5. Kaynak 4 (ks): Roman firinci mezari

Analoglar arasinda “nesne nitelikleri” agisindan benzerlik haritasi su sekildedir:

1. canhdir, kendiliginden onarilir, ek araglar araciligiyla gorunebilir, i¢ organlari
korur, bicimsel olarak tekrar eden parcalardan olusur (ki) / cansizdir, kendiliginden
onarilmaz, fiziksel olarak varligi dogrudan gorindr, bicimsel olarak tekrar eden

parcalardan olusur (h1)
2. butliinden eksilmis pargalar vardir, (k2) / butiinden eksiltilmis pargalar vardir (h1)

3. 2 boyutlu bir resimdir, serit pencerelerden 1sik stzulir (ks) / 3 boyutlu bir

mekandir, kare pencerelerden i1sik stizuldr (h1)

4. yatayda ve diseyde ritmik olarak siralanmis dairesel pencereler, Uzerinde ritmik
pilaster sirasi ve onun tUzerinde ritmik pencere ytzeyi (ks) yatayda ve diseyde ritmik
olarak siralanmis kare pencereler, zemin katta agilan dikdortgen acikliklar Gzerinde

ritmik pencere yuzeyi (h1)

Analoglar arasinda “nesne iligkileri” agisindan benzerlik haritasi ise su sekildedir:

1. isleve uygun (k1) / bigimsel bir simge (h1)
2. kendiliginden geligen bir sire¢ (k2) / bastan tanimlanmis bir tema (h1)
3. bir tir nesne metafizigine yol agar (ks) / bir tir nesne metafizigine yol agar (h1)

4. 8lii evidir (ks) / 8l evidir (h1)
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Sekil 4.3.19. San Cataldo Mezarhdi Sekil 4.3.20. San Cataldo Mezarhdi i¢

Aldo Rossi eskizi mekan

Sekil 4.3.21. San Cataldo Mezarhdi gosellestirmesi

Modena mezarlig1 projesinde hem analoglar arasinda hem nesne nitelikleri fazla
olmasina ragmen yine de dogrudan benzerlik kategorisine girecek kadar degildir.
Bunun yaninda o6zellikle iskelet formu ve terkedilmis olma temasinin islenmesi
acgisindan nesne iligkileri arasindaki ortak noktalar da azdir. Nesne nitelikleri
agisindan; ki icin dnemli olan nitelik bigcimsellik, ks icin 1s1gin stzulmesi ve ka igin
ritmik tekrar oldugu igin “N [(ka, ks, K4)] ----> N (h1)” ve “N (k2) --/--> N (h1)” dnermeleri
kullanilabilir. Nesne iliskileri ise “i [(k2)] --/--> | (h1)” “I [(ks, ka)] ----> | (h1)” 6nermeleri
ile ifade edilebilir. Nesne nitelikleri agisindan benzerlikler ¢ok olsa da k. disinda

dogrudan bir form aktarmasi olmamasi ve nesne iligkileri agisindan da benzerliklerin
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¢ok olmasi nedeniyle yapi genel olarak analojik benzetme kategorisine dahildir.
Ancak Rossi projeden sonra, 6zellikle dogrudan iskelet formunun kullaniimasinin ve
onun kirilmasi fikrini 6limle iligkilendirmenin dogru olmadigini belirtmistir. Proje
slireci sonrasinda ayni tema ile Urettigi bir tabloda benzer formlari labirent?® bigimini

kullanarak tanimlamistir.

Rossi’nin en ¢ok bilinen ve Bilimsel Otobiyografi'de kendi dilinden anlattigi son
yapisi Venedik'te 1979'da inga edilen Dunya Tiyatrosu'dur (4.3.10). Kitapta uzun
yillar Venedik’'te bulunmasina ragmen hala nispeten oraya yabanci hissettigine,
Venedik’'ten ¢ok bahsetmek istememesine karsin Dunya Tiyatrosu'nu anlatirken
deginir. Rossi tiyatrodan “bu essiz yapi beni olduk¢a mutlu etti” diye bahseder. Onda
deneyimlerinin en eski konularini goérirken ayni zamanda kendi tarihinin en yeni
konularini da kesfeder. Esasen eski konularin bu tasarimda belirmesinin bir
duraganlik mi, tekrar etmenin bir umut eksikligi mi oldugunu tartisir. Sonugta tekrari,
farkh ve akl basinda oldugunu ortaya koymak adina esasen yapilmasi zor bir
egzersiz olarak gorur ve soyle der: “farkli sonuglara varmak i¢in ayni seyi tekrar
tekrar yapmaya devam etmek bir alistirmadan daha fazlasi; kesfetmenin essiz

ozgurlagudur.” Her “olay” bir seyin yeniligini olusturur.

Rossi, Dinya Tiyatrosu’na baktiginda bir kiipe baktigini ve Modena (San Cataldo
Mezarh@l) (4.3.23) veya Cuneo'daki (Sekil 4.3.24) projelerini gordugunu soyler.
Buradan yola ¢ikarak kare ana mekanin karsilikl iki kenarina eklenen merdiven
kitleleri Rossi igin ¢ok gorundr degildir. Yapinin kulesini bir deniz fenerine benzetir.
Tum kuleler (Sekil 4.3.25 ve Sekil 4.3.26) sehrin olusturdudu arka planda 6ne ¢ikan
kitlelerdir. Bu projedeki bir pelerine, ¢an kulesi, minare ya da kremlinin kulelerinden
birine benzeyebilir. Gézlemleme amaciyla yapilan her kule bigimsel olarak ele
alindiginda daha c¢ok goézlemlenen durumuna gec¢mektedir. Tiyatro da hem
gbzlemlenebilen hem gdzlemleme yapilan bir mekandir. Rossi anlamsal olarak
kurdugu bu analojiyi, tiyatro tasariminin kule bigiminde tasarladigi kitlesine
yansitmistir. Bunun yaninda bir kule olan tiyatronun deniz ile iligkisi nedeniyle deniz
feneriyle de analojik bir bad kurar. Analoji, gencliginde okudugu Moby Dick
romanina dayanir. Rossi “Belki de burasi benim Amerika'mdi ve 6yleydi- New
England'in beyaz evleri, tekneler, ergenlik donemimde zaten 6ngérdugum Maine,
evin Pequod oldugu ve aramanin anlaminin yalnizca beyaz bir obje olabilecegi

yerde...” diyerek bu zihinsel analojisini aciklar.

23 Labirent fikrine, bir gocuk oyunu olarak tasarlanan “goose game”den yola gikilarak ulasiimistir. Oyun
her ne kadar eg@lendirici olsa da 6lum temasinda 1800’lerde tasarlanan bir masa oyunudur. (URL 3)
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Sekil 4.3.23. San Cataldo Mezarli§, Sekil 4.3.24. Cuneo Aniti, 1962
1971

Sekil 4.3.25. Aldo Rossi’nin Sekil 4.3.26. Aldo Rossi’nin
eskizlerinden kule 6rnegi, Fontivegge eskizlerinden kule drnegi, Fagnano
Bdlgesi icin proje Olona ilkokulu
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Dinya Tiyatrosu ile iligki kuran analog Ogeler arasindaki karsilastirmak icin

kullanilacak nesne dugumlerinin séyle temsil edilebilir:
1. Hedef Proje (h1): Diinya Tiyatrosu’ndaki karsiligi

2. Kaynak 1 (k1): San Cataldo Mezarhgi

3. Kaynak 2 (kz): Cuneo Aniti

4. Kaynak 3 (ks): Herhangi bir kule yapisi

Analoglar arasinda “nesne nitelikleri” agisindan benzerlik haritasi su sekildedir:

1. yari agik kip, yatayda ve duseyde ritmik aclk pencere bosluklari, beton, sabit
zemin (ki) / kapall kipe eklemlenmis iki dikdértgenler prizmasi ve kule, ritmik
olmayan cam ve hag¢ seklinde kayitlari olan pencere bosluklari, ahsap, hareketli

zemin (ha)

2. yari acgik kup, beton, hizli insan sirkllasyonu, yatay dikdortgen acgik pencere
boslugu (k2) / kapali kiipe eklemlenmis iki dikddrtgenler prizmasi ve kule, ahsap,
nispeten yavas insan sirkilasyonu, ritmik olmayan cam ve hag¢ seklinde kayitlari

olan pencere bogluklari (h1)

3.- (ks) /- (h1)

Analoglar arasinda “nesne iligkileri” agisindan benzerlik haritasi ise su sekildedir:

1. bigimsel bir simge (k1) / bigimsel bir simge (h1)
2. bigimsel bir simge (kz) / bigimsel bir simge (h1)

3. bicimsel bir simge (ks) / bicimsel bir simge (h1)
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Sekil 4.3.27. Aldo Rossi'nin  Sekil 4.3.28. Venedik Dunya Tiyatrosu

eskizlerinde Venedik Dinya Tiyatrosu  kesitleri

Rossi nesne nitelikleri agisindan birbiriyle iliski kurmayan; ancak nesnelerin bigimsel
ve dolayisiyla simgesel iligkilerine dair bir analoji kurmaya calismistir. Kendi
sdylemlerinden de anlasildigi gibi dogrudan benzerlik olmayan bir bigim tekrarini
gerceklestirir. Dolayisiyla bicimsel bir simge olan kaynaklar ile hedef analoglar

arasindaki nesne iligkileri de tamamen ortiismektedir.

Rossi, disinme, calisma ile dogrudan deneyim arasinda ciddi bir Uretim streci
yasamistir. Sonugta ortaya cikan driinl, nesnelerle 6zdeslesen analojik yaklagim
olarak gérur. Urlin 6ncesi yagsanan tim karmasanin bir sessizlik anina dogru hareket
eder. Bilimsel Otobiyografi kitabini yazdiginda geldigi noktada, mimarlikla ilgili
konusacak olsa, mimarligin yaratici suregten ziyade bir ritiel oldugunu tekrarin
teselli ediciliginin yaninda nesnenin hayal gucuyle o6zdeslestiriimesi gerektigini
belirtir. Bunlar mimari incelemenin unsurlaridir: “Mimariyi ya da herhangi bir
Onermeyi unutmak, resimsel ve grafik yap tipolojisine dair degismeyen secimimin
amaciydi.” Rossi tim bu dusunceler sonucunda insan hayatinin tek bir yerde, tek bir
zamanda geg¢medigini; ¢ocukluk ile 6lim arasinda, hayatin farkli mevsimleri gibi,
islevlerin muglaklastigi, farkli durum ve zamanlarin Ust Uste bindigi bigimlerde

baglayip bittigini gérusune ulagir.
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5. DEGERLENDIRME VE SONUG

Aldo Rossi, mimarlidin insan bilimlerinin bir alt kolu oldugunu dolayisiyla 6znelligi
icinde barindirmanin yaninda evrensel kurallarinin ve yoéntemlerinin oldugunu
dusundr. Meslek hayati boyunca bu 6znel yani gelistirmek ve kendi i¢ dinamiklerini
kesfetmek Uzere calismalar ve geziler yapmis; evrensel degerlere ulasmayi
hedeflemistir. Rossi mimarisinin varolusunda bir bitinu olusturan evrensel ve 6znel

degerler kendini sirasiyla diyalektik ve analojide ortaya koyar.

Mesleginin erken dénemlerinde diyalektik disinme yontemi ile mimarligin evrensel
degerleri Uzerine yogunlasir. Sehrin ve mimarinin bir bilim olarak ele alinip
alinmayacagini arastirir. Rossi i¢cin mimarlik belirsizligin olmadidi, ydntemlerin
formule edildigi, fiziksel verilerin incelendigi bir bilim degildir. Mimarhdin belirsiz yani
ile formule edilebilir yaninin her zaman bir olus iginde ¢ézimlenmesi gerekliligini
vurgular. Dolayisiyla diyalektik disiinme sistemi Uzerine kurulan Rossi mimarisinin
formule edilebilir yani da kesin yasalarla agiklanamaz. Dislnce sisteminin belirsiz
ugragi her mimarin kendi hafizasina basvurarak ulastigr analoji, formule edilebilir
ugragi ise diyalektiktir. Diyalektik de kendi icinde 6znel ve evrensel degerler tasir.

Bu, esasen mimarligin dodasi geredi olusmus bir durumdur.

Rossi, Sehrin Mimarisi kitabinda, mimarligin 6znel ve evrensel dederleri Uzerine bir
sentez Onerir. Kitapta diyalektigin bir ydntem olarak kullanildigina dair bir agiklama
yoktur; ancak sehrin mimarisinin gergekliginin aranmasi bu akil yaritme yonteminin
kullanildigina dair dnemli bir veridir. Kitabin parga parca yazilmis bdlimleri arasinda
kargilastirmalar yapilarak okundugunda da diyalektik sistem kurgusu gérilebilir hale
gelmektedir. Rossi’nin 6nceden alinmis bir kararla diyalektik tst baglig altinda bu
dislnceleri olusturdugu dusunilmese de Bilimsel Otobiyografideki Hegel
géndermesinden ve Moneo ile Hays referanslariyla Marksist okumalar yaptigina dair

bilgiler sayesinde diyalektik ydnteme hakim oldugu goralur.

Diyalektik digunme yontemi tikel ve tumel, soyut ve somut kavramlar barindirir.
Rossi'nin diyalektik dusltncesinin tikel ve soyut yani mimarligin 0Oznelliginde,
biricikliginde ve ruhunda ortaya gikar. Tumel ve somut yani ise mimarligin sehrin
icine kitlesel olarak katildigi alandir. Diyalektigin ilk ugrag: zihinde baslar, kendini
sehirde ortaya koyar ve sehrin mimarisini olusturur. Bu anlamda Rossi’nin diyalektik

fikri idealisttir. Ayni zamanda rasyonalizmle olan iliskisi de onu idealist diyalektige
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yaklastirir. Rossi’nin diyalektigin ilk ugragini tarihle iliskilendirmesi agisindan
kendine materyalist bir zemin olusturdugu da disundlebilir. Ancak materyalist
diyalektigin ilk ugraginin pratik etkinliklerde belirmesi nedeniyle bu fikir gegersizlesir.
Diyalektigin ikinci ugragi kendini somut olarak ortaya koyan ve kolektif olanla
birlesen diyalektik mimarlik mantigidir. Bu etkilesimden olusan sehrin mimarisinin
gercgekligi mimarinin bicimindedir. Esasen Rossi igin mimarhdin ister ruhu olsun
ister nesnesi isterse de bunlarin kendi iclerinde yasadigi diyalektik sentez, her

zaman mimarinin bigimiyle ilgilidir.

Rossi mesleginin ilerleyen yillarinda, gergeklik igcinde var olacak olan kiguk seyler
yapmaya talip oldugunu belirtir. Bu, mimari algisinin bir mimarlik mantig
olusturmaktan, arzulara hizmet eden bir mimarlik ruhu olusturmaya dogru agirlik
kazandigini gosterir. Rossi, belleginde var olan hissi yeniden yakalama olanagini
analojide bulur. Mimariyi mutlulukla iligkilendirir ve analoji mimarliginin insani mutlu
ettigini dusandr.

Analoji, diyalektik sistemin baslangic evresinin ihtiyag duydugu dinamigi
saglamaktadir. Kendi zihninden, tarihinden parcalara yonelen tasarimcinin
nesnesini ortaya koymasi icin bir bagvuru araci olarak ele alinabilir. Bu anlamda
diyalektik ile karmasik baglantilari ortaya koyan Rossi, sistem icinde daha 6zel olan
tasarlama alanina ait olan icin analoji yontemini kullanmistir. Bu yéntem hafizadaki
pargalarin butlin bir nesneye yansimasini saglar. Analoji, kolektif artifaktlarla iligki

kurarak sehrin mimari gercekligine katilir.

Aldo Rossi’'nin analoji yaklagimi, postmodern bir mimar olarak degerlendirilmesinin
esas nedenidir. Ancak mimarisinde parcalanmis 06zneyle iliskilendirilen
postmodernizmin yansimalari ve eklektik yodntemlerle bigimsel goéndermeler
uzerinden sekillenen postmodern mimarlik yaklasimlari goértlmez; aksine Rossi’nin
hedefi, yeni ve bitlncul bir mimarlik mantigi kurmaktir. Her ne kadar sonug Urin
cesitli 6gelere géndermeler yapan bicimler olsa da bunlar belli bir diizen dahilinde
ele alinmis; farkl durum ve zamanlarin Ust Uste bindigi mimari bilginin kolektif ya da
bireysel tanikliginin ifadesi olarak bir mutluluk ani olusturma hedefiyle

tasarlanmistir.

Ayni zamanda bu dénemde birgok sanat ve mimarlik tarihgisi tarafindan kabul géren
bir “neo” olma dururumu ortaya cikmistir. “Neo” dn eki, yeni anlamina gelmekle
birlikte yeniden canlandirma ya da modifiye edilmis olma anlamlarini da iginde
barindirir. Rossi, meslek yasaminin baslarinda purizm ile ilgilenmis, sonrasinda

analojik mimarhgdi benimsese de saf geometrik yaklasimlardan uzaklasmamistir. Bu
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nedenle matematiksel orantilara tabi olan modern mimarli§i yeniden canlandirdigi
disundlir. Buna karsin Rossi'nin basit rasyonel formlari esasen analoji yoluyla
Uretilen soyutlamalardir. Aldo Rossi, rasyonel mimarligi saf geometrik bigimlerin
kullanilmasi olarak degil, cagin mimarisini olusturmakla es anlamli gorir.
Aydinlanma mimarlarina akla ruh ve gerceklik arasinda denge kurma roli verdikleri
icin 6nemli bir deger atfeder. Le Corbusier'nin purizm yaklasimina deger verir ve
ornek alir; ancak modern mimarinin rasyonelligini akil yoluyla islevselciligin
benimsenmesi olarak go6rldr. Arzulara hizmet etmesi gereken mimari icin saf
islevselci yaklasimi kisir bularak modern mimariyi elestirir. Dolayisiyla modern
mimarinin “neo”su degil, cagin metafizik ve analojik akil ydritmeyi kapsayan
rasyonalist anlayisi c¢ercevesinde diyalektik ydntemi kullanarak bir mimarlk

sistematigi olusturan yenilik¢i bir mimardir.

Bu c¢ercevede Aldo Rossi, 20. Yuzyllin ortalarinda mimarlik faaliyetleri
gerceklestirmis rasyonel bir mimar olarak degerlendirilebilir. Bu dénemin, metafizik
celiskilerle ilgilenmeye baslayan, ampirizmle birlikte tarif edilen dolayisiyla birbirinin
ziddi gibi goriinen felsefelerin dinamik sentezini kavrayan, analojik ve parolojik akil
yuratme yontemlerini de kullanan bir rasyonalizm anlayisi disunuldugunde 6zellikle
Amerikan postmodern mimarisindeki paralojik yaklasimlarin da yeniden incelemeye

tabi tutulmasi gerekir.

Rossi, mimari mantik sistemini tam olarak aciklamaz; ancak S$ehrin Mimarisi
incelendiginde mimari varolusu diyalektik sirecle agikladigi goriilmektedir. ilerleyen
sureglerde diyalektigin Rossi agisindan 6znel yani kendi belledine yoneldigi analojik
yaklagsimlar olarak sekillenmigtir. Mimarhdin evrensel yani igin geligtirdigi
dusuncelerini oldukga dnemlidir. Bunlardan biri tipolojidir. Rossi degismez mimarlik
yasalari igin tipolojik bir arastirma yapmanin énemini vurgulasa da bir tipoloji kurami
ortaya koymaz. Ancak tanimlanmasi kolay oldugu icin ¢ogu kez Rossi, tipoloji
yaklagsimiyla o6zdeslesmis olarak anilir. Ayrica Alan Colquhoun’un, Rossi’nin
mimarlikta idealist bir birlik olusturma amaciyla arketipleri prototip olusturma gticu
nedeniyle benimsedigini sdylemesi ve Tiirk mimarlik tarihi yazininda ihsan Bilgin’in
Rossi’ye atfettigi “mimarlik arketiplerdir.” slogani Aldo Rossi’yi arketip kavramiyla da
iliskilendirmektedir. Oysa Rossi icin tipoloji yalnizca bir Oneri olarak kalmis,

arketipler ile ilgilenmemis; kendi hafiza bigimlerine ydnelmistir.

Rossi’nin mimari varolusu; diyalektik ve analoji, mantik ve arzu, rasyonel ve locus;
nitelik ve nicelik, 6znel ve evrensel ikililerin sentezi ile gercekligin olusmasidir. Aldo
Rossi’nin  kendi metinleri (zerinden incelenen mimari yaklasimi, rasyonel ve

irrasyonel dusinme siregleri arasinda 6zgirce gegisler yaparak celigkilerin bir
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sistem dahilinde ¢ézimlenebildigi nihai rasyonel bir sentezdir. Bu sentez 6znel ve

evrensel degerler arasinda bir yerde ortaya ¢cikmaktadir.
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