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BiR MUCADELE ALANI: KLASIK BATI MUZIiGI’NDE ULUSLARARASI
PIYANO YARISMALARI

OZET

Uluslararas1 miizik yarigmalar1 yiizyilh asan gecmisiyle Klasik Bati Miizigi
ekosistemini olusturan ¢ok sayidaki aktdrden biridir. Bununla birlikte diizenlenmeye
bagladiklarindan beri hem miizik endiistrisi hem de miizik egitimi {izerindeki olumlu
ve olumsuz etkileri agisindan gesitli tartismalarin odagina otururlar. Varliklar1 kadar
isleyis sekilleriyle de ilgili olarak bir dizi sorunun ortaya ¢ikmasina neden olan
yarigsmalar bu sebeple arastirilmaya deger bir konunun nesnesini olusturur. Bu
caligmada uluslararasi piyano yarigmalarmin goriiniir ve ortiik islevlerinin ne oldugu
sorusuna yanit aranirken ayni zamanda bu kurumlarin ortaya ¢ikmalarina sebep olan
gerekceleri, miizisyenlerin Kkariyerleri tizerindeki etkileri ve bu kurumlarin
alternatifsiz olup olmadiklar1 gibi bir dizi konu tartigmaya acildi. Aragtirma
sorularmin kapsami ve uluslararasi piyano yarigmalarma dair sayilarin ¢oklugu,
calisma evrenini de belirli yarigma tiirleriyle sinirlamay1 gerektirdi. Yarigma basarisi
ve kariyer arasinda bir baginti olup olmadigint belirlemek i¢in kariyer baslattigi
kabul edilen yarismalar bu arastirmanin merkezine alindi. Ote yandan c¢alisma
kapsaminda elde edilen bulgular farkli yas kategorilerinde diizenlenen piyano
yarigmalarim1 da kapsayacak sekilde bazi cikarsamalar yapmayr miimkiin kildi.
Bdylesi bir arastirma hem nicel hem de nitel verileri bir araya getiren bir yontem
izlemeyi gerektirdi. Istatistiksel bulgular toplamak igin olusturulan 6rneklemde
belirli yarismalar ve piyanistler merkeze alinarak yarisma basarisi ile kariyer basarisi
arasinda bir bagintt olup olmadigi nicel verilerle ortaya konmaya ¢alisildi.
Calismanin diger veri toplama yoOntemi yiiz yiize goriismeler oldu. Yari
yapilandirilmis yiiz yiize goriismelerden elde edilen nitel verilerle nicel veriler
dogrulanmaya calisilirken piyanist ve yarisma organizatorleri basta olmak {izere
alandan farkli aktorlerin perspektifinden de aragtirma sorularina yanit arandi. Elde
edilen bilgi yigimmin yarattigi karmasanin ¢O6zUmlenmesinde ihtiya¢ duyulan
kuramsal c¢ergeve igin Pierre Bourdieu sosyolojisine bagvuruldu. Bourdieu’niin
sosyolojik ¢oziimlemeler i¢in kullandigi alan, sermaye ve strateji gibi temel
kavramlar arastirma olgusunu tartisirken kullanildi. Bu ¢ergeve uluslararasi piyano
yarismalarmin goriiniir ve ortiik islevleri baglaminda Klasik Bat1 Miizigi alanindaki
diger aktorlerle kurdugu g¢ok yonli iliskileri, miizisyenler iizerindeki pedagojik
etkileri, kariyer tizerinde sonuglari, toplumla etkilesimleri gibi farkli konular1 bir
batlnllk igerisinde agiklayabilmeyi miimkiin kilarken, bu kurumlarin ekosistemin
nicin vazgegilmeyen bilesenlerinden biri olarak varliklarini giiniimiize kadar
surdurduklerini ortaya koymay1 da sagladi.

ANAHTAR KELIMELER: Klasik Bati Mizigi, piyano, miizik yarismalari,
kariyer, Pierre Bourdieu.
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A FIELD OF STRUGGLE: INTERNATIONAL PIANO COMPETITIONS IN
WESTERN CLASSICAL MUSIC

ABSTRACT

International music competitions are one of the many actors that constituent the
Classical Western music ecosystem with a history of more than a century. However,
since they began to be organized, they have been at the center of various debates in
terms of their positive and negative effects on both the music industry and music
education. Competitions, which cause to arise a series of questions in respect of their
existence and functions, therefore turn into the subject of a study worth investigating.
In this study, while seeking an answer to the question of what the visible and implicit
functions of international piano competitions are, several issues such as the reasons
for the emergence of these institutions, their effects on careers and whether these
institutions are without alternatives were opened for discussion. The scope of the
research questions and the large number of international piano competitions made it
necessary to limit the study universe to certain types of competitions. To determine
whether there is a correlation between competition success and career, competitions
that are considered as career launchers were put in the center of this research. On the
other hand, the findings obtained within the scope of the study made it possible to
make some inferences, including the piano competitions held in different age
categories. Such research required following a method that combined both
quantitative and qualitative data. In the sample created to collect statistical data,
certain competitions and pianists were focused to reveal whether there was a
correlation between competition success and career success. The other data
collection method of the study was face-to-face interviews. While trying to verify the
quantitative data with the qualitative data obtained from the semi-structured face-to-
face interviews, answers to the research questions were sought from the perspective
of different actors from the field, especially the pianist and competition organizers.
Pierre Bourdieu sociology was referred for the theoretical framework needed to
analyze the complexity created by the mass of information obtained. Basic concepts
such as field, capital, and strategy that Bourdieu uses for his sociological analyzes
were used while discussing the research phenomenon. This framework has made it
possible to explain, in a whole, different subjects such as the multifaceted relations
the competitions have established with other actors in the field of Classical Western
music, its pedagogical effects on musicians, its consequences on careers, and its
interaction with society, in the context of the visible and implicit functions of
international piano competitions. It also helped to reveal why these institutions have
continued to exist as one of the indispensable components of the Classical Western
music ecosystem.

KEYWORDS: Western Classical Music, piano, music competitions, career, Pierre
Bourdieu.






TESEKKUR

Uzun soluklu bir maraton olan doktora egitimi bu yola giren herkes i¢in ¢esitli
miicadeleleri igeren bir yolculuktur. Ancak ¢ok siikiir ki bu, yalniz yapilan bir
yolculuk degildir. Doktora yolculugum boyunca karsilastigim engellerde bana hem
manevi destegini veren hem de kilavuzluk eden bir¢ok degerli insan bulunuyor.

Burada bu kisilere tesekkiirlerimi sunmak istiyorum.

Oncelikle doktora yapma fikrimi ilk kez paylastigimda beni yiirekten destekleyen,
sonrasinda fikirleriyle bana yol gosteren, c¢alisma konuma benim kadar heyecan
duyan, destegini ve bana inancini her zaman yanimda hissettigZim ve bu tezin
olusmasinda en biiyiik katkiyr saglayan degerli danigmanim Dog. Dr. Elif Damla
Yavuz’a en biylik tesekkiirii bor¢ bilirim. Onun derinlemesine bakis acis1 ve
kilavuzlugu olmasaydi bu tez ortaya ¢ikmazdi. Tez konumum sekillenmesinde ve
fikirleriyle ¢alismaya yon veren komisyon iiyeleri Dog. Dr. Giilgin Ozkisi, Dog. Dr.
Ilke Boran’a ve ayn1 zamanda deneyimleriyle ¢alismaya bir fiil katki sunan Prof.
Ozgiir Unaldr’ya da biiyiik bir tesekkiir bor¢cluyum. Calismanin bulgularmi toplarken
bana kiymetli zamanlarii ayiran ve degerli goriislerini paylasan, Basarcan Kivrak’a,
Can Cakmur’a, Cem Babacan’a, Efruz Cakirkaya’ya, Emre Elivar’a, Emre Yavuz’a,
Emre Sen’e Eren Yahsi’ye, Gokhan Aybulus’a, Giilsin Onay’a, Hiiseyin Sermet’e,
Ibrahim Yazici’ya, Idil Biret’e, Kamerhan Turan’a, Mehmet Okonsar’a, Ozgiir
Aydm’a, Serhan Bali’ye, Toros Can’a, Tugce Tez’e ve Yesim Gilirer Oymak’a,
Elisabeth Kozik’e, Ariel Cohen’e, Emmanuelle Beaufils’e, Florian Riem’e, Jacques
Marquis’ye, Marcus Barker’a ve Yaron Kohlberg’e tesekkiirlerimi sunarim. Calisma
kapsaminda yaptigim goriismelerde fikirlerini paylagsmakla kalmayip ayni zamanda
bana yeni kapilar acan Barig Toker’e, John Rink’e ve Rob Hilberink’e; arastirmam
icin son derece onemli olan kitaplarin1 bana yollayarak beni onurlandiran, piyano
yarigmalarina dair duydugum heyecan benimle paylasan ve engin bilgisiyle

caligmaya ¢ok boyutlu katkiy1 sunan Gustav Alink’e 6zellikle tesekkrl borg bilirim.

Savunma jlirimde yer almay1 kabul eden Prof. Songiil Karahasanoglu katkilaridan

dolay1 tesekkiir ederim. Gegmiste hem yiiksek lisans tez danigmanligimi yapan, hem
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goriisleriyle bu ¢alismaya bir fiil katki sunan, hem de savunma jirimde beni yalniz
birakmayan Prof. Dr. Metin Ulkii’ye de ayrica tesekkiirlerimi sunarim. Egitimim
siiresince paylastiklar1 fikirleri ve destekleriyle bana gii¢ veren yol arkadasglarim
Nihan Tahtaisleyen’e ve Aysegiil Dikkaya’a; dostluklarinin yani sira birikimlerini
benden hicbir zaman esirgemeyen arkadaslarim Ozan Eren’e, Ali Keles’e, Onur

Karabiber’e, Alper Akgiil’e, Eren Aydogan’a tesekkiir ederim.

Kirk yasina yaklasirken doktora yapmaya karar veren biri olarak en sevdiklerimin
destegi olmasaydi herhalde bu yolculugu tamamlamam miimkiin olamazdi. Bu
sebeple hicbir zaman benden manevi desteklerini eksik etmeyen ve bana inanan
annem Klaudia Ergene’ye, babam ilhan Ergene’ye; bu siiregte bana sabreden,
calismalarimi hizlandirmam i¢in beni motive eden ve ihtiya¢ duydugum caligma
ortamini saglayan sevgili esim Aysegiil Ergene’ye ve tez yazma siirecinde birlikte
oyun zamanimizdan c¢almak zorunda kaldigim c¢ok sevgili oglum Can’a yiirekten

tesekkiir ediyorum.

Emrah Ergene
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1. GIRIS

1990’11 yillarin sonlarinda tiniversitede lisans egitimini surdiren bir piyano 6grencisi
olarak zaman zaman aklimi kurcalayan ve yan yana getirmekte zorlandigim iki olgu
vardi: miizik ve yarigmalar. O zamanlar bu iki olgunun birlikteligi Uzerine
derinlemesine diisiinmemis olsam da en basit héliyle herhangi bir miizigin ve icranin
sadece kisisel begeniye gore degerlendirilmesi gerektigine inaniyordum. Bununla
birlikte bir muzik icrasmnin egitim veya is bagvurusu (audition) gibi pragmatik
amaglar disinda rekabet gibi farkli bir baglamda degerlendirilmesine ve

miizisyenlerin bir siralamaya tabi tutulmalarma pek anlam veremiyordum.

Profesyonel ile amatér muzisyen arasindaki kalite farkinin ¢ogu kisi tarafindan
kolayca ayirt edebilir oldugu, degerlendirmek gerektiginde pek ¢ok kisinin belirli bir
6lclide bu muzisyenleri en iyiden en kotiiye dogru siralayabilecegi diistiniiliir. Ancak
hepsi profesyonellerden olusan bir grup miizisyenin, Klasik Bati M{izigi’nin! “en
seckin”, icracidan teknik yetkinlik ve miuzikal derinlik talep eden eserlerini
seslendirmeleri durumunda bu tir bir siralama yapmak o kadar kolay olmayabilir.
Zira yiksek muzikal standartlara sahip muzisyenlerin icralari arasindaki farkliliklar
daha derinde yatar ve bu farkliliklar1 tespit etmek, mizige boylesi derinden bir bakisi
gerektirir. Peki bu durumda bir icra, hangi 6lgltlere gore degerlendirilebilir? Boylesi
bir degerlendirmede herkesge kabul edilmis 6lgltler var midir ve sayet var ise bu
Olcutler kati midir? Her seyden ote bir icra, tarafsiz ve nesnel olarak

degerlendirilebilir mi? Ve aslinda, bdylesi bir degerlendirme neye hizmet eder?

Burada ifade ettigim diisinceler ve -belki de “basit” denebilecek- sorulardan

hareketle miizik ve yarigma olgularin1 bir araya getiren sebepleri akademik bir

! Caligma boyunca Klasik Bat1 Miizigi olarak ifade ettifim miizik tiiriiniin ise vuruk bir tanimm
yapmak bu noktada gerekli olabilir. S6z konusu ifade genellikle bu miizik tiriinii farkh
cografyalardaki halk ve popiiler miiziklerden ayristirmak igin kullamlir. Ancak kavramda yer alan
“klasik” ifadesinin bir dénem veya stille, “Bat1” ifadesinin de bir cografyayla smirli olmadigmin
anlagilmas: 6nemlidir. Calisma boyunca sik¢a kullandigim bu ifade en basit haliyle Avrupa temelli,
yazili aktarim gelenegine sahip olan uluslararasi ¢oksesli sanat miizigini tanimlamaktadir. Tanimin, bu
miizik geleneginin niteliklerini tagiyan ve ayni zamanda XX ve XXI. yiizyillar da dahil olmak tzere
glinumuize uzanan orneklerini de kapsadig: anlagilmalidir.



calisma i¢inde ele almaya karar verdim. Yukarida paylastigim sorularin birgogu bu
arastirmanin aydinlatmaya ¢alistig1 temel soruyu olusturmasalar da ¢alismanin ortaya
¢ikmasindaki kivileimi yaktilar. Arastirmanin olgunlasma siirecinde ise bu konuda
bagka sorularin oOncelik kazandigini fark ettim ve calismam da bu sorulara isik
tutmaya yonelik olarak evrildi. En nihayetinde bu c¢aligmada Klasik Bat1i Mizigi
camiasinda icranin rekabete tabi tutuldugu kurumsal yapilarin hangi zeminde ortaya
¢iktiklarini, ne tiir amag¢ ve ideallere sahip olduklarini, hem Klasik Bati Muzigi
camiasinda hem de muizik endustrisi 6zelinde nasil bir yere konumlandiklarini ortaya

koymaya yoneldim.

Calismay1 Klasik Bati Miizigi ve piyano ile sinirlama sebebim yukarida da
belirttigim tizere bu mizik tlrine ve galgiya olan yakinligimm bana sunacagi
avantajlardan faydalanmak ve uzun bir zamandir zihnimi kurcalayan muzik-yarisma
iliskisini akademik bir yaklasimla ortaya koymak istememdir. Bununla beraber
diinya Ttzerinde gerceklestirilen uluslararast piyano yarismalarmin diger tim
calgilarda diizenlenen yarigmalara oranla daha yaygin diizenleniyor olmasinin,
calismadan elde edilecek bulgularin genel gegerliligi agisindan da etkili olacagini
diistinliyorum, zira ortaya ¢ikan bir¢cok bulgu ve tespitin sadece piyano yarismalariyla
smirh kalmayarak Klasik Bati Mizigi alaninda diizenlenen diger branslardaki

yarismalar i¢in de kapsayici nitelikte oldugunu gozlemledim.

1.1 Calismanin Amaci

Guncel olarak tiim diinyada yerel, bolgesel veya ulusal olanlardan, bazilar1 “kariyer
atesleyici” olarak goriilen uluslararasi yarigmalara kadar 1000’in Uzerinde piyano
yarigmasi var. Bu yarismalarin miizisyenler, endiistri ve sanatin kendisi i¢in iyi mi,
yoksa koti mii oldugu sorusu yillardir tartigiliyor. Karmasik olan her konu gibi iki
yanitin sahiplerinin de gecerli dayanaklar1 bulunuyor. Klasik Bati Miizigi camiasinin
uzun bir slredir yerlesik pargalarindan olan yarismalar bir taraftan pek ¢ok
miizisyene yeteneklerini ulusal ve uluslararasi platformlarda sergileme olanagi
yaratiyor, miizisyenleri halihazirda rekabetci olan bir gergeklige hazirliyor. Diger
taraftan Béla Bartok gibi “yarigmalar atlar i¢indir, sanatgilar i¢in degil” goriislinii
savunan, yarigsmalarin geng sanatgilarin gelisimine ve son tahlilde sanatin kendisine
zarar verdigini diistinenler de var. Yarisma Kkarsiti olanlar argiimanlarini,

yarigmalardaki jiirilik pozisyonunu ve sanatsal bir yargiya ulasmak i¢in sayisal



puanlama sisteminin kullanilmasini giindeme tasiyarak tartismayi1 genisletip
derinlestiriyor. Dolayisiyla muzik yarigmalarmin varliklart ve isleyis sekilleriyle
ilgili bir dizi sorunun ortaya ¢ikmasina neden oluyor. Ancak ben bu c¢alismada

asagidaki sorular lizerine egilmeyi ve yanit bulmay1 amagliyorum:

e Uluslararas1 piyano yarigmalarinin ortaya ¢ikmasina neden olan kosullar

nelerdir?

e Uluslararasi piyano yarigmalar1 vaadettikleri amaglara ve ideallere ne dlciide

ulasabiliyor?

e Uluslararasi piyano yarigmalarinin miizik endiistrisi i¢inde ve disinda mikro

ve makro islevleri nelerdir?

e Yarigma basarisi ile kariyer basarisi arasinda bir bagintt var midir? Sayet

varsa bu bagmti ne dl¢tidedir?
e Yarigmalar, gercekten gerekli ve alternatifsiz kurumlar midir?

Yukarida bahsedilen sorulara cevap bulmak adina piyano yarismalarmin miizik
endiistrisindeki islevini ve mizik endistrisi igindeki gii¢ iliskilerini agiga ¢gikarmayz,
yarigmalarin egitim kurumlari, 68retmen, 68renci ve piyanistler iizerindeki kisa ve
uzun vadeli etkilerini sorgulamay: ve ayni zamanda yarismalarin uzun vadede
gecirdigi donisiimii ortaya koymayr hedefledim. Ayrica uluslararasi piyano
yarigmalart Ozelinde yarisma basarisi ile kariyer basarisi arasinda bagmti olup
olmadigina da cevap bulmay1 amagladim. Konuya dair yaptigim literatiir taramasinin
da gosterdigi gibi uluslararas1 Klasik Batt Miizigi yarigmalarinin islevleri ve
miizisyenlerin Kariyerlerine etkilerini odaga alan ¢alismalarin son derece siirh
olusu, bu ¢alismanin Onemini olusturan unsurlardan oldugunu diisiiniiyorum. Bu
sebeple, calismanin miizik alanindaki kurumsal rekabete dair akademik literatiire

katki saglayacagini ve bu alandaki a¢ig1 bir 6lgiide de olsa kapatacagini umuyorum.

1.2 Caliymanmin Kapsam

Bu calismanin odaginda profesyonel olmay: hedefleyen miuzisyenlere yonelik
diizenlenen ve kariyer baslatma potansiyeline sahip biylk 6lcekli uluslararasi piyano
yarismalar1 veya piyano brangi bulunan uluslararasi miizik yarigmalar1 yer aliyor.

Bununla beraber orta ve kicik 0Olcekli uluslararas1 yarigmalara da gerekli gordikce



caligma kapsami iginde yer verdim. Calismanin kapsamini belirlerken, asagidaki
Ozelliklere sahip ve bazilari sayica olduk¢a az olan yarigma trlerini kapsam disinda

biraktim:
e Piyano ¢algisi disinda diizenlenen Klasik Bati Miizigi yarigmalari,

e Baslangicindan itibaren c¢evrimici diizenlenen yarigsmalar ile Disklavier? gibi

teknolojiler kullanilan e-yarigmalar,

e Cocuk ve geng yas kategorilerinde dlizenlenen yarigsmalar ve profesyonel
muzisyenlere/yetiskinlere yonelik diizenlenen yarismalarin ¢ocuk ve geng yas

kategorileri,

e Sadece iki piyano, piyano ikilileri, dort el piyano repertuvarina odaklanan

yarigmalar,

e Oda miizigi ve koro yarigmalar1 gibi toplu icra gerektiren veya kompozisyon

yarigmalari gibi icra degerlendirmesi bulunmayan yarigsmalar,
e Amatorlere yonelik duzenlenen yarigmalar.

Uluslararas1 yarigmalara dair sayilar, tim yarismalarin verilerine ulagsmanin glicligi
bir yana, yarismalar1 odaga alacak her arastirma i¢in kapsanmasi neredeyse imkansiz
genisliktedir. S6z konusu genislik, belirli bir aragtirma sorusunun cevabini aramak
icin dolambagli ve kimi zaman yaniltict olabilecek veri yigmlarini igerir. Tam da bu
nedenle yarigmalar1 odaga alacak arastirmalar i¢in belirleyici olan, arastirma
sorusunun kendisidir. Bu nedenle yarisma basaris1 ve kariyer arasindaki bagintiy1
tespit etmeyi amaclayan bu ¢alisma igin belirli yarigmalar1 ve piyanistleri merkeze
aldim. Bununla beraber merkeze alinacak yarigmalarin ve piyanistlerin belirlenmesi,
bir dizi nesnel ve 6znel kriterlerle mesgul olmayi, Klasik Batt Mizigi endistrisinin
basat bilesenlerinin hangi kurumlar ve aktorler oldugunu saptamay1 gerektirdi. Baska

bir ifadeyle, ortaya koyulan soruya cevap bulabilmek icin en dogru orneklemin

2 Yamaha firmasinin 1980°li yillarin basinda gelistirdigi bir {iriin olan Disklavier teknolojisiyle gercek
bir akustik piyano, elektronik sensorler ve elektromekanik solenoidlerle ile donatilir. Bir icra sirasinda
tuglarin, ¢ekiglerin ve pedallarin hareketlerini kaydeden sensorler yardimiyla icra verileri, MIDI
Dosyas1 (SMF) olarak kaydedilir. Kaydedilen bu MIDI dosyas1 tekrar oynatilirken elektromekanik
solenoidler tugslar1 ve pedallari hareket ettirir ve bdylece orijinal icra yeniden Uretilebilmektedir.
Benzer teknolojiler Steinway & Sons (Spirio) ve Bdsendorfer (Disklavier) gibi markalar tarafindan
kullanilmaktadir.



olusturulmasi, bu yapilirken de 0Oznel kriterlerin olabildigince nesnel kriterlere

dontstiiriilmesi gerekiyordu.

Yukarida ifade edilen goriisten hareketle 6zellikle ¢aligmanin istatistik verilerinin
toplanmas1 bakimindan arastirma evrenin daraltilmasi zorunlulugu dogdu. Klasik
Bat1 Miizigi yarismalarmin ge¢misi, ¢esitliligi ve sayica ¢oklugundan otiirii calismay1
belirli &zelliklere sahip orneklemler ile smirlandirdim. Istatistiksel veriler
profesyonel kariyer yapma hedefi olan muizisyenlere yonelik dizenlenen ve
kazananlarina kariyer yolu agma vaadinde bulunan dokuz uluslararasi yarismadan ve
bu yarigsmalarda ilk (¢ 6dult kazanan piyanistlerin Klasik Bat1 Miizigi endiistrisinde
is birligi yaptig1 cesitli kurumlardan olusturuldu.® Ornekleme dahil edilen
uluslararas1 yarigmalarin belirlenmesinde izlenen yontem, ¢alismadaki istatistiksel
verilerin toplanmasi i¢in ihtiya¢ duyulan kapsam simirlamasi sorununu ¢6zmiis oldu.
Ancak calismanin diger veri toplama yontemleri olan yiiz ylize goriismeler ve
literatiir taramasinda, ¢alisma kapsami daha genis bir gergeve icinde kalarak baska

uluslararasi yarigsmalar1 ve kurumlar1 kapsayacak sekilde genis tutuldu.

Arastirma siirecinde hem nicel hem de nitel verilerden elde ettigim bulgular
tartismak icin belirli bir kuramsal cerceve ihtiyag duydum. Ancak kuramsal
cerceveye dair igerige genellikle lisansusti tezlerde yapildig1 gibi ¢alismanin hemen
baginda degil, tartismayr yaptigim 4. boliimiin hemen Oncesinde yer verdim.
Buradaki amacim arastirma kapsaminda elde ettigim bulgularin ihtiya¢ duydugum
kuramsal cerceveyi nasil belirledigini aragtirma siirecinin bir pargasi olarak okuyucu
ile paylagsmakti. BOylece Howard Becker’in yaklasimindan hareketle kuramsal
cercevenin vakanin kendisi tarafindan sekillenmesine izin verdim ve bunun
sonucunda tartismay1 Pierre Bourdieu’niin kavram seti ve kuramsal cercevesini
kullanarak yapmay1 gerekli buldum. Bu noktada birincil kaynaklarin yani sira
Bourdieu’niin kuramsal c¢ercevesini derinlemesine irdeleyen diger yazarlarin

calismalarini da dikkate aldim.

3 Bu dokuz yarismayi ve is birligi yapilan kurumlari nasil belirledigimi, calismanin “Bulgular” baslikli
Ucuncu béliminde detayli bir sekilde anlatacagim.



1.3 Piyano Yarismalan Uzerine Literatir

Uluslararas1 piyano yarigmalari {izerine yapilan bu ¢alisma genis bir yelpazedeki
cesitli tirden kaynaklar1 arastirmami gerektiren bir literatlir taramasi ile sonuglandi.
Bu noktada Klasik Bat1 Miizigi yarigmalari1 hakkinda Tiirk¢e akademik bir literaturin
heniiz olusmadigi, Ingilizce akademik literatirin ise gorece sl oldugu
soylenebilir. Bununla birlikte 2000°li yillardan sonra Ingilizce literatiirede miizik

yarigmalari {izerine yapilan ¢alisma sayilarinda bir artis oldugunu goézlemledim.

Piyano yarismalarina ve daha genelde Klasik Batt MUzigi yarismalarina odaklanan
mevcut literatlr, yarisma kurumlarini temelde birkac farkli agidan ele alir. Ele alinan
konularin ¢ogunlukla 6lgme/degerlendirme sistemlerinin isleyisi ve giivenirligi,
yarismalarmn egitim agisindan fayda ve zararlari, belirli yarismalarin tarihsel surecleri

ve repertuvar gibi konular etrafinda toplandiklar1 goriildr.

Klasik Bat1 Mzigi yarismalar1 Uzerine yazilmis bazi doktora tezleri bu ¢alisma igin
yol goésterici oldu. Bunlardan biri, ilk kez uluslararasi piyano yarismalarmi oldukca
genis kapsamda ele alan Eileen Cline’in “Piano Competitions: An Analysis of Their
Structure, Value, and Educational Implications” (1985)* bashikli doktora tezdir.
Tezinde piyano yarigmalarmin yerini ve degerini belirlemeye yonelik bir tartisma
yapan Clien, yarisma ekosisteminin mevcut durumunu tanimlarken ayni zamanda
yarismalara girmenin teorik ve pratik yonlerini, geng miizisyenlerin gelisimine
katkida bulunan veya bulunmayan unsurlar1 ortaya koymaya amaclar. Tezinin temel
amaci sanatg1 diizeyindeki yarigma katilimina iligkin bilgileri toplamak, analiz etmek
ve bu tiir etkinliklerin egitsel yansimalarini belirlemektir. Bunun icin oncelikle
derinlemesine bir tarihsel okuma yapan yazar ayrica anket ve kisisel goriismeler
yoluyla topladigi veriler Uzerinden piyano yarigmalarmin toplum, kariyer, kisisel
gelisim tlizerindeki etkilerini tartigir. Hem uluslararasi yarigmalarda yarigsmak isteyen
muzisyenlerin desteklemesi hem de bu tlr bir rekabeti islevsiz kilacak sartlarin
saglanmasi i¢in devletin sanata destek vermesine yonelik talepleri iletir. Ayrica
miizisyenlerin ve hayirseverlerin ¢abalarin1 rekabet faaliyetine degil, elestirel

yargmnin kisitlamalar1 olmaksizin  mizisyenlerin  6zgiirce ¢alisabilmeleri ve

4 Cline, E. T. (1985). Piano Competitions: An Analysis of Their Structure, Value, and Educational
Implications (Doctoral dissertation). Indiana University. In ProQuest Dissertations and Theses.
https://search.proquest.com/docview/303391411?accountid=7412.



kendilerini genis bir yelpazede duyurabilmeleri igin elverisli bir atmosfer yaratmaya
adamalar1 gerektigine donik onerilerini paylasir. Ancak Cline bu Onerilerin
toplumun mevcut karakteriyle ters diistiigiinii belirtir. Toplumun deger bilincinin
olusmasinin devlet ve 6zel tesebbiis araciligiyla sanatin desteklenmesiyle s6z konusu
olacagini, buna bagl olarak okullarda geng yaslarda verilecek miizik egitiminin ¢ok
daha kapsamli ve yogun olmasinin Onemine deginir. Segici bir sekilde
kullanilmadiklar1 siirece yarigmalarin bir sanatc¢iy1 olusturan derinlemesine anlayis ve
gelisimi zayiflattiklarmi ifade eder. Ote yandan yarismalarin profesyonel hayatin bir
mikrokozmosu olduklarim1 ve bu agidan baski altinda deneyim kazanmak ig¢in
oldukga yararli olabileceklerini ve daha fazla beceri gelisimini tesvik edebileceklerini

de aktarir.

Literaturde Klasik Bati Miizigi yarismalarina deginen bir diger tez, Stacy E. Lom’un
degerlendirme sistemlerine iizerine egildigi “Sometimes Less Is More’: The
Development and Effects of Evaluative Cultures” (2013)° bashkli doktora tezidir.
Lom bu calismasinda Olcutli (formal) ve olgltsiz (informal) degerlendirme
arasindaki farkliliklara odaklanirken Klasik Bati Muzigi yarismalari ile buz pateni
yarismalarinin puanlama sistemlerini ve degerlendirme yaklasimlarini detayli bir
sekilde kiyaslar ve farkli alanlardaki bu iki rekabet kurumu uzerinden degerlendirme

kaltrind ele alur.

Literatlirde uluslararasi miizik yarigsmalarinin repertuvarlarini ¢esitli yaklagimlarla ele
alan Uc¢ doktora tezi yer alir. Michael Dean’in “The Gina Bachauer Piano
Competitions: An organizational history and survey of offered repertoire™® (2010)
baslikli tezinde, yazar Gina Bachauer Yarismasi 6zelinde finale kalan yarigmacilarin
repertuvar segimlerini diger yarismacilarin repertuvar tercihleriyle karsilastirir.
Kazananlarin yarismadaki repertuvarlarmin diger yarismacilarin en sik caldiklar
eserleri kapsayip kapsamadiklarmi belirlemeye yonelik bir inceleme yapan Dean,
repertuvar tercihi ile yarigma basarisi arasinda bir baginti olmadig1 sonucuna varir.

Calisma ayni1 zamanda bagladigi 1976 yilindan beri giiniimiize kadar Gina Bachauer

5Lom, S. E. (2013). “Sometimes Less Is More”: The Development and Effects of Evaluative Cultures
(Doctoral dissertation). Northwestern University. In ProQuest Dissertations and Theses.
https://search.proquest.com/docview/1400274465?accountid=7412.

6 Dean, M. (2010). The Gina Bachauer Piano Competitions: An organizational history and survey of
offered repertoire (Doctoral dissertation). The University of Oklahoma. In ProQuest Dissertations and
Theses. https://search.proquest.com/docview/808574247?accountid=7412.



Yarigmast’nin tarihsel strecine yer verir ve brang tiirleri, yarisma kurallari, asama
sayist ve yapisi, degerlendirme prosediirleri, verilen Odiiller gibi organizasyon

ogelerine zaman icerisinde gegirdikleri degisimlerle birlikte odaklanir.

Christiana Theadindu Gandy’nin “Three American International Piano Competitions:
The Piano Works They Commissioned Between 1962 and 2012 (2016)" baslikli
doktora tezi ise Amerika’daki onde gelen Ug¢ uluslararast piyano yarigmasiin (Van
Cliburn Uluslararas1 Piyano Yarismasi, Maryland Universitesi Uluslararasi Piyano
Yarigmasy/William Kapell Uluslararasi Piyano Yarigmasi ve San Antonio
Uluslararasi Piyano Yarigsmasi) 1962 ve 2012 yillar1 arasinda dizenledikleri
etkinlikler kapsaminda neredeyse tamami Amerikali bestecilere siparis verilen 26
piyano eserinin incelenmesi tzerinedir. Calisma, yarismalar tarihine giris niteliginde
bir genel bakisa ek olarak, 26 bestenin tiimiiniin incelenmesini ve piyanist bakis

acisindan eserlerin ifadesel (expressive) 6zelliklerinin bir analizini icerir.

Yuan-hung Lin’in “A Study of Select World-Federated International Piano
Competitions: Influential Factors in Performer Repertoire Choices” (2020)8 baslikli
doktora tezi repertuvar odakli ¢caligmalardan bir digeridir. Lin, Diinya Uluslararasi
Miizik Yarigmalar1 Federasyonu’nun (World Federation of International Music
Competitions — WFIMC)® kuruldugu yildan beri yarigma sayilarinin giderek arttigini,
daha fazla sayida piyanistin yarigma unvani ile bunun getirecegi para ve konserlerden
faydalanmak istedigini, ancak buna ragmen Gok az sayida 0dil oldugu tespitini
yapar. Bu yogun rekabet ortaminda ¢ok sayida seckin piyanist arasindan siyrilmak,
halk tarafindan fark edilmek ve Kkariyerlerini gelistirmek arzusunda olan
yarismacilarin yarigma igin repertuvar segerken repertuvar se¢iminin yarigsma
sonuclarini nasil etkiledigi veya yarismada ¢alinacak en iyi repertuvarin ne oldugu
gibi kaygilar tagidiklarini belirtir. Bu noktadan hareketle yazar, WFIMC’a iiye olan
secili piyano yarigmalarindaki repertuvar gereksinimlerini, her tur icin sunulan

repertuvar seceneklerini ve repertuvar zorlugunu inceler ve yarismacilarin repertuvar

7 Iheadindu Gandy, C. (2016). Three American international piano competitions: The piano works
they commissioned between 1962 and 2012 (Doctoral dissertation). University of Maryland, College
Park. In ProQuest Dissertations and Theses.
https://search.proquest.com/docview/1799975524?accountid=7412.

8 Lin, Y. (2020). A Study of Select World-Federated International Piano Competitions : Influential
Factors in Performer Repertoire Choices (Doctoral dissertation). The University of Southern
Mississippi. https://aquila.usm.edu/dissertations/1799.

® Fr.: Fédération Mondiale des Concours Internationaux de Musique (FMCIM).



tercihlerini karsilastirarak yarisma basarisi i¢in faydali bir repertuvar olup olmadigini

arastirir.

Literatirde Klasik Batt Muzigi yarigmalari lizerine yazilan az sayida Kitap vardir.
Bununla birlikte dogrudan bu tez c¢aligmasinin temel sorulariyla iliskili olan bazi
kitaplar da mevcuttur. Bunlardan biri Joseph Horowitz’in The Ivory Trade: Music
and the Business of Music at The Van Cliburn International Piano Competition
(1990)1° baslikli kitabidir. Horowitz, 1989°da dizenlenen VIII. Van Cliburn
Uluslararast  Piyano Yarismasi’n1  (The Van Cliburn International Piano
Competition) merkeze aldigi kitabinda, yarisma organizatorleri ve katihmecilar ile
yaptigi roportajlardan, kapsamli okumalardan ve 16 gun siren etkinlikteki kendi
gbzlemlerinden yararlanir. Miizik performansinin tiim yonlerine, kariyer insasina,
icrada oOzglnlige, “kisisel dramalara” ve “kulturel manzaralara” derinlemesine
bakarak miizik yarismasi olgusunu tanmimlamaya Vve sanatsal etkilerini
degerlendirmeye caligir. Farkli muzik yarigmalartyla karsilastirdiginda Van Cliburn
Uluslararast Piyano Yarigmasi’mi'! bir yetenek vitrini olarak gordiigiind,
organizasyonun medyanin ilgisini ¢ekmekte oldukg¢a basarili oldugunu, ancak bu
durumun kazananlari i¢in her zaman fayda saglamadigini belirtir. Bunun karsina
medya goriiniirligii ve popiilerligi ¢ok daha az olan -glinimuzde etkinlikleri devam
etmeyen- Leventritt Yarigmasi’'n1 6rnek koyar ve bu yarismanin daha yiiksek
standartlar belirleyerek daha seckin muzisyenler ortaya ¢ikarabildigi sonucuna varir.
Yarigmanin isleyisine de bir elestiri getiren Horowitz, tim yarigsmacilarin ¢aldiklar
her stilde mikemmel olmalar1 beklentisinin yarismacilar (zerindeki olumsuz

etkilerini de dile getirerek gesitli onerilerde bulunur.

Temel literatlr iginde anilmasi gereken bir bagka kitap da Lisa McCormick’in
Performing Civility — International Competitions in Classical Music (2015)*? baslikl
Kitabidir. Yazarin 2008 yilinda yazdig1 “Playing to win: A cultural Sociology of the
International Music Competition” (2008)* bashikli doktora tezinden tirettigi bu

kitap, literatiire getirdigi sosyolojik bakis agisiyla Klasik Bat1 Miizigi yarigmalarina

10 Horowitz, J. (1990). The Ivory Trade: Music and the Business of Music at the Van Cliburn
International Piano Competition. New York: Summit Books.

11 Bundan sonra kisaca Cliburn Yarismasi olarak da adlandirilacaktir.

12 McCormick, L. (2015). Performing Civility. Cambridge: Cambridge University Press.

13 McCormick, L. (2008). Playing to Win: A Cultural Sociology of the International Music
Competition (Doctoral dissertation). Yale University. In ProQuest Dissertations and Theses.
https://search.proquest.com/docview/304390225?accountid=7412.



dair en giiclii katkiyr saglayan caligmalar arasinda yer alir. Yarigmalarin kiiltiirel
onemini ortaya koymak icin tarihsel, kurumsal ve etnografik analizlere bagvuran
McCormick, aynt zamanda eski bir yarismaci olarak da kendi deneyimlerinden
yararlanir. Yazar sembolik bir “dahi” arayis1 olarak gordiigii Klasik Bati Muzigi
yarigmalarini, medenilesmenin de bir simgesi olarak betimler. XIX. yilizyilin sonunda
uluslararas1 bir kapsama kavusan yarismalarin kisa siire sonra medeniyetin
evrensellesmesi i¢in ¢alisan ve sayilar1 giderek artan bir dizi aktori dahil ettigini
yazar. Bunun yani sira uluslararasi yarigmalarin ¢ok farkli agilardan okunabilecegini,
yapilan anlatiya gore onlarin “sosyal dramalar” olarak da goriilebilecegini belirtir.
McCormick yarismalarin sadece en iyi olan1 belirlemek igin diizenlenen etkinlikler
olmadiklarini, bu organizasyonlarin ayni zamanda bir ritiiel yaklagimi da
barmdirdiklarmi vurgular. Bununla birlikte kultirel bir alan olarak yarigsmalar, bir
kazanan c¢ikarmadiklarinda dahi bunun ekosistemin diger aktorleri igin anlamli
oldugunu belirtir. Ote yandan yazar, bu Kiltirel ortammn yarismacilar ve jiri
arasindaki iliskiye artan oranda seyircilerin de dahil olmasiyla daha da
karmasiklastigini iddia eder. Yarigmalarla ilgili olan kurumlarin, olaylarin ve
aktorlerin yarigsma diinyasindaki izini siiren McCormick, yarismalarin ritiiel islevini
tepeden tirnaga analiz ederken yarigmalarin sosyal performansa dair gucli bir 6rnek

olduklarini kitabinda ortaya koyar.

Yukarida bahsi gecen ve tarih yazimini, yarigmalari Kilturel etkilerini ve sosyal
yansimalarini ¢gogunlukla Amerika merkezli bir bakis agisina gore ele alan iki kitabin
yani sira elbette Avrupa merkezli ¢alismalar da mevcuttur. Bunlardan biri piyano
yarismalarma dair en 6nemli kaynaklar arasinda yer alan ve Gustav Alink’in kaleme
aldigi Piano Competitions Worldwide (2003)'* baslikli kitabidir. Ayn1 zamanda
Alink-Argerich Vakfi’nin (Alink-Argerich Foundation — AAF) es-kurucusu olan
Alink, diinya capindaki 400’den fazla uluslararasi piyano yarismasina dair
istatistiksel bilgiye yer verir. Bunun yani sira bu kitap yarismalarin kategorizasyonu

ve derecelendirilmesi husunda 6nemli bir kaynak niteligindedir.

Literaturde belirli yarigmalarin resmi tarihleri (izerine yazilan kitaplar da mevcuttur.
Uluslararasi Chopin Piyano Yarismasi’nin (The International Chopin Piano

Competition) tarihini kasaph bir sekilde ele alan The Chopin Games: History of the

1% Alink, G. (2003). Piano Competitions Worldwide (4. bs.). The Hague: G.A. Alink.
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International Fryderyk Chopin Piano Competition in 1927-2015 (2021)° ve Thierry
Bouckaert’in Kralige Elisabeth Yarigsmasi’nin (Queen Elisabeth Competition) 50
yillik gegmisini kalem aldig1 Le Réve d’Elisabeth: Cinquante ans de Concours Reine
Elisabeth (2001)'® baslikli kitaplar, boylesi orneklerdendir. Ote yandan yandan ilk
Uluslararas1  Caykovski  Yarismasi’nin'’  (The International — Tchaikovsky
Competition) Amerikali piyanist Van Cliburn’un zaferiyle sonuglanmasi {izerine
ortaya ¢ikan kiiltiirel ve politik ortami anlatan, miizisyenlerin kariyer, hikimetlerin
ise prestij icin yaristigi bir ortamda siyasi entrikalar ve kisisel miicadelelerle dolu
olan bu ortamin sahne arkasima bir bakis sunan Stuart Isacoff’un When the World
Stopped to Listen: Van Cliburn's Cold War Triumph, and Its Aftermath (2017)'® adl

kitab1 da Klasik Bat1t Mizigi yarismalari iizerine yazilmig 6nemli bir kitaptir.

Literaturde Klasik Batt M{izigi yarigmalarini odagina alan bazi Kitap boltimleri de yer
alir. Bu Kitaplarin ¢ogunlukla performans ¢alismalari tizerine ya da nadiren de muizik
endustrisi gibi konulara odaklandiklar1 goriliir. Bunlardan biri Klasik Bati Mizigi
Ozelinde miizik endiistrisini gesitli yonleriyle ele alan The Classical Music Industry
(2018)*° baslikl1 kitapta Glen Kwok ve Chris Dromey’in kaleme aldig1 “On Classical
Music Competitions” baglikli bolimdur. Yarigma olgusunun sosyal yasam tizerindeki
etki ve sonuglarmni ortaya koymaya calisan The Performance Complex: Competition
and Competitions in Social Life (2020) adli kitapta Lisa McCormick’in “Classical
Music Competitions as Complex Performances”? bashkli bolimi, yarismalar:
incelemek icin kiiltiirel bir yaklasim sunar. Yazar, bireylerin ve toplumun anlamlar
yiikledigi ve bu anlamlar1 miizakere ettigi performatif etkinlikler olarak yarigmalari
kavramsallastiran bir bakis agis1 getirir. Bir baska kitap bolimii de Kunst und
Oeffentlichkeit (2014) adli kitapta yer alan, Miriam Odoni ve André Ducret’in

yarigsmalardaki degerlendirme sistemlerini incelemeye aldiklar1 “Public Exposure:

15 Arendt, A., Bogucki, M., Majewski, P., & Sobczak, K. (2021). The Chopin Games: History of the
International Fryderyk Chopin Piano Competition in 1927-2015. P. Majewski (Ed.). Warszawa:
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego.

16 Bouckaert, T. (2001). Le Réve d ’Elisabeth: Cinguante Ans de Concours Reine Elisabeth. Bruxelles:
Editions Complexe.

17 Bundan sonra kisaca Caykovski Yarismasi olarak da anilacaktir.

18 |sacoff, S. (2017). When the World Stopped to Listen: Van Cliburn’s Cold War Triumph, and Its
Aftermath. New York: Knopf Doubleday Publishing Group.

19 Kwok, G., & Dromey, C. (2018). On Classical Music Competitions. In C. Dromey & J. Haferkorn
(Eds.), The Classical Music Industry (ss. 67—76). New York: Routledge

20 McCormick, L. (2020). Classical Music Competitions as Complex Performances. In D. Stark (Ed.),
The Performance Complex: Competition and Competitions in Social Life (ss. 78-96). Oxford: Oxford
University Press.
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The International Classical Music Competition, or the Indeterminate as
Determinant”?? baslikli bliimdiir. Bunlarin yaninda bir diger énemli ¢alisma da John
Rink’in Investigating Musical Performance (2020) adli kitapta yer alan “Judging
Chopin: An evaluation of musical experience”?? bashkli boliimdir. Yazar, Ekim
2015’te Varsova’da dizenlenen ve jiri Oyesi olarak yer aldigi XVII Uluslararasi
Chopin Piyano Yarigmasi’n1 vaka olarak ele alarak ¢alismasinda otoetnografik bir
yaklasim  kullanir.  Muzisyenlerin - yarismadaki  performanslarinin  nasil
degerlendirildiklerine odaklanan ¢alisma ayni zamanda miizigin zaman igindeki seyri
ve genel olarak miizik deneyimi hakkinda olusturulan anlatilara da yer verir. Daniel
Leech-Wilkinson’un performans c¢alismalar1  (zerine egildigi Challenging
Performance: Classical Music Performance Norms and How to Escape Them
(2020)?2 baslikl1 e-kitap da yarismalara dair bir boliim icerir ve yazar burada yarisma

icralarmin degerlendirilmesine yonelik ¢esitli tespitlerde bulunur.

Calismanin literatiir taramasi ayaginda yazili ve gorsel basin da onemli bir yer teskil
eder. Uluslararast mizik yarigmalarinin oldukga uzun bir stredir basinin takibinde
olduklar1 sdylenebilir. Gazeteler ve Klasik Bati Muzigi dergilerinde yarismalarin
sonuglarina, isleyislerine, skandallara ve gesitli gelismelere dair pek ¢ok yazinin
ciktigr gorulir. Bu noktada yarismalar hakkinda dogrudan bilgiler paylasan bazi
dergilerden 0Ozellikle bahsetmekte fayda var. Avrupa’da piyano tutkunlarinin
yakindan takip ettigi PIANIST?* dergisinin 2019 yilindan beri senede iki defa
yayinlanan 0zel eki The World of Piano Competitions, piyano yarigmalart hakkindaki
giincel bilgilerin paylasildigi 6nemli bir kaynak olarak karsimiza g¢ikar. Bir diger
Klasik Batt Muzigi dergisi Musical America’nin her yil ¢ikardigi Musical America
Guide to Top Competitions 6zel sayis1 da yarigsmalara dair guncel bilgilerin yan1 sira

juri dyeleri ve 6dilli yarismacilarla yapilan roportajlart icerir. Bunlarin yani sira

2L Odoni, M. G., & Ducret, A. M. O. (2014). Public exposure: The international classical music
competition, or the indeterminate as determinant. In D. Danko, O. Moeschler, & F. Schumacher
(Eds.), Kunst und Oeffentlichkeit (ss. 329-343). Wiesbaden : Springer VS.
https://www.msgsu.edu.tr/tr-TR/kampus-disi-erisim/3324/Page.aspx.

22 Rink, J. (2020). Judging Chopin: An evaluation of musical experience. In G. Borio, G. Giuriati, A.
Cecchi, & M. Lutzu (Eds.), Investigating Musical Performance (1st ed., ss. 102-123). New York:
Routledge.

23| eech-Wilkinson, D. (2020). Challenging Performance: Classical Music Performance Norms and
How to Escape Them. Version 2.13 (30.x.21). Retrieved from
https://challengingperformance.com/the-book/.

24 PIANIST dergisi Almanya, Avusturya, Isvigre, Liiksemburg, Lihtenstayn, Hollanda ve Belgika'da
yilda dort kez yaymlanir.
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Clavier Companion, BBC Music Magazine, Keyboard Companion, The Spectator ve
Tiirkiye’den de Andante dergisi, ¢alismanin literatiir taramasi ayaginda yararlanilan
mugzik dergileri arasindadir. Tarihsel gelismeleri giinii giiniine kaydetmeleri agisindan
onemli bir veri kaynagi olan gazete arsivleri de elbette bagvurdugum kaynaklar
arasindaydi. Ozellikle The New York Times’in arsivleri ¢esitli yarismalarin tarihinde
yasanan gelismelerin etkili bir takibini yapmak amaciyla bu c¢aligmada yaygin bir
sekilde kullanildi. Bunun yan1 sira The Times, The Washington Post, Los Angeles
Times, The Telegraph, The Guardian, The Jerusalem Post, The Moscow Times gibi

gazatelerde yarismalara dair ¢ikmis olan ¢esitli yazilara arastirma boyunca ulasildi.

Elbette bu noktada Uyesi olan yarismalarm etkinliklerini takip eden, duyurusunu
yapan bazi meta organizasyonlarin ¢ikardiklari biilten ve yayinlar1 da literatir icinde
degerlendirmek gerekir. WFIMC’1n ¢esitli yazilar ve roportajlardan olusan WFIMC
Now adli biiltenin yan1 sira ve iiye yarigmalara dair bilgilerin yer aldig1 yillik biilten
de calismada basvurulan kaynaklar arasindadir. Benzer sekilde Alink-Argerich
Vakfi’nin yillik olarak yayinlanan bir bllteni bulunur. Bu bilten iiye yarigmalara dair
giincel ve detayli bilgilerin yan1 sira Gustav Alink’in yarismalarin genel olarak
yapilarina ve isleyislerine dair gesitli tespitlerini de igerir. Meta organizasyonlarin

web siteleri de s6z konusu bilgilerin elde edilmesi agisindan kullanishidir.

Literatiir taramasi iginde gosterilebilecek diger kaynaklar arasinda bloglar ve haber
siteleri de yer alir. Blog yazarlarinin yazdigi yorumlar konuyla ilgili kamuoyundaki
bakis agismin ve hassasiyetlerin anlasilmasi agisindan 6énemli bir rol oynar. Bu tir
kaynaklara érnek olarak miizik elestirmeni Norman Lebrecht’in Slipped Disc?® adli
haber sitesi gosterilebilir. Lebrecht’in miizik yarigmalarinin 0zellikle arka planinda
yasananlara dair yazdig1 yazilarin ¢ok fazla sayida ziyaret¢i tarafindan okundugu ve
yorum aldig: goruliir. Andrew Eales tarafindan 2015 yilinda baslatilan ve piyanoya
dair pek ¢ok yazinm yer aldig1 Pianodao?® adli blog, yarismalara dair ¢esitli konular1
ele almasi1 ve igerdigi ziyaret¢i yorumlarindan Oturl bagvurulan bir diger kaynaktir.
2008 yilinda yayin hayatina baslayan ve Klasik Bati Mizigi camiasindaki
gelismelere dair genis bir icerik sunan bir baska haber sitesi Bachtrack’tir.?” S6z

konusu sitede yer alan “Yarigmalar ve Geng Sanatgilar Rehberi” sayfasinda

2 https://slippedisc.com.
26 https://pianodao.com.
27 https://bachtrack.com.
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yarigmalara dair glincel ve gegmise doniik haberlerin yani sira ¢esitli roportajlar,
inceleme yazilar1 ve raporlar bulunur. Bunlarin yani sira piyano miizigi ve icrasi
izerine diinyanin en biiyiik tartisma forumu ve aynmi zamanda Onemli bir bilgi
kaynag: olan PianoStreet.com? da piyano yarigsmalar1 hakkinda igerdigi yazilardan

otiirli calismada faydalanilan bir bagka kaynaktir.

Klasik Bati Mizigi yarigmalar1 iizerine yazilan literatiiriin birkag istisna diginda
gorece yakin zamana ait oldugu sdylenebilir. Konu (zerine egilen akademik
makalelerde 2000°’1i yillardan sonra artis gosterdigi, 2010°dan sonra ise bu alanda
daha cok dretim yapilmaya baslandigi gorilur. Bununla yukarida bahsedilen
literatiire ek olarak miizisyenlerin yasamlari, egitimleri, kariyerleri veya performans
pratikleri gibi konular hakkinda yazilan cesitli kitaplarda Klasik Bati Mizigi
yarismalarina deginildigi gorulur. Calisma kapsaminda ikincil kaynaklar olarak
yararlanilan bu kitaplarin bazilar1 sunlardir: Angela Myles Beeching’in Beyond
Talent: Creating a Successful Carreer in Music (2010), Dawn Bennett’in
Understanding the Classical Music Profession: The Past, the Present and Strategies
for the Future (2008), Caroline Benser’in At the piano - Interviews with 21st-Century
Pianists (2012), James Francis Cooke’un Great Pianists on Piano Playing (1913),
Ellen Highstein’in Making Music in Looking Glass Land: A Guide to Survival and
Business Skills for the Classical Musician (2003), Elyse Mach’in Great Pianists
Speak for Themselves (1991), Mark Mitchell’in Virtuosi: A Defense and a
(Sometimes Erotic) Celebration of Great Pianists (2000), Charles Rosen’in Piano
Notes: The World of the Pianist (2002), Izabela Wagner’in Producing Excellence:
The Making of Virtuosos (2015) ve Mari Yoshihara’nin Musicians from a Different

Shore: Asians and Asian Americans in Classical Music (2007) gosterilebilir.

1.4 Calismanin YOntemi

Calismada birincil ve ikincil verileri elde etmek Ulzere l¢ veri toplama yonetimi
kullandim. Birincil verilere ulagsmak igin yliz yiize goériisme yontemine, ikincil
verilere ulasmak i¢in ise ilgili literatiir ile yarigsmalarin ve yarismalarin dahil oldugu
endiistri igindeki organizasyonlarin sundugu verilere basvurdum. Ozellikle

yarigsmalara ve endiistri i¢indeki bilesenlere dair ikincil verileri, yiliz yiize

28 https://www.pianostreet.com/smf/index.php.
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goriismelerin sundugu nitel verilerle karsilagtirabilmek ve konuyla ilgili istatistik
verilerine ulasabilmek amaciyla kullandim. Baska bir ifadeyle bu tiirdeki ikincil
verileri, aragtirmanin temel sorularindan birine, yarisma basarisi ile kariyer basarisi
arasinda bir baglanti olup olmadig1 sorusuna nicel bir cevap bulmak tizere ¢alismama
dahil ettim. Nicel verilere ulasabilmek i¢in ise 6rneklemimi yarigma basarisina sahip
belirli sayidaki piyanistin kariyerlerinden yola c¢ikarak olusturmam gerekiyordu.
Bunun icin oOncelikle c¢esitli orkestralarin, konser salonlarinin ve ses Kkayit
veritabanlarmi (diskografi) ve arsivleri taradim. Yarigsma organizasyonlarinin web
sitelerinden ve erisilebilir durumdaki program kitapg¢iklarindan yaptigim taramayla
yarigmalarda istenen repertuvarlara, sartnamelere ve dereceye giren piyanistler
hakkindaki detaylara ulastim. Ayrica yarigmalar1 organize eden kisi ve kurumlarin
yani sira bu bilgilerin derlendigi gesitli semsiye organizasyonlarla iletisime gectim.
Ancak nicel verilere odaklanan her g¢alismada oldugu gibi topladigim verilerin
caligma kapsaminda sinirli bir alana igik tutabildigini ve bazi Onemli noktalari
arastirmacidan gizleyebildigini de go6zlemledim. Topladigim nicel verilerin
aragtirmanin yukaridaki temel sorusuna cevap vermekte dahi zorlandigin1 ve bu
soruya sadece elde edilen istatiksel verilere dayanarak yapilacak bir
degerlendirmenin arastirmaya biiyiik bir siirlilik getirecegini gérdim. Bu yuzden,
calisgmanin bu ve diger temel sorularina cevap bulmak i¢in farkli yontemlere de

bagvurmami gerektirdi.

Topladigim nicel verilerin tam olarak cevaplamadig: sorular igin Klasik Bati Miizigi
alaninda cesitli konumlara sahip aktorlerle yiliz yiize goriismeler yaptim. Caligma
kapsaminda 33 kisiyle yliz ylize goriisme yaptim.?® Goriismeci listesini olustururken
oncelikle uluslararasi1 piyano yarigmalarinda katilimer ve/veya jiiri iiyesi deneyimi
olan kisilere odaklandim. Hem 6rnekleme dahil olan hem de 6rneklem disinda kalan
cesitli yarigmalarin organizatorleri de oOncelikli bir diger grup oldu. Bir egitim
kurumunda ¢alisan veya calismis olan ve ayni zamanda Ogrencilerini ulusal veya
uluslararasi yarigmalara hazirlayan 6gretmenleri de goriismeci listesine dahil ettim.
Uluslararasi piyano yarismalari ile miizik endiistrisi arasindaki bagi irdeleyebilmek
icin elestirmen, miizik yazar1 ve menajerler gibi endistrinin farkli birimlerinde

konumlanan aktorleri de dahil ederek listeyi genislettim. Boylece piyanist, yarigma

2 Goriigmede sorulan yari-yapilandirilmis sorular igin ise bkz. EK A.
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juri dyesi, egitimci, orkestra sefi, yarisma organizatorii, festival direktorii, meta-
organizasyon yetkilisi, menajer ve miizik yazari olmak iizere toplamda dokuz farkli

role sahip kisilerden olusan bir gériismeci listesi ortaya ¢ikt.

Goriismelerde kisilerin hem sahip olduklar1 farkl: rollere odaklanan, hem de timi
icin ortak olan sorular sordum. Calismada uluslararasi piyano yarismalarinda etkin
olan aktorlerin goriis ve deneyimlerini saptayabilmek, bunlari nicel veriye
doniistiirebilmek, fakat ayni1 zamanda goriismecilerin goriis ve deneyim paylagimini
smirlamamak, goriismede akiciligr ve etkilesimi saglamak igin yari-yapilandirilmis
goriisme teknigini kullandim. Sadece bir goriismecinin istegi iizerine sorulari e-
postayla ilettim ve cevaplar1 yazili olarak aldim. Bunun disinda tim goriismeleri,
kiiresel COVID-19 salgimmi nedeniyle, Zoom, Skype veya Whatsapp uygulamalar:
Uzerinden c¢evrimigi olarak gerceklestirdim. Goriismeler esnasinda goriismecinin
izniyle ses ve goriintii kaydi aldim ve daha sonra alinan ses kayitlarmi desifre ettim.
Ardindan nitel analiz programi olan Nvivo’ya metin olarak aktardigim bu goriisme
verilerini kendi icinde nitel analize tabi tuttum. Buna gore goriisme Kkisilerinin
verdikleri cevaplari, belirli konu basliklar1 altinda topladim. Ote yandan bu yontemin
merkezinde insan faktorii bulundugundan, verinin 6znelligini goz ard1 etmeden nitel
verilerle istatistik verileri karsilastirdim ve istatistiksel veriyi yliz ylize goriismelerle

desteklemeye ¢aligtim.

b LN 19

Calisma kapsaminda yaptigim literatiir taramasinda “Klasik Bat1 M{izigi”, “yarigma”,
“piyano”, “icra degerlendirmesi”, “o6diil”, “kariyer”, “miizik endiistrisi”, “rekabet” ve
“virtiiozite” gibi anahtar kelimelerden faydalandim. Ingilizce ve Tiirk¢e dillerinde
yaptigim literatiir ¢alismasi, Klasik Batt Miizigi genelinde ve daha 0zelde piyano
yarigmalar1 lizerine yazilan makale, kitap ve tezleri igerdi. Bu calismayi, yarigsma
organizasyonlar1 ve meta organizasyonlarin yayinladig: kitapgiklar, yazili basinda
¢ikan haberler ve ¢esitli bloglarda yarismalar hakkinda yazilan yazilarla genislettim.

Yarigmalar hakkinda yapilan belgeseller, roportajlar ve yarisma goriintiilerini de

literatiiriin bir parcasi olarak kabul ederek dikkate aldim.
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2. ULUSLARARASI PIYANO YARISMALARI

Bu Dbolimde uluslararasi piyano yarigmalarinin tarihsel siirecine ve bu
organizasyonlarin ¢esitli yapisal farklilarina dair bilgiler paylasacagim. Zira
yarigsmalari hem mizik endustrisiyle hem de Klasik Bat1 Miizigi camiasindaki diger
aktorlerle kurduklar iliski agimi ¢6zimlemek igin Oncelikle bu kurumlarin tarihsel
stire¢ igerisindeki degisimlerinin ve gelisimlerinin anlasilmasinin gerekli oldugunu
diisliniiyorum. Ayni zamanda yarisma kurumlarimin ekonomik, sosyal ve kdltirel
faktorlerden bagimsiz olmadiklarin1 ve gesitli faktorlerin etkisi altinda kalirken
zaman zaman da belirli faktorleri etkileyebildiklerini gozler ©6nline koymak

istiyorum.

Boliimiin basinda dncelikle miziksel rekabetin kurumsal bir yap1 ve uluslararasi bir
kapsam kazanmadan Onceki gegmis orneklerine deginecegim. Ardindan XIX. yiizyil
sonu itibariyle kurumsal yapi1 ve uluslararasi kapsamla Klasik Bati Mizigi
camiasimin i¢inde yerini alan piyano yarigmalarinin ginimize kadar uzanan tarihini
mimkin oldukca kronolojik bir akisla ve zaman zaman da ekonomik, siyasi, kiltirel
olarak one ¢ikan gelismelerle aktaracagim. Bazi yarigmalara, hem ulasilan tarihsel
kaynaklarin ¢oklugu hem de tarihsel siirecteki 6nemi ve yarigsmalarin evrimindeki
etkileri nedeniyle digerlerinden daha detayli olarak durdum. Yarigmalar: tarihsel
olarak ele aldigim bu boliimde yarisma diinyasinda yasanan ¢esitli olaylar, skandallar
ve Dbelirli muzisyenler (zerindeki etkileri Uzerinde durarak doénemin ruhunu
aktarmay1 hedefledim. Tarihsel yazimin ardindan uluslararasi piyano yarigmalarina
dair ¢esitli smiflandirmalar yaparak bu bolimii sonlandiracagim. Buradaki temel
amacim, Klasik Bati Miizigi alaninda diizenlenen yarismalarin tek tip olmadiklarini
ve pratikte yarigmalarin ¢ok fazla cesitlilik gosterebildigini ortaya koymaktir. Ayni
zamanda ileriki boliimlerde bahsedilecek yarisma hiyerarsisinin hangi parametrelere
gore olustugu hakkinda fikir vermeyi ve boylelikle yarigmalar hakkinda tespit ve

cikarimlarin da daha saglikli bir sekilde yapilabilmesini amaglamaktayim.
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2.1 Miizik Yarismalar1 Tarihine Genel bir Bakis

Insanoglunun rekabet icgiidiisii sadece fiziksel aktivitelerle siirl degildir. Sanatsal
rekabetin, insanin kiiltiir {riinlerini {iretmeye basladigi andan itibaren cesitli
bi¢imlerde varoldugunu varsayabiliriz. Bu rekabetin uzun tarihini mitlerde, mitlere
dayanan aktarimlarda bulmak miimkiindiir. Bunun en bilinen drneklerinden biri,
Yunan mitolojisinde gecer. Efsaneye gore bir satir olan Marsyas, Athena’nin icat
ettigi, ancak calarken sudaki yansimasini begenmedigi i¢in attig1 ve lanetledigi flitu
(aulos) bulur ve kisa siirede onu ¢almada ustalasir. Marsyas daha sonra miizigin,
sanatlarin, gilinesin, atesin ve siirin tanris1 olan Apollo’ya meydan okur. Bunun
Uzerine Frig Krali Midas’in, halktan ve su perilerinden olusan hakemlerin huzurunda
bir yarisma yapilir. Yarismay1 lir ¢alan Apollo kazanir ve Marsyas’1 bir agaca
baglayip derisini yiizerek cezalandirir. M.S. |l. yiizy1l Yunan yazar1 Hyginus’a gore,
Frigya Krali Midas, Marsyas’a oy verdigi i¢in kulaklar1 Apollo tarafindan esek
kulaklarna déniistiiriiliir.3° Bu mitin yaygin bir baska versiyonunda ise Apollo ile kir
ve ¢obanlarin tanrisi Pan arasindaki benzer bir miizik yarismasi anlatilir. Ancak bu
versiyonuna gore yarismayi Pan kazanirken Kral Midas yine Apollo tarafindan
cezalandirir. Mitlerde gegen bu tiir anlatilar bir yana miizik tarihi yazimina giren bazi
unld miziksel rekabetler de bulunmaktadir. Hatta Klasik Bati Mizigi tarihinin bir
bakima amatorlerin, profesyonel icracilarin ve bestecilerin rekabetinin tarihi
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bunlara dair ¢esitli 6rneklere ilerleyen sayfalarda
deginecegim.

Muziksel rekabeti, belli basli anlar1 ve olaylar1 temel alarak donemlestirmek,
olgunun degerlendirilmesine ve zaman igindeki degisiminin anlagilmasina fayda
saglar. Zaman1 donemlere ayirirken ifade edilen ve agiklanan nedenlerin bir ddneme
atfedilen mana ve degerlere vurgu yapan tanimlarla birlikte ortaya konmasi
onemlidir (Le Goff, 2017, s. 2). Bu nedenle uluslararas1 miizik yarismalarinin tarihsel
siirecini yazarken Onemli gordiigiim durum veya gelismeleri dikkate alarak kendi
donemlendirmemi olusturdum. Bununla birlikte belirledigim her donemin bir
digerinden keskin ¢izgilerle ayrilmadigini, sadece belirli bir tarih araliginda ortaya
cikan bazi gelismeleri belirleyici kabul ederek bunlara 6zellikle dikkat ¢ekmek

istedigimi vurgulamak isterim. Yine de yeni bir doneme isaret ettigini diislindiigiim

30 www.britannica.com/topic/Marsyas-Greek-mythology. Erisim tarihi: 22.04.2022.
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bazi anlar ve olaylar, donemler arasinda siireklilik olmadigi anlamina gelmiyor.
Donemleri belirlerken sosyolojik veya ekonomik bazi gelismelerin yani sira bunlarla
dogrudan veya dolayli olarak yarigmalarin uygulanislarindaki farkli yaklasimlari
veya yarigma sayilarindaki ani artiglar1 da dikkate aldim. Uluslararast piyano
yarigmalarin1 genel boyutlartyla ele aldigim bu boliimde odagimi bilingli sekilde
icranin 6n planda oldugu etkinliklerle sinirladim, yani salt eser degerlendirilmesi
yapilan ve sahne performans: igermeyen kompozisyon yarigsmalarini tarihsel

okumanin diginda biraktim.

2.1.1 Muiziksel Rekabetin Ge¢cmisi: 1890 Oncesi

[k miizik yarigmasmin tarihini belirlemek zor olsa da miziksel rekabetin oldukca
uzun bir gegmise sahip oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Yine de Klasik Bati MUzigi
yarigmalarinin giiniimiizde yaygin sekilde diizenlenen bigime ulagmalart XIX. yiizy1l
sonunu bulur. Ancak Eski Yunan’dan giiniimiize ulasan aktarimlardan XIX. yiizy1l
sonuna kadar uzanan siiregte ¢ok farkli amaglar ve bigimlerde mizik yarigsmalarinin
ve “miizik diiellolarinm” diizenlendigini biliyoruz. En eski bilgiler, M.O. VI yiizyil
ile M.S. IV yiizyll arasinda Delphi’de duzenlenen festivallere dairdir. “Pythian
Oyunlar1” adi1 verilen ve sanat tanris1 Apollo onuruna her dort yilda dizenlenen
festivallerde cesitli fiziksel aktivitelere ve miizige odaklanan yarigmalar
yapilmaktayd1.3! Delphi’de yapildig1 bilinen miizik yarismasinin ii¢ bransi vardi.
Bunlar kithara®® calmak, kithara calarken sarki soylemek ve aulos®® calmaktan

olusuyordu.3*

En eski miizik yarigmalarindan bir digeri, M.S. 1176 yilindan beri Galler’de
diizenlendigi bilinen Eisteddfod festivalidir. Giniimuize kadar siiren bu festivalde bir
araya gelen ve bard adi verilen ozan-sarkicilar ve mizisyenler (6zellikle arpgilar)

birbirleriyle yarisirlar ve ayn1 zamanda yeni muziksel, edebi ve hitabet bicimlerinin

81 Eski Yunan’da dini ibadet pek ¢ok farkli bicimde gergeklesebiliyordu. Tanrilar, insanlarm
basarilartyla da onurlandirilabiliyordu. Dini senliklerde diizenlenen yarigmalarin énemi de buradan
gelir. Bununla birlikte, Eski Yunan dinyasmin baslica dini bayramlar1 sirasinda miizigin amaci
yalmzca dogrudan tanrilart onurlandirmak degil, aym1 zamanda sosyal ve kentsel kimligi
gl¢lendirmektir. Daha fazla bilgi i¢in bkz. Jamason, 2012.

32 Kithara, esit uzunlukta dikey telleri olan bir tiir lirdir.

33 Aulos, klarnet veya obua gibi kamistan bir agizhg1 olan bir nefesli ¢algidir. Mizisyenler genellikle
ayn1 anda iki aulos ¢almaktaydilar.

34 Daha fazla bilgi igin bkz. http://ancientolympics.arts.kuleuven.be/eng/TCO15EN.html. Erisim tarihi:
12.03.2021.
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ortaya GCikmasma yol acarlardi.®® Avrupa Orta Caglari’na tarihlenen miizik
yarismalarindan olan ve XII. yiizyilda Kuzey Fransa’da puys adi verilen yarigmalar,
miizik ve edebiyat loncalarinca diizenlenmekteydi. Troubadour gelenegine ev
sahipligi yapan bu loncalarda her yil siir ve sarki yarigsmalar1 yapilmaktaydi. XVII.
ylizy1l baglarina kadar varligini siirdiiren bu loncalardan bir tanesi 1570 yili civarinda
Azize Caecilia Kardeslik Cemiyeti tarafindan Evreux’da kurulan Puy de Musique idi.
Her yi1l Azize Caecilia onuruna diizenlenen festival kapsaminda organize edilen
yarisma, aylar oncesinden hazirlanan 6dulleri, yakin ve uzak cografyalardaki belirli
kisilere yollanan, Fransizca ve Latince olmak {izere iki dilde yazilmis davetiyeleri,
davetiyede duyurulan kurallariyla belirli bir organizasyon yapismma ve gorece
uluslararas1 kapsama sahipti (McCormick, 2015, s. 33). 1575 yilinda diizenlenen
etkinlikte odiil kazananlar arasinda Cantantibus organis moteti ile Orlando di Lasso
(Orlandus Lassus/Roland De Lassus) da bulunmaktaydi (Latham, 2011, s. 219).
Yarigmalar benzer sekilde XIII. ylizyildan itibaren Guney Almanya’da ortaya ¢ikan
loncalardaki Meistersinger’lerin®® temel etkinliklerinden birini olusturuyordu.
Profesyonellesme kaygisi tasiyan bu ozan cemaatleri cogunlukla orta smif
zanaatkéarlardan olusuyordu. Bilinen son Meistersinger loncas1 ise 1839’da
kapanmist: (McCormick, 2015, s. 34).

Muzik tarihinin 6nemli figlrleri arasindaki muziksel rekabete dair ¢ok sayida sozli
ve yazil aktarim vardir. Bunlardan ilging bir 6rnek Iskog Kraligesi Mary ve Ingiliz
Kraligesi Elizabeth arasindadir. Iki kralice arasinda klavsen ¢alma konusunda kisisel
bir rekabetin oldugu, hatta Elizabeth’in Mary’nin klavsen ve lavtadaki yeterligini
tetkik etmesi i¢in Mary’nin sarayina James Melville’i gonderdigi sGylenir (Horowitz,
1990, s. 59). Bilinen bir bagka 6rnek 1557 yilinda Venedik’te ayn1 zamanda dénemin
en 6nemli miizik kurumlarindan olan San Marco Bazilikasi’nin orgcu pozisyonu igin
yapilan yarismada Claudio Merulo ile Andrea Gabrieli’nin kars1 karsiya gelmesi ve
yarigsmay1 Merulo’nun kazanmasidir (Latham, 2011, s. 276). XVIII. yiizyilla birlikte
bir saray eglencesi olarak solistler arasinda yarismalarin diizenlendigi gorulir
(McCormick, 2015, s. 35). Boylesi yarismalardan biri 1708 yilinda bir Venedik
balosunda George Frederick Handel ve Domenico Scarlatti arasinda gergeklesir. Bu

dielloda Handel’in orgdaki iistiinliigiine ragmen klavsende her ikisi de esit kabul

% Daha fazla bilgi igin bkz. https://www.britannica.com/art/eisteddfod. Erigim tarihi: 21.04.2021.
3 Usta Sarkicilar (Alm.).
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edilir. Benzer sekilde Johann Sebastian Bach ile Louis Marchand arasinda 1717
yilinda Dresden’de gergeklesen bir duellodan da bahsedilir. Bazi kaynaklar
mucadeleyi Bach’in kazandigimi yazarken bazilar1 da Marchand’in Bach heniiz

gelmeden saraydan ayrildigini yazar (Cline, 1985, s. 202).

Onde gelen besteci ve virtiiozler arasinda diizenlenen boylesi mizik diiellolarmda
dogaclama, 6nemli bir rol oynar. Ornegin 1781 yilinda Avusturya Imparatoru II.
Joseph’in diizenledigi bir eglence i¢in davet edilen Wolfgang Amadeus Mozart ve
Muzio Clementi, sadece kendi eserlerini icra etmezler, ayn1 zamanda imparatorun
verdigi bir tema Uzerinde dogaglama olarak gesitleme yaparken birbirlerine de eslik
ederler. 1. Joseph’in beraberlige karar verdigi duellonun sonunda Clementi,
Mozart’m “zeka ve cazibesinden” évgiyle bahsederken Mozart ise Clementi’yi “bir
metelik his veya zevki” olmayan “sadece bir makine is¢isi” diyerek yerer (Horowitz,
1990, s. 60). Eglence amaci da tasiyan bu tlr yarismalar ayni zamanda muzisyenlerin
destekgilerinin siyasi rekabetleri zemininde de yorumlanir. Ornegin Mozart’in
Habsburg Hanedani’mi ve Josephci reformu®” temsil ederken Clementi’nin ise

Katolik Kilisesi’ni ve Roma’y1 temsil ettigi yorumu yapilir (McVeigh, 2012, s. 493).

Yarigmalara dair anlatilarin sadece sohretli bireyler arasindaki miicadele ile smirli
kalmadig1 veya yarigmalarin basit eglencelerden bariz olmadig: farkli aragtirmacilar
tarafindan da dile getirilir. Dana Gooley miziksel rekabete dair sdylemlerin ve
donemin performans gelenekleri baglaminda temalastirildigini yazar. Gooley’e gore
“Handel, Scarlatti’nin saray tarzina kars1 kilise tarzin1 temsil eder. Bach-Marchand
yarigmasi ... galant ve kontrapuntal tarzlar arasinda siiregiden mucadele hakkinda bir
anlatidir. Clementi ve Mozart, zamanin iki biiyiik klavye okulu i¢in hak iddia eder...”
(Gooley, 2004°ten aktaran McCormick, 2015, s. 37).

Klavyeli ¢algilarin hizli bir degisim gegirdigi XVIII. yiizy1l sonunda Ludwig van
Beethoven galginin sinirlarini sinayan dogaglamalar1 ve uclardaki mizik mizaciyla
doneminin en UnlG piyanistlerinden biri kabul ediliyordu. Onunla ayni dénemde
Viyana’da yasayan ¢ok sayida piyano virtiozinin varhigi ve dinleyicilerin aktif bir

sekilde onlar1 karsi karsiya getirme istegi, pek c¢ok muziksel diellonun

87 Kutsal Roma Imparatoru II. Joseph (1765-1790), Habsburg Monarsisi’nin (1780-1790) tek
hitkimdar1 oldugu on yil boyunca Aydinlama idellariyle giidimlenen bir dizi sert reformu
yasalastirmaya ¢alisti. Reformlar imparatorlugunun igindeki ve disindaki gesitli gliglerin siddetli
direnigine neden oldu.
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dizenlenmesine neden olur. 1790’1 yillarda kendisine meydan okuyan Joseph
Woelfl, Johann Baptist Cramer, Johann Nepomuk Hummel ve Daniel Steibelt gibi
virtliozlerle yaptigi pek ¢ok piyano diellosu, Beethoven’in biiyiik bir dogaglamact
olarak Gin kazanmasmda 6nemli rol oynar (DeNora, 1995’den aktaran McCormick,
2015, s. 36). Joseph Horowitz, Beethoven’in arkadasi ve 6grencisi olan Ferdinand
Ries’in katildigi miizik diellolalarindan birine dair bir anekdotu aktarir. Buna gore
Daniel Steibelt ilk yarismada o dénem icin tamamen yeni olan tremolalar1 ile biiyiik
bir etki birakinca, Beethoven tekrar ¢almaya ikna edilemez. Sekiz gin sonra bir
baska yarismada bir araya geldiklerinde Steibelt kendi beslilerinden birinin ardindan
Beethoven’m Op. 11 Ucli’siinde kullandigi bir tema iizerine ¢esitleme yapar. Sira
Beethoven’a geldiginde besteci Steibelt’in beslisinin viyolonsel partisini alarak
piyanonun rahlesine bas asagi olarak koyar ve bir parmagiyla ilk birka¢ olgudeki
temanin ritmini vurur. Ardindan 6yle bir dogaglamaya yapmaya baslar ki, Beethoven
dogaglamay1 bitirmeden Steibelt salonu terk eder ve bir daha Beethoven ile karsi
karsiya gelmeme karar1 alir (Horowitz, 1990, ss. 60-61). Beethoven 1799 yilindaki
bir bagka piyano diellosunda da Avusturyali piyanist Joseph Woelfl ile kars1 karsiya

gelir.

XIX. yiizyildaki teknolojik gelismeler ve Romantizmin muzik idealleri, piyanoyu
Klasik Bat1 Miizigi’nin merkezine oturtur. Bununla birlikte sohretli virtiozlerin bir
araya geldikleri etkinlikler her zaman dinleyiciler arasinda biiyiik heyecan yaratir,
hatta Franz Liszt ve Sigismond Thalberg diellosunda oldugu gibi zaman zaman da
miizik meraklilarin1 iki kampa boler. Donemin en taninmus iki virtiozi Liszt ve
Thalberg arasinda gergeklesen bir diiello, 31 Mart 1837°de siirgiin edilmis Italyan
Prenses Cristina Belgiojoso’nun diizenledigi hayir konserinde gerceklesir; yliksek
muziksel ve teknik hiinerleri dolayisiyla her ikisi de bu diellonun kazanani olarak
ilan edilir. Horowitz, Liszt-Thalberg duellosunun XIX. yiizyil ortast piyano
gelenegini 6zetledigini belirtirken (1990, s. 61-62), Gooley ¢agdaslari tarafindan
devlerin carpismasi gibi lanse edilerek heyecanli verici bir boyuta sokulmak istenen
karsilasmanin aslinda bu havadan c¢ok uzak oldugunu yazar (Gooley, 2004’ten
aktaran McCormick, 2015, s. 37).

XVIII. ve XIX. yiizyillar, sohretli figirler arasinda gegen klavye micadelelerinin
yani sira ¢ok sayida amator yarismanin da ortaya ¢ikisina taniklik eder. XVIII. yiizyil

Ingiltere’sinde sarkicilardan olusan topluluklarin taverna veya meyhane tarzi
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mekanlarda yaristiklari, yerel diizeyde sarki yarigmalari diizenlendigi bilinir. Benzer
sekilde ayn1 donemde amatér mizisyenler arasinda yapilan sarki ve bando
yarigmalar1 popiiler hale gelir. XVIII. yiizy1l sonu itibariyle Kuzey Amerika’da da
cesitli sarki yarismalar1 diizenlenir. Ayni1 donemde kompozisyon yarigsmalarinda da
belirgin artis gordlir. Bunlardan birka¢ina ornek verecek olursak William
Congreve’in librettosunu yazdigr The Judgement of Paris adli operanin bestelenmesi
icin yapilan 1701 tarihli yarismay1 (sirasiyla John Weldon, John Eccles, Daniel
Purcell ve Gottfried Finger’a odil verilir), 1856’da Jacques Offenbach’in
sponsorlugunda diizenlenen Le Docteur Miracle adli operet igin diizenlenen
yarigsmay1 (Alexandre Charles Lecocq ve Georges Bizet birinciligi paylasir), 1864
yilinda kurulan Milanese Societa del Quartetto’nun destekledigi kompozisyon
yarigmalarini, Académie des Beaux-Arts de L'Institut de France tarafindan Paris
Konservatuvart kompozisyon ogrencileri i¢in 1803 yilindan 1968’¢ kadar her yil
diizenlenen Prix de Rome’u (kazananlar1 arasinda Berlioz (1830), Bizet (1857) ve
Debussy (1884) vardir) ve yayinci Edoardo Sonzogno’nun diizenledigi tek perdelik
opera yarigmasint (1889 yilinda Pietro Mascagni Cavalleria rusticana ile birinci

olur) sayabiliriz.

Yukarida bahsedilen muzik yarigsmalarinin veya diiellolarin ginimuzdeki mizik
yarismalarindan 6nemli Olglide ayristigini  belirtmem gerekir. Bu etkinlikler
cogunlukla organizasyon yapisi olmayan, belirli bir dizende tekrar etmeyen, hatta
cogu kez tek seferlik olan, eglence, sohret, itibar veya is pozisyonu kazanmak gibi
farkli amaglar ugruna diizenlenen etkinliklerdir. Bunlar -is pozisyonu i¢in olmadigi
surece- Kkariyere destek olmaktan ziyade becerilerin sergilendigi amator
etkinliklerdir. Ozellikle XVI. yiizy1ll sonrasindaki 6rneklerde gordiigiimiiz gibi
muziksel rekabete giren figurler zaten bulunduklart toplumda tanman ve
sanatlarini/zanaatlarin1 ~ ispatlamis  muzisyenlerden  olusur. Ayrica g0zden
kagirilmamasi gereken bir diger nokta da XX. yiizyll Oncesindeki miziksel
rekabetlerde -giiniimiizdekinden farkli olarak- hem dogaglama becerilerinin hem de

ozgiin yaratilarin da degerlendirilmeye tabi olmalaridir.® Tlerleyen béliimlerde

38 Bunun sebebi XIX. yiizyila kadar besteci ve icraci rollerinin giiniimiizde oldugu gibi farkli roller
olarak gorilmemesidir. XIX. yiizyil basi itibariyle bestecinin artik bir icraci kadar calgida yetkin
olamayacag fikri dogmus ve bestecilik ile icraciligi birbirinden ayiran bir yaklagim benimsenir. Bu
bakis agisiyla yaklasik 100 yillik bir gegcis stirecinin sonunda bestecilik ve icracilik, bagimsiz rollere
doniisiir. Bu rollerinin ayrigmasi hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Jamason, 2012.
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gOriilecegi Uzere glinimuz yarismalar: tamamen farkli bir isleyise sahiptir. Sistemli
bir organizasyon yapisina sahip olan ve ayni zamanda belirli “ideallerle” dlizenlenen
bu yarismalar Oncullerinden farkli olarak toplumda heniiz taninmayan ve
sanatmi/icrasini en Ust seviyede yaptigini ispat etmek isteyen miizisyenler arasinda
gerceklesir. Ayni zamanda besteci-icracilarin kendi eserlerini seslendirdikleri veya
dogaglamala yaptiklar1 muzik diellolarindan farkli olarak “modern” yarigsmalarda
yarismacilar organizasyonun belirledigi veya katilimcilarin tercihine biraktigi bir
repertuvardan sectikleri eserleri seslendirirler. Gegmisteki muzik ddellolar1 ve
yarismalarla ginimizin yarismalarini birbirinden ayristiran temel farkliliklarin 1890
yilinda ilk kez diizenlenen Anton Rubinstein Yarigmasi (Anton Rubinstein

Competition) ile sekillenmeye basladigini sdyleyebiliriz.

2.1.2 Muziksel Rekabette Yeni Bir Donem ve Kurumsallasma: 1890-1945

XIX. yiizyilin ikinci yarisi, miizik alaninda uluslararasi hareketliligin hiz kazandigi
bir donemdir. Bu donemde ortaya c¢ikan mega-etkinliklerle Ulkeler arasinda
teknolojik ve kiiltiirel temaslarin kurulmasi saglanir; hikUmetler, sirketler,
uluslararas1 kuruluslar ve vatandaslar arasinda bir koprii gorevi gorerek buyuk
Olgekli egitim platformlar1 olarak islev gérmeye baslar. Mega-etkinliklerin en
belirgin iki tiri Diinya Fuarlar1 (World Expo) ve Olimpiyat Oyunlari’dir.® Ik
Diinya Fuar1 1851°de Londra-ingiltere’de gergeklestirilir. Uluslararast Olimpiyat
Komitesi ise 1894 yilinda kurulur ve ilk modern ¢ag olimpiyat oyunlari, 1896 yilinda
Atina-Yunanistan’da diizenlenir®’. Yiizy1l sonunda ayrica Venedik Uluslararas1 Sanat
Bienali (1895) ve Nobel Odiilii (1901) gibi baska uluslararas: kiiltiur etkinlikleri de
ortaya ¢ikar. Bu donem miziksel rekabetin tarihi acgisindan da yeni bir sayfanin
acilisidir. Unlii virtiidz Anton Rubinstein tarafindan ilki 1890 yilinda St.

Petersburg’da diizenlenen Anton Rubinstein Yarismasi, organizasyon nitelikleri

% Eski Yunan’da Olimpiyat Oyunlar1 yaklagik 12 yiizy1l boyunca (M.O. 776’dan en az M.S. 393’¢
kadar) sportif, sosyal ve kiltirel yasamin en 6nemli etkinligi olmustur.

40 Modern Olimpiyat Oyunlari’nin sanatsal rekabet agisindan da ilging bir yonii vardir. 1906 yilinda
olimpiyat komitesine sunulan bir Oneriyle bes sanat (mimari, heykel, resim, miizik ve edebiyat)
dalinin dort yilda bir diizenlenmekte olan Olimpiyat Oyunlari’na dahil edilmesine karar verilir. Ancak
1908°de Londra’da gergeklestirilen olimpiyat oyunlarina miizik ve edebiyat kategorileri dahil edilmez
ve sadece diger {i¢ sanat dalinda yarisilir. S6z konusu tiim sanat dallarinda degerlendirme Olgitlerine
dair tartigmalar olmasmma ragmen bu dallar olimpik oyunlar igerisindeki varliklarini sonraki
etkinliklerde strdurdrler. ilerleyen yillarda oyunlara zaman zaman gesitli alt kategoriler de eklenir.
Stockholm (1912), Antwerp (1920), Paris (1924), Amsterdam (1928), Los Angeles (1932), Berlin
(1936) ve Londra (1948) Olimpiyat Oyunlar1 kapsaminda “sanat yarismalari”, Helsinki’de (1952)
“sanat sergileri’nin diizenlenmesi planlanir. Konuyla ilgili daha fazla bilgi i¢in bkz. Hiroshi, 2009.
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acisindan da tiriiniin ilk Ornegidir. McCormick’e (2015) gbre bu durum
kozmopolitanligin (cosmopolitanism) Bati sanat miiziginde ilk tezahtri olmasa da
bir mizik kurumunun bir uluslararas1 kamusal kiiltiir bigimini benimsemesi agisindan
bir ilktir (2015, s. 54).

1890-1910 tarihleri arasinda bes yilda bir farkli sehirlerde (Berlin, Viyana, Paris ve
iki kez St. Petersburg’da olmak iizere) diizenlenen Anton Rubinstein Yarigmasi, St.
Petersburg Konservatuvari yonetimi tarafindan organize edilir. Yarisma ulus, din ve
smif ayrimi gézetmeksizin 20-26 yas araligindaki erkek adaylara yoneliktir. Piyano
ve kompozisyon branglarinda dizenlenen yarismanin kazananlarina her brans igin
ayr1 para 0dulleri verilir; toplam 6dul bedeli olan 5000 Frank, Rubinstein tarafindan

belirlenir ve karsilanir.

Anton Rubinstein Yarismasi ilk etkinliginden itibaren pek cok onemli muzik
figlrinin kariyerinde rol oynar. Rubinstein’in jiri baskanligini yaptigi 1890
yilindaki ilk yarismada Ferrucio Busoni kompozisyon bransinda birinciligi
kazanirken piyano bransinda da Nikaloi Dubasov’un ardindan ikinci olur. 1895’te
Josep Lhevinne, Berlin’de diizenlenen yarigsmada birinci olur. 1905 yilinda Wilhelm
Backhaus birinci olurken Béla Bartok*! ikincilik 6diiliine layik goriiliir. Bununla
beraber 1910 yilindaki yarigmada Arthur Rubinstein*> ve Edwin Fischer derece
basaris1 gosteremeyen adaylar arasindadir. Ancak bu besinci ve son organizasyon
muzik yarigmalarinda siklikla goriilecek olan politik midahalelerin ilk drneklerinden
birine sahne olur. TUmi Ruslardan olusan yarisma jurisi, Hessen Blyik DUk{’niin
kiz kardesi Rusya Imparatoricesi Alexandra’ya yazmis oldugu bir destek mektubuyla
Alman Alfred Hoehn’i birinci secer. Arthur Rubinstein ise 27 adaym arasindan ilk
Uce giremez, ancak dinleyicilerin favorisi olmanin yani sira performansi juri
tarafindan uzun siire ayakta alkiglanir. Yarigmaya mudahale eden bu politik ele tepki
gosteren sef Serge Koussevitzki, Rubinstein’a Rusya’da bir konser turnesinin yani
sira Hoehn’a verilen para 6diilii kadar nakit para temin eder (Cline, 1985; Horowitz,
1990). ilgingtir ki benzer bir tavri Arthur Rubinstein da ilerleyen yillarda jirisi
oldugu 1960 Uluslararasi1 Chopin Piyano Yarismasi*® ve adma ithaf edilen 1974

41 Béla Bartok’un “Yarismalar atlar i¢indir, insanlar i¢in degil” seklindeki iinlii sdziinii bu yarismadan
sonra soyledigi sanilmaktadir.

42 Arthur Rubinstein’in Anton Rubinstein ile bir akrabaligi yoktur, sadece soyad: benzerligi soz
konusudur.

43 Bundan sonra kisaca Chopin Yarigmast olarak da amlacaktir.
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Arthur Rubinstein Uluslararas: Piyano Ustalik Yarismasi’nda* (Arthur Rubinstein

International Piano Master Competition) sergileyecektir.

Birinci Diinya Savasi’nin patlak vermesi, Anton Rubinstein Yarigmasi’nin
stirdiiriilmesini olanaksiz hale getirir. Savasin ¢ikisi ayni1 zamanda yeni yarigmalarin
ortaya ¢tkmasini da geciktirir. Savastan sonra ise kiiltiirel ve sosyal arayislarin
yeniden hizlanmasi1 1920’li yillarda uluslararas1 diizeydeki yeni yarigsmalarin ortaya
¢ikist igin gerekli zemini hazirlar. XX. yiizyilin ikinci ¢eyreginden itibaren ortaya
cikmaya baglayan yarigmalarin farkli amaglarla ve ideallerle diizenlendikleri goralir.
Kralice Elisabeth Yarigmasi’nda oldugu gibi bazen miizik egitimi sistemini protesto
etmek, Chopin Yarigmasi’nda oldugu gibi bazen ulusal bir ikonun mirasin1 korumak,
bazen de mizik endustrisinin neden oldugu firsat esitsizliginin 6niine gegcmek gibi
amagclar belirlenir (McCormick, 2015, s. 49).

Iki savas arasindaki dénemde Amerika kitasinda iki uluslararasi yarisma
diizenlenmeye baglanir. Bunlarda biri 1925 yilinda baslayan Naumburg
Yarigmast’dir (Naumburg Competition). O yillarda Klasik Bat1 Muzigi icra eden bir
muzisyen icin profesyonel bir konser kariyerine giden yol, New York gazetelerinde
kendisi hakkinda ¢ikacak olumlu yorumlardan gecer. Bir banker ve ayni zamanda
amator cellist olan Walter Naumburg, bu durumun hendiz ismini duyuramayan geng
yetenekler igin yarattig1 sikintilar1 gorerek onlara baslica New York gazetelerinde
yorumlarmin ¢ikmasini saglayacak konser organizasyonlar1 diizenlemek ve bdylece
onlara destek olmak amaciyla Naumburg Vakfi’n1 kurar. 1925 yilinda vakif ¢atisi
altinda organize edilen ilk yarismanin ardindan Naumburg Yarismasi adiyla
yarismalar diizenlenmeye devam eder. 1960 yilinda artik iki yilda bir diizenlenen
yarismanin Odul paketi de genisletilir. S6z konusu 6dul paketi, iki yillik Barrett
Management s6zlesmesi, vakif tarafindan finanse edilmis bir Avrupa/ABD turnesini,
New York Filarmoni ile bir konser ve solo resitallerin de yani sira Columbia
firmastyla bir kayit sdzlesmesini kapsar. Baslangicta farkli ¢algi branglarinda 6diil
verilen yarisma, 1972 yildan itibaren U¢ yilda bir tek bir brans i¢in diizenlenmeye
baglar. Yarigsmanin piyano bransinda bugiine kadar 6diil alan ve uluslararasi kariyer
yapanlar arasinda Jorge Bolet, William Kapell, Abbey Simon, Theodore Lettvin,
Constance Keene, Adele Marcus, Kun-Woo Paik, Andre-Michel Schub ve Stephen

4 Bundan sonra kisaca Rubinstein Yarigmasi olarak da anilacaktir.
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Hough gibi isimler yer alir. Naumburg Vakifi solo yarismadan bagimsiz olarak 1949
yili itibariyle kayit odulleri, 1965 yili itibariyle de oda miizigi 6dulleri vermeye

baslar.

Ikinci Diinya Savasr’nin Kiiltir yasammi olumsuz etkiledigi Avrupa’nin aksine bu
etkilerden gorece uzak olan ABD’de baska yarigmalar ortaya g¢ikar. Bu ddnemde
diizenlenmeye baglanan yarigmalardan biri Leventritt Yarigmasi’dir (Leventritt
Competition). 1939 yilinda Leventritt Vakfi tarafindan 6nemli bir avukat ve ayni
zamanda yetenekli bir amatér mizisyen olan Edgar M. Leventritt anisina kurulan
Leventritt Yarismasi ilk kez 1940 yilinda diizenlenir. Geng¢ muizisyenlerin
kariyerlerini baslatmalarinda onlara destek olmayi amaclayan Leventritt Vakfi,
keman ve piyano branslarinda dizenlendigi yarismada Odiil olarak aralarinda
Cleveland Filarmoni ve New York Filarmoni’nin de bulundugu Onde gelen
orkestralarla konser angajmanlarinin yani sira Arthur Judson’in kurucularindan
oldugu Columbia Artists Management ile veya RCA Victor veya Columbia plak
firmalartyla bir kayit kontrati gibi imkanlar sunar (Horowitz, 1990, s. 72). Basladig1
tarinten itibaren jri Gyelerinin sadece biiyiik bir kariyere baglayabilecek nitelikte
oldugunu distindiikleri aday: odullendikleri, yeterli gérmedikleri taktirde odull
vermedikleri gorullr. Boylece yarigmacilar birine karsi degil, yalnizca en yiiksek
sanatsal standartlara karsi rekabet eder (Cline, 1985, s. 334). Gunumiizde pek ¢ok
onemli uluslararast piyano yarismasina ev sahipligi yapan ABD’de, goriiniirliigiinu
kasitl bir sekilde diisiik tutmasina ve katilimcilarim1 Amerika dogumlu veya egitimli
yarigmacilarla goreceli olarak sinirli kalmasina ragmen Leventritt Yarismasi savastan
sonraki 30 yil boyunca iilkenin en prestijli yarigmas1 kabul edilir. (Horowitz, 1990, s.
64). Uluslararas1 tanmirhigi diisiik kalan yarigmaya Sovyetler Birligi’nden hichir
zaman katilim olmaz. Elbette bu durumun savas sonrasindaki kiiltiirel iklim ile
dogrudan ilgilidir. Yabanci jiiri ve katilimcilara davet yollanmasma ragmen,
davetlerin devlet eliyle degil, kisisel olarak yapilmasi az sayida kisinin bu davetleri
kabul etmesine sebep olur. Bununla birlikte yarismanin yiiksek standartlar1 korumak
amacini giittiigii, ancak Caykovski ve Kralige Elisabeth yarigmalar1 gibi Avrupa’daki
biliyiik yarigmalarin seviyesine ulasmak konusunda bir ¢aba i¢inde olmadigi da
goruldr (Cline, 1985, ss. 237-238). Yarismacilar, gogunlukla aralarinda her etkinlikte
juri Gyesi olan Rudolf Serkin ve George Szell’in de bulundugu mizik camiasmin

onemli isimlerinin tavsiyesi Uzerine segilir. Yarismani emsallerine gére 6nemli bir
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farki, dinleyiciye acik olarak diizenlenmemesidir. Kazananlar sadece New York
Times’da yaymlanan kisa bir agiklama ile duyurulur. Yarigmanin kazananlari
arasinda Eugene Istomin (1943), Alexis Weissenberg (1947), Gary Graffman (1949),
Van Cliburn (1954), John Browning (1955), Anton Kuerti (1957), Malcolm Frager
(1959), Michel Block (1962) ve Joseph Kalichstein (1969) gibi 6nemli isimler vardir.
Son kez 1976’da diizenlenen yarigmada higbir yarismac1® ddlle layik goriilmezken
1981 yilinda ise herhangi bir etkinlik diizenlenmeden Leventritt Odiilii’niin Serkin’in
himayesindeki Cecile Licad’a verilmesi, eski juri Uyeleri ve kazananlar tarafindan
yarismanin  blyik elestiri oklarma maruz kalmasiyla sonuglanir. Isleyisinin
seffafliktan uzak olusu, Kkurallarindaki muglaklik, etkinliklerin -birkag istisna
disinda- dinleyicilere agik olmamasi ve “seckinci” tavriyla zamanmin sartlarina
uyum saglayamayan Leventritt Yarigmasi, Szell ile bazi aile iiyelerinin kaybiyla

tamamen son bulur.

Avrupa kitasma baktigimizda Birinci ve Ikinci Diinya Savasi arasindaki donemde
gcok daha fazla uluslararasi yarismanin diizenlendigini goriiriiz. Bugun héala
etkinliklerini strdiren pek c¢ok yarisma, iki savas arasi donemde ortaya g¢ikar. Bu
donemde baglayan ve kesintisiz olarak her bes yilda bir diizenlenerek guniimuize
kadar gelen Chopin Yarigsmast hem bunlardan biridir, hem de glnimuzin en kokli
ve prestijli Klasik Bati Mizigi yarismalarindandir. Yarigma repertuvari tek bir
bestecinin eserlerinden olugan*® diinyadaki birkag piyano yarigmasindan biri olan
Chopin Yarigmasi, Polonya Cumhurbagkaninin himayesinde organize edilir ve ilk
kez 1927 yilinda dlzenlenir. Pek ¢ok kaynakta yarigmanin fikir babasinin Polonyali
piyanist ve pedagog Jerzy Zurawlew oldugu yazar. Ancak McCormick’e gore
Zurawlew’i Chopin kiltiini yeniden onarmak ve piyanistleri “onun [Chopin’in]
miiziginin ruhundan uzaklagsmalarmi1 Onlemek igin” bir bdyle bir wvesilenin
gerekliligine ikna eden, 6gretmeni Aleksander Michatowski’dir (McCormick, 2015,
S. 44). Zurawlew gen¢g mizisyenleri Chopin’in miizigine Yyakinlastirmak igin
yarismanin en dogru secenek olduguna karar verir. Geng neslin spora olan merakini
gozlemleyen Zurawlew’in maddi odiiller ve iyi bir kariyer baglangici vadettigi bu

yarisma, Chopin’in miiziginin sonradan popiilerlesmesine biiyiik katki saglar

4 Bu etkinlikteki yarismacilar Lydia Artymiw, Steven De Groote, Marian Hahn, Santiago Rodriguez
ve Mitsuko Uchida’dan olusmaktaydi.

4 Uluslararas: literatiirde repertuvari tek bestecinin eserlerinden olusan bu tip yarismalar igin
monografik (monographic) ifadesi kullanilmaktadir.
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(Horowitz, 1990, s. 63). Chopin Yarigsmasi, miizik yarismalarmin politik degerini
yansitan ilk orneklerden birdir. Yarigmanin erken zamanlarinda etkisini hissettiren
ulusalc1 yaklasim goz oniline alindiginda Sovyet piyanistlerin ilk etkinliklerde arka
arkaya basar1 yakalamalari, Polonyalilar ig¢in “kii¢iik diistiricti” olarak kabul edilir.
Ote yandan Sovyet piyanist Lev Oborin’in kazandig1 ilk yarismanin ardindan Sovyet
rejimi de SSCB’deki yiiksek kiiltiir ve egitim diizeyine daha fazla egilmeye ve
uluslararas1 yarigmalara girecek muzisyenleri segme stratejisine daha fazla dikkat
etmeye baslar (Artists and the Almighty Power of the State, 2022). ileriki yillarda
dizenlenen etkinliklerde Chopin Yarismasi ¢esitli sansasyonlarla da c¢alkalanir.
Ancak yarigmanin birincileri Maurizio Pollini, Martha Argerich ve Krystian
Zimerman gibi piyanonun en seckin solistlerinden bazilarma konser kariyerinin

kapilarin1 agmay1 da basarir.

Cok az sayida kaynakta 1930’lu yillarda Viyana’nin uluslararasi bir yarismaya ev
sahipligi yaptigina dair bilgi yer alir. Uluslararasi Viyana Muizik Akademisi
Yarigmasi (International Vienna Music Academy Competition) adi ile ilk kez 1932
yilinda diizenlenen etkinlik, keman ve san branslarinda duzenlenir. Ertesi yil piyano
ve san branslarinda diizenlenen yarigsmanin piyano jurisi Wilhelm Backhaus, Alfred
Cortot, Ignaz Friedman, Lubka Kolessa, Moriz Rosenthal, Emil von Sauer, Eduard
Steuermann ve Paul Wittgenstein gibi isimlerden olusur. Segkin jurisiyle prestijli bir
profil olusturan yarismanin diizenlenme amaci 1933 yili tanitim kitap¢iginda agikca
belirtilir: “Az bilinen veya bilinmeyen piyanistleri biiyiik izleyici kitlesine ulastirmak
bizim goérevimizdir” (Orendi, 2017, s. 70). Ancak o yil piyano bransinda Gina
Bachauer’in onur madalyas1 aldigi yarismada 16 yasidaki Macar piyanist Dinu
Lipatti’nin ikinci olmasi, jurideki Alfred Cortot’nun tepkisine yol acar ve Cortot,
Lipatti’nin kazanamamasina tepki olarak jiiriyi terk eder. 1934 yili haricinde 1938
yilina kadar her yil dlizenlenen yarismanin kazananlar1 arasinda her ikisi de 1936

etkinliginden olmak tizere Monique de La Bruchollerie ve Emil Gilels de yer alir.#’

1930°’Iu yillarda Avrupa’da ortaya ¢ikan bir diger yarisma, ilk kez 1937 yilinda
dizenlenen Kralice Elisabeth Yarismasi’dir. Yarismanin ortaya ¢ikismin arka

planinda gen¢ mduzisyenlerin Kkariyerlerine baslamalarina destek olmak amaciyla

47 Heniiz yarismaya girmeden 6nce ismi Avrupa’da ses getirmeye baslayan Giles, 1936 yilinda
diizenlenen bu etkinlikte ikinci olmasina ragmen, bunu bir bagarisizlik olarak gorir. Birincilik, 6dull
arkadas1 Jacob Flier’e verilir (https://queenelisabethcompetition.be/en/laureates/emil-gilels/134/.
Erigim tarihi: 15.06.2021).
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1929 yilinda kurulan Kralige Elisabeth Miizik Vakfi’nin ¢aligmalart bulunur. Vakfin
bagkanligin1 yapan kemanci ve besteci Eugéne Ysaye’nin 1924’te yeni bir yarigma
diizenleme fikrini ortaya atmasiyla ortaya c¢ikan proje, ancak Mart 1937°de,
Ysaye’nin 1931°deki olimiinden alti yil sonra gerceklesir. Ysaye’nin onerisini
yonlendiren itici g, Paris Konservatuari tarafindan gelistirilen sinav sistemine
yonelik elestirisidir.*® Ysaye hem Briiksel’de egitimci oldugu i¢in hem de sik sik
Paris Konservatuvari’nin sinavlarina disaridan imtihan heyeti Gyesi (jurisi) olarak
katildigi icin  konservatuar sisteminin isleyisine asinadir. Ancak Ysaye
konservatuvarin yarisma formatindaki sinav sistemini, sanatsal ilgiyi sondiren, savas
karsilagsmalarina benzeyen yararsiz etkinlikler olarak gorir ve bu sinavlarin
ogrencileri Uzerinden konservatuvar profesorleri igin tamitim aract héaline
gelmesinden oOzellikle rahatsizlik duyar. Bu ylzden Ysaye yarisma formatimi
strddren, ancak onu yeniden sekillendiren bir yaklasim ortaya koyar; yarismacilarin
ogretmenlerinin vekili gibi gorulmemeleri igin yarisma boyunca onlari izole ederek
yeni bir eseri kendi baglarina Ogrenmelerini saglar ve bdylece jurinin geng
miizisyenleri baglantilarindan ziyade yeteneklerine gore ddullendirilmelerini hedefler
(McCormick, 2015, ss. 40-41). Bunun yaninda yarismanin amagclari arasinda geng
yeteneklerin profesyonel kariyerlerine adim atmalarma destek olmak da yer alir.
Ikinci Diinya Savasi’na kadar yarisma, Ysaje Yarismas: adiyla diizenlendikten sonra
1951 yili itibariyle Kraligesi Elisabeth Yarigmasi admi alir. Keman, piyano,
kompozisyon ve etkinliksiz gecen bir yil ile dort yillik bir dongiide diizenlenen
yarismanin 1938 yilinda piyano brangindaki ilk yarismasinda birincilik 6dalint Emil
Gilels kazanir.*® Tipki Uluslararast Chopin Piyano Yarismasi’nda oldugu gibi
yarigmanin ilk yillarinda Sovyetler Birligi’nden gelen adaylarin egemenligi gorulir.
Sonraki yillarda Leon Fleisher, Vladimir Ashkenazy ve Malcolm Frager gibi

uluslararas1 dizeyde kariyer yapacak olan piyanistler birincilik kazanir. Yarisma,

4 Fransiz Devrimi'nden beri “ulusal karakter” vurgusuna sahip bir anlayis sergileyen Paris
Konservatuvari, 6grencilerin maruz birakildigi kat1 standartlar1 olan ve bireysel rekabeti gerektiren bir
egitim felsefesine sahipti. Her y1l halka agik yapilan sinavlarda 6grencilerin sistemdeki bir sonraki
asamaya ge¢meleri veya mezun olmalar igin yeterli ustaligi sergilemeleri gerekiyordu. Ancak bu
sinavlar ayn1 zamanda &grencilerin derecelendirildikleri ve 6diillendirildikleri yarigmalardi. Birincilik
Odili alanlar sonraki yasamlarinda kendilerine kesin basariy1 getiren bir ayricalik kazanirken,
ikincilik alanlara calgi, kitap ve nota gibi tegvik edici odiiller veriliyordu. Bu egitim sistemini
acimasiz bir yariga dondiiren ana unsur ise ii¢ yillik bir egitimden sonra 6diil alamayanlarin kurum ile
ilisiklerinin kesilmesiydi (McCormick, 2015, s. 41).

49 fronik bir sekilde 1936 yilinda diizenlenen Uluslararas1 Viyana Miizik Akademisi Yarigsmasi’nda
Giles’in 6niinde birinci olan Jacob Flier, bu kez iiciinciiliik ddiiliinii alir. Unlii Italyan piyanist Arturo
Benedetti Michelangeli ise altinci olur.
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tim uluslardan adaylarin katilimina agik olmastyla uluslararas: bir profil gostermekle
birlikte repertuvarinda zorunlu eser olarak Belgikali bir bestecinin yapitinin
seslendirilmesi sartin1 kosar. Bu durum sonraki yillarda baska yarismalarda da

goriilecegi tizere organizasyonun arka planmdaki ulusalci egilimlerin gostergesidir.

Ortiik veya acik olsun, ulusalci egilimler, sadece Chopin Yarismasi ve Kralige
Elisabeth Yarigmast’yla sinirli  degildir. 1933 yilinda baslayan Budapeste
Uluslararas1 Miizik Yarigmalari’nda (Budapeste International Music Competitions)
da benzer bir yaklasim hissedilir. Ilerleyen yillar icerisinde cogunlukla Ferenc Liszt,
Béla Bartok, Ferenc Erkel, Zoltan Kodaly veya Jozsef Szigeti gibi 6nde gelen Macar
besteci ve mizisyenlerin isimleriyle diizenlenen yarigsmanin ilki Ferenc Liszt Piyano
Yarismas: adiyla organize edilir ve birincilik 6dilini Macar yarismaci Annie
Fischer kazanir. Ikinci Diinya Savast Oncesindeki olumsuz ortam, yarisma
etkinliklerini yavas yavas durma noktasina getirirken, bu yarisma savas Oncesinde
son kez 1948 yilinda Béla Bartok Yarigmasi adiyla ikinci kez dizenlenir. Piyano,
keman, yayli dortli ve kompozisyon branglarinda gerceklestirilen bu etkinligin
piyano branginda Israilli Peter Walfisch birinci olurken Avusturyali Paul Badura-
Skoda ikinciligi alir. Budapeste Uluslararasi Miizik Yarigmalari ginlimize kadar
diizensiz araliklarla cesitli nefesli ve yayl calgilar, san ve yayl dortlii branslarinda
da diizenlenir. Piyano bransindaki yarigsmalar ise 1956 yilindan itibaren bazi yillarda
Ferenc Liszt Piyano Yarigmasi (1956, 1961, 1986, 1991, 1996, 2001, 2011, 2016) ad1
altinda, bazi yillarda ise Liszt-Bartok Piyano Yarigsmasi (1966, 1971, 1976, 1981,
2006) ad1 altinda diizenlenir.

Ikinci Diinya Savasi’na katilmayan, ancak etkilerine dolayli olarak maruz kalan
Isvigre’de 1939 yilinda yeni bir yarisma baslar: Cenevre Yarigsmas: (Concour
Geneve). Diger bazi yarismalar gibi 6ncelikli amac1 geng ve yetenekli sanatgilarin
kesfi, tesviki, desteklenmesi ve uluslararasi kariyerlere sahip olmalar1 igin gerekli
araglar1 saglamak olan yarigma, o tarihte Cenevre Konservatuari’nin yoneticisi olan
Henri Gagnebin ve Cenevre’ye yerlesmis Viyanali bir miizisyen olan Frédéric
Liebstoeckl tarafindan kurulur. Concours International d'Exécution Musicale
(CIEM) adi altinda diizenlenen ilk yarismadan itibaren c¢algi, san, oda miizigi ve
seflik de dahil olmak (zere 26 bransta yarisma dizenlenir. Alfred Cortot’nun da
aralarinda bulundugu yedi kisiden olusan piyano jirisi, Arturo Benedetti

Michelangeli’ye birinciligi verir. Savasin devam ettigi yillarda uluslararasi kapsamini
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kaybeden ve ulusal capta diizenlenmeye devam eden yarisma Avrupa’nin her
yerinden muzisyenleri multeci olarak kabul eder ve para 6dulleriyle onlara destek
olur (Volpi, 2018). 1946 yil1 itibariyle yarigma, uluslararasi niteligini yeniden kazanir
ve yiksek sayida uluslararasi basvuru almaya baslar.® Her yil diizenlenen
yarismanin piyano bransinda o6diil kazananlar1 arasinda Sir Georg Solti, Martha
Argerich, Arturo Benedetti-Michelangeli, Maurizio Pollini (iki kez ikincilik 6dulind

alir) ve Christian Zacharias gibi taninmis piyanistler yer alir.

ABD’nin aksine Avrupa’da sosyal ve ekonomik yasami biyuk bir ¢okintlye
surtikleyen Ikinci Diinya Savasi, miizik yarismalarinin durmasina yol acarken ilging
bir sekilde bu gergin ortamin icinde yeni bir yarisma dogar: Marguerite Long-
Jacques Thibaud Yarismas: (Concours Marguerite Long-Jacques Thibaud). 1943
yilinda Fransiz virtioz piyanist Marguerite Long ve kemanci Jacques Thibaud
tarafindan kurulan ve baslangigta sadece keman ve piyano branslaria yonelik olan
yarigma, ikilinin savas ortammnda gen¢ mduzisyenlere umut verme, onlari
cesaretlendirme istegiyle ortaya cikar. S0z konusu tarihlerde isgal altinda olan
Fransa’da uluslararas1 bir etkinlik dizenlenmesinin imkénsiz olmasindan ve
yarismaya katilan 20 adayin hepsinin Fransiz olmasindan 6tlrQ ilk yarigma ulusal
kapsamda duzenlenmek durumunda kalinir. 1946 yilinda 56 miizisyenin katildig:
ikinci yarisma uluslararast olarak organize edilir. Yarismanin o donemde
kazananlarina verdigi para Odilleri oldukga clizi miktarlarda olsa da Paris
orkestralariyla yapilan anlagsmalar, Jeunesses Musicales’in organize ettigi konserler
ve Pathé Marconi ile ticari bir kayit i¢in yapilan soézlesmeler oldukca degerlidir
(McCormick, 2015, s. 47). Uluslararas1 katilim1 arttirmak i¢cin Marguerite Long 1949
yilinda arkadasi Louis Joxe ile birlikte Sovyetler Birligi hiikiimetiyle goriiserek
Sovyet vatandaslarinin yarigmaya katilimi igin izin alir. Bu birokratik girigim
ilerleyen yillarda sadece bireysel olarak piyanistlerin degil, Fransiz ve Rus ulusal
piyano okullarin da etkilesime girecegi bir slreci bagslatir. Yarigmalara devlet
destegiyle hazirlanan Sovyet adaylar ilk kez 1953 yilinda yarismaya katilirlar. 89
katilimcmin yer aldigi bu etkinlikte birincilik 6dilu verilmez; Sovyet Evgeny

Malinin ile Fransiz Philippe Entremont ikinciligi paylasirlar.®® Ancak 1960’11 yillar

%0 1953 yilinda 33 iilkeden 316 bagvuru yapilir (Cline, 1985, s. 221).
511953 yili Stalin’in 6liimiinden dolay1 Sovyetler Birliginin agisindan énem teskil eder. Zira bu tarihe
kadar Batinin etkilerinden izole kalmak i¢in yapilan uygulamalar nedeniyle Demir Perde’nin etkileri
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boyunca Sovyet mduzisyenlerin bu yarismada ezici bir hakimiyeti olacaktir. S0z
konusu yillarda oldukga ihtisamli bir etkinlik olan yarigma, Fransiz basininda biiyiik
yer bulur. Avrupa’da devlet destekli kurulan diger yarigmalarin aksine Marguerite
Long ve Jacques Thibaud’in kisisel girisimleriyle ortaya ¢ikan, ancak kisa zamanda
uluslararas1 ¢evrelerin dikkatini ¢eken yarisma, 1957 yilinda Fransiz hiikiimetinin
destegini alir. Yarigmaya 2011 yilinda -Fransiz sarkict Regine Crespin’in onuruna
dizenlenen- san bransmmin da eklenmesiyle Uluslararasi Long-Thibaud-Crespin
Yarigmasi (Concours International Long-Thibaud-Crespin) adin1 alir.5? XX. yiizy1ilin
bas1 itibariyle hentiz bakir bir alan olan uluslararasi miizik yarismalari, yiizyilin

ortasina gelindiginde gortnurliklerini ve etkinliklerini giderek arttirmaya baslar.

2.1.3 Savas Sonras1 Yarismalarin Sayisindaki Hizh Artis: 1945-1957

Anton Rubinstein Yarigmasi ile baslayan ve giderek kurumsallasan miiziksel rekabet
Ikinci Diinya Savasi ile blylk oranda sekteye ugrar. Avrupa’daki tiim yasami
derinden sarsan savasin ardindan yaralarini sarmaya calisan Avrupa Ulkelerinde
kiiltir yasami tekrar yavasga hareketlilik kazanmaya baglar. Bu siiregte yarisma
organizasyonlarmin etkinliklerini tekrar strdirmeye baslamalarinin yani sira yeni
yarigsma organizasyonlarinin da hizli bir sekilde bu ekosisteme dahil oldugu goriilr.
Savas sonrasinda Avrupa ve Amerika’da yarigmalarin sayilarinda yiizyilin ikinci
yarisinda katlanarak biiyiiyen olan bir artig gorulir. Alink-Argerich Vakfi’nin her
sene giincelleyerek yayimlandigi biiltenden alinan veriler bu devasa artis1 gozler
oniine serer (Bkz. Grafik 2.1). 1890’dan 1945’e kadar gegen 55 yillik siirede yaklasik
sekiz uluslararasi piyano yarigsmasi varken, 1945°ten 1957 yilina kadar gecen 12
yilda yaklagik 12 yeni yarigma daha ortaya cikar. Elbette iki diinya savagindan hem
mevcut yarigmalar hem de yeni yarigma organizasyonlari olumsuz yonde etkilenir.
Ayrica savas sonrast donemde hepsi uluslararasi formatta diizelenseler de jiirilerinin
seciminden repertuvarlara, degerlendirme kriterlerinden 6diillere kadar yarigsmalar
arasinda biiyiik farkliliklar vardir. Yarisma sayilarindaki hizli artig ile birlikte

organizasyonlarin isleyislerinde farklarin olusmasi yarisma ekosisteminde heniiz

net bir sekilde hissediliyordu; yurt disina ¢ikislar son derece kisitli olarak ve 6zellikle politik 6neme
sahip kisiler arasindan olduk¢a segici bir sekilde yapilirdi. “Avrupa miizik yarigmalarinda
yarigmalarma izin verilen Sovyet miizisyenler, iilkelerinde propaganda degeri igin duzenli olarak
kullanilan muazzam bir zafer gegmisi biriktirdi.” (McCormick, 2015, s. 72).

2 26.02.2022 tarihinde yarisma web sitesini ziyaret ettigimde yarigmanin isminden Crespin’in
¢ikarilmis oldugunu ve artik sadece keman ve piyano branglarinda diizenlenmeye baslandigin
gordim.
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uluslararas1 bir standartin olusmadigi anlamma gelir. Bu konuya ilerleyen

bolimlerde detaylica deginecegim.
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Grafik 2.1 : Uluslararasi Piyano Yarismalarinin Yillara Gore Diizenlenen Etkinlik
Sayilar1. >

Savas sonrasi ortaya ¢ikan yeni yarigmalardan ilki Cekoslovakya’dadir. 1946°da
dizenlenen Prag Bahar Uluslararas1 Miizik Festivaliinde (Prague Spring

International Music Festival) Rafael Kubelik ve Cek Filarmoni iiyeleri tarafindan

3 Bu grafige sadece uluslararas1 kapsama sahip ve piyano bransmna agik olan yarismalar dahildir.
Farkli yas kategorileri bulunan yarigmalar tek bir yarigma olarak sayilir. Amator ve karma yarigmalar
(farkli galg1 branglarinin birlikte yarigtigi) grafige dahil degildir (Alink-Argerich Vakfi, 2021 Biilteni).
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uluslararasi bir miizik yarismasi diizenleme fikrinin ortaya atilmasiyla Prag Bahar
Uluslararas1 Miizik Yarismas: (Prague Spring International Music Competition) adi
altinda ilk kez ertesi y1l diizenlenir. Cekoslavakya Disisleri Bakani Jan Masaryk’in
onursal yarisma baskani oldugu yarisma, en basindan devlet destegini alir. Ilk
etkinligi keman bransinda gergeklesen, yillar i¢inde de san, klavyeli galgilar, nefesli
calgilar, yayli calgilar, yayli dortli ve kompozisyon gibi birden fazla bransta
diizenlenen bir yarismanda piyano kategorisine 70 yillik tarihinde sadece 11 kez yer
verilir.>* Cek miizigini tanitmak ve ¢agdas Cek bestecilerini desteklemeyi oncelikli
hedefleri arasima koyan organizasyonda Cek miizigi her zaman yarisma
repertuvarinin bir pargasi olurken 1994 yilindan itibaren de yarigsmada seslendirilmek

Uzere Unli Cek bestecilerden yeni eserler siparis edilir.

Prag Bahar Uluslararas1 Miizik Yarismasi ile ayni yil italya’da baslayan bir baska
yarisma da Rina Sala Yarismasi’dir (Concorso Rina Sala). Her ikisi de nli
ogretmen Giovanni Anfossi’nin 6grencisi olan Monza’li piyanist Rina Sala Gallo ve
Arturo Benedetti Michelangeli tarafindan kurulan yarisma 1947, 1949 ve 1967
dizenlenen iki etkinliginin ardindan 1977 yilinda itibaren dizenli olarak iki yilda bir
organize edilir. 2009 yilininda WFIMC’a Uye olan yarigmanin uluslararasi kariyer
yapan kazananlar1 arasinda Angela Hewitt, Massimiliano Ferrati, Maria Perrotta,
Anna Vinniskaya, Michael Lifits, Cristiano Burato, llya Poletaev ve Scipione

Sangiovanni gibi isimler yer alir.

Savas sonrasi ABD’de ¢ikan ilk yarisma 1948’de dizenlenmeye baslayan
Rachmaninoff Yarigmasi’dir  (Rachmaninoff Competition). Rachmaninoff'un
1942°deki Olimiinden sonra esi ve New York Times elestirmeni Olin Downes
tarafindan 1943 yilinda kurulan Rachmaninoff Fonu’nun organize ettigi yarismanin,
bestecinin {i¢ ayri miiziksel yoniinii yansitmak niyetiyle her yil kompozisyon
branginin yaninda degismeli olarak piyano ve seflik bransidan biriyle diizenlenmesi
planlanir. Bunun yan1 sira yarigmanin bir de Sovyetler Birligi ayaginin bulunmasi ve
her {ilkenin birincisine 6diil olarak diger iilkede turne olanagi saglanmasi diisiiniilse
de yarisma sadece bir kez diizenlenebilir. Ote yandan yarismanin 6diil listesi o
zamana kadar ABD’deki yarisma tarihinde goriilmemis bir gesitlilik sunar: tim

biiyiik Amerikan orkestralariyla en az 12 konserlik bir ulusal turne, ¢esitli sehirlerde

% Yarigmanin diger branslarmin yani sira piyano bransinda diizenlendigi yillar sirasiyla sunlardir:
1948, 1951, 1957, 1963, 1973, 1988, 1993, 1998, 2004, 2011, 2016, 2021.
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resitaller, RCA plak firmasiyla kontrat ve 1000 Amerikan Dolar1 para 6duld. Jiri
uyeleri arasinda Vladimir Horowitz, Nadia Reisenberg, Abram Chasins, Rudolf
Firkusny ve Reginald Stewart’in yer aldigi yarismanin tek kazanani Seymour Lipkin
olurken Gary Grafman’a da bir Carnigie Hall resitali saglayan 6zel odul verilir.
(Cline, 1985, s. 216). Cesitli organizasyon sorunlarinin yani sira ABD ile Sovyetler
Birligi arasindaki Soguk Savas nedeniyle vakfin fonunun kesilmesi, yarismanin

sonunu getiren etmenlerdendir.

Savas sonrasi ¢OK sayida Avrupa lilkesi kendi uluslararasi yarigmasini baslatmak i¢in
ataga kalkar. Ferruccio Busoni’nin Oliimiiniin 25. yili anisina 1949 yilinda
Bolzano’da diizenlenmeye Ferruccio Busoni Uluslararasi Piyano Yarigmast (Il
Concorso Pianistico Internazionale Ferruccio Busoni) bugin hala italya’nin en
prestijli piyano yarigmalarindan biridir. 1934 ve 1936 yillarinda Viyana Uluslararasi
Miizik Yarismasi’inda jiiri idyeligi yapan, o =zaman Claudio Monteverdi
Konservatuvari’nin midiiric olan Cesare Nordio tarafindan kurulan yarigmada
Claudio Arrau, Wilhelm Backhaus, Alfredo Casella, Edwin Fischer, Alfred Cortot,
Ignaz Friedmann, Wilhelm Furtwéngler, Walther Gieseking, Myra Hess, Wanda
Landowska, Emil von Sauer ve Sergey Rachmaninoff gibi isimler jlri olarak gorev
yapar. 1949°da diizenlenen ilk yarigmada heniiz 18 yasinda olan Alfred Brendel
dordiincii olur. 1952°de diizenlenen yarismanin birincisi italyan Sergio Perticaroli’ye
odul olarak 500,000 Lire, 15 konserlik bir angajman ve bir Schulze&Pollmann grand
piyano verilir. Sonraki yillarda birincilik 6diiliiniin sahipleri arasinda Jorg Demus
(1956), Martha Argerich (1957) ve 1960’11 yillardan itibaren Jerome Rose (1961),
Michael Ponti (1964), Garrick Ohlsson (1966), Ursula Oppens (1969) gibi Amerikali
piyanistler olur. 1990’11 yillarda ise Anna Kravtchenko (1992), Alexander Shtarkman
(1995) ve Alexander Kobrin (1999) gibi isimlerin birincilikleriyle yarismada Rus

ekolunun hakimiyeti goralir.

1950 yili {i¢ uluslararasi yarismanin dogusuna taniklik eder. Bunlardan biri
Amerika’da baslayan Washington Uluslararasi Yarismalari’dir  (Washington
International Competitions). 1948’de kurulan Cuma Sabahi Miizik Kuliibii Vakfi
(Friday Morning Music Club Foundation) sponsorlugunda organize edilen yarisma
san, piyano ve yayl calgilar kategorilerinde diizenlenir. 1963 yilindan itibaren {ig
yillik dongiide organize edilen ve her kategoride sadece tek bir 6dul verilen

yarismaya 1976 yili itibariyle kompozisyon kategorisi de eklenir. Kazananlara
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verilen para odillerin yan1 sira Washington’in prestijli sahnelerinde orkestra

esliginde ve solist olarak konser verme firsati sunulur.

1950’de baglayan bir diger yarisma Leipzig-Almanya’da diizenlenen Uluslararasi
Johann Sebastian Bach Yarigsmasi’dir (Internationale Johann-Sebastian-Bach-
Wetthewerb). Ancak isminden beklendigi gibi monografik yarigma degildir.
Yarigmanin tarihsel konseptine uygun olarak klavsen, org, piyano, keman/Barok
keman, viyolonsel/Barok viyolonsel ve san branslarinda diizenlenir. D6nemsel bir
icranin 6n planda oldugu yarismada yarigmacilardan Urtext edisyonlarin tercih
edilmesi beklenir. Viotti Uluslararas1 Miizik Yarismasi da (Concorso Internazionale
di Musica Viotti) ilk kez 1950 yilinda dizenlenir. Italya’nin Vercelli sehrinin ev
sahipligini yaptig1 yarisma baslangigta piyano, yayli dortli ve kompozisyon olmak
lizere U¢ bransta dizenlenir. Ilk etkinliginde sadece 19 piyanist yer alirken
yarigsmanin 1954 yilindaki besinci etkinliginin sadece piyano kategorisine 95 basvuru
yapilir. Yarigmanin organizasyon basarisinin yani sira uluslararasi yarigmalara olan
talebin de giderek artmasi sonucu 1984 yilindaki etkinlik i¢in bagvuru sayis1 189’u

bulur.

Yiizyilin ikinci yarisina girerken yarismalarin sayisindaki artis gozle goriliir bir
sekilde devam eder. Ancak bu siiregte bazi1 yarigsmalarin etkinliklerine énce bolgesel
veya ulusal Olcekte basladigi ve daha sonra uluslararasi kapsam kazandiklari
gorulur.5® Ispanya’daki Uluslararast Piyano Yarigmasi ‘Jaén Odiilii’ (EI Concurso
Internacional de Piano ‘Premio Jaén’) bunlardan biridir. ik ii¢ etkinligi (1951,
1954, 1956) bélgesel olarak diizenlenen yarisma, 1956 yilinda “Jaén Odiilii’ (‘Premio
Jaén’) adin1 alir. Yarigmanin 1958 yilindaki etkinligi ise yari-uluslararasi olarak
dizenlenir ve 1960 yilindan itibaren bugiinkii adin1 alarak tamamen uluslararasi bir
bicim kazanir. Ote yandan farkl1 uluslardan adaylarm ilk katilimi 1965 etkinliginde
gerceklestigi icin yarismanin gergek anlamda uluslararasi héle gelmesi bu tarihi
bulur. Tipki Kralice Elisabeth Yarigsmasi’nda oldugu gibi uluslararasilagsmanin
altinda yatan ulusalc1 idealler, ulusal olarak nitelenen bir bestecinin eserinin
seslendirilemesinin zorunlu tutulmasiyla somutlasir ve 1993’ten itibaren yarigma,

repertuvarinda Ispanyol bir besteciye siparis verilmis yeni bir esere yer verir.

% 1945 yilinda Helsinki-Finlandiya’da ulusal olarak baslayan Maj Lind Piyano Yarismasi (The
International Maj Lind Competition) da bunlardan biridir. Ancak yarigmanin uluslararasi kapsam
kazanmas1 2002 yilin1 bulacaktir.
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Etkinliklerine ulusal Olcekte baslayip daha sonra uluslararasi kapsam kazanan
yarismalardan bir digeri Almanya Federal Cumhuriyeti’nde diizenlenen ARD®®
Uluslararas1 Miizik Yarismas1’dir® (Internationaler Musikwettbewerb der ARD). lk
uluslararasi etkinligini 1952 yilinda organize eden Mdunih merkezli yarigma, daha
oncesinde (1947 ve 1950 yillar1 arasinda) ‘Geng Solistler Yarigmasi’ adi altinda
ulusal olarak duzenlenir. Ulusal bir yaymn kurulusu tarafindan organize edilen ilk
yarisma olmasi 6zelligine sahip olan ARD Yarigsmasi etkinliklerinde bdlgesel yayin
yapan Bavyera Yayin Kurumu’nun (Bayerischer Rundfunk) da destegini alir.
Yarigma komitesinin yeni miizige gosterdigi 6nem, 2001 yilindan beri adaylar
tarafindan seslendirilmek {izere yasayan bestecilere eser siparis edilmesiyle
somutlasir. ARD Yarismasi ile ayni1 yil baslayan bir baska yarisma, italya’nin Napoli
sehrindeki ‘Alfredo Casella’ Uluslararasi Piyano Yarigmasi’dir (Concorso Pianistico
Internazionale ‘Alfredo Casella’). 1957°de kurulan WFIMC’m kurucu iiyelerinden
biri olan yarisma, guinumuizde etkinlikleri surdirmeyen iki kurucu federasyon Uyesi
yarismadan biridir.®® Yarismanin kazananlar1 arasinda Daniel Barenboim (1956) ve

Roberto Cominati (1991) gibi 6nemli isimler de bulunur.

Uluslararast miizik yarigmalart tarihine bakildiginda bir¢ogunun -tipki Kralige
Elisabeth Yarigmasi’nda oldugu gibi- muzisyenlik kadar egitimci kimligine de sahip
bazi ulusal figiirler tarafindan baslatildigi goérulir. Boylesi 6rneklerden biri de 1954
yilinda Ispanya’da etkinliklerine baslayan Maria Canals Uluslararasi Miizik
Yarigsmasi’dir (EI Concurso Internacional de Musica Maria Canals). Piyanist ve
egitimci Maria Canals tarafindan gen¢ miizisyenlerin egitim ve kariyer ideallerine
destek olmak amaciyla kurulan Barcelona merkezli yarigmanin odaginda piyano yer
alir. llerleyen yillardaki etkinliklerinin bazilar1 san basta olmak iizere keman,
viyolonsel, gitar, flit, vurmali calgilar ve oda miizigi bransmnda da duzenlenen
yarismanin dikkat ¢eken erken dénem uygulamalarindan biri cinsiyet ayrimi1 gézeten
bir 6dullendirme yaklasimi benimsemesidir. ilk etkinliginden itibaren ayni calgi
bransinda yarisan kadin ve erkek yarismacilara ayri birincilik ve ikincilik 6dillerinin

verildigi bu uygulama, 1975 yilindan sonra son bulur ve kadin ve erkek yarigmacilar

% Arbeitsgemeinschaft der 6ffentlich-rechtlichen Rundfunkanstalten der Bundesrepublik Deutschland.
57 Bundan sonra kisaca ARD Yarismas: olarak da anilacaktir.
%8 Bir digeri de Belgika’min Liege sehrinde diizenlenen Yayl Dortlil Yarigmas:’dir.
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bu tarihten sonraki etkinliklerde ayni édiil igin yarisirlar.>® Ote yandan Maria Canals
Yarigmasi bu agidan tek 6rnek degildir. Benzer bir uygulama Cenevre Yarigmasi’nin
1963 yilina kadar da gergeklestirdigi etkinliklerde de gorillr. O tarihe kadar kadin ve
erkek adaylarin odiillerinin farkli oldugu bu yarigmanin 1957 yilindaki etkinliginde
Martha Argerich birinciligi alirken Maurizio Pollini, Dominique Merlet’nin
arkasindan ikinciligi alir. Boylece iki piyanist bu yarismada birbirleriyle rekabet

etmemis olur.

1956 yilinda da biri Avrupa, digeri ABD olmak iizere iki uluslararasi yarisma daha
ortaya ¢ikar. Bunlardan biri Gloria G. Ackerman tarafindan kurulan Amerika’daki
Cincinnati Diinya Piyano Yarigmasi’dir (Cincinnati World Piano Competition). 60
yillik kokli gegmisiyle uzun yillar ABD’deki sayili piyano yarismalarindan bir tanesi
olan yarisma, 2013 yilindan itibaren Cincinnati Universitesi Miizik Konservatuvari
(CCM) ve Cincinnati Senfoni Orkestras1 (CSO) ile is birligi yaparak bdylece finalde
yarismacilarma CSO ile ¢alma imkanini sunar. Ancak bu gelismelere ragmen
yarigsma maddi sorunlar sebebiyle 2016 yilinda son bulur. 1956 yilinda baslayan bir
diger yarisma Robert Schumann’in 6liimiin 100. yildoniimii sebebiyle Berlin-
Almanya’da ilk kez dizenlenen Uluslararasi Robert Schumann Yarigmasi’dir (Der
Internationale Robert-Schumann-Wettbewerb). Nadiren de olsa yarismalarin
diizenlendikleri sehirlerin degistigi de olur. Schumann Yarigmas: da Uglncu
etkinliginden itibaren organizasyonunu bestecinin dogdugu sehir olan Zwickau’ya
tasir. Uc yilda bir sadece piyano ve san branslarinda diizenlenen yarisma 1961
yilinda WFIMC iiyesi olur ve 1996’dan sonra dort yillik bir ddnglye geger.
Yarigmanin piyano bransinda 6diil kazanlar arasinda Peter Rosel, Nelly Akopian,
Dezs6 Ranki, Balazs Szokolay, Dina Yoffe, Yves Henry, Susanne Griitzmann, Eric

Le Sage, Dana Ciocarlie ve Florian Noack gibi piyanistler vardir.

Savas sonrasi donemde politik, ekonomik, askeri ve kultirel baglamlarda ortaya
cikan Dogu-Bat1 geriliminin izlerinin uluslararasi piyano yarigmalarina da yansidigi
gorulir. Bu donemde sanatsal rekabete dayali diizenlenen etkinlikler de sadece
bireyler arasindaki bir yaris oldugu kadar ayni zamanda wulusal okullarin,
hikimetlerin ve ideolojilerin de yarisidir. Yarigsmalar bu dénemde s6z konusu

¢ekismenin aktorleri olan iilkeler tarafindan kiiltiirel istiinliiklerini ispatlamak igin

% web.archive.org/web/20160827024044mp_/http://www.mariacanals.org/en/quefem/premiats.html.
Erisim tarihi: 12.03.2022.

39



bir ara¢ héline gelir. Bu yarista 6ne gegmek isteyen Sovyetler Birligi basta olmak
Uzere baz1 Dogu Blogu iilkelerindeki hikiimet yetkilileri uluslararasi yarigmalarda en
iyi sonuglar1 almay1 garantilemek igin bazi 6nlemler alirlar; uluslararasi yarigmalara
gonderecekleri muzisyenleri 0Oncelikle ulusal yarigmalardaki basarilarina gore
belirleyen yetkililer, ayrica yarigmacilara en ideal sartlarda ve yeterli seviyede
hazirlanabilmeleri igin devlet destegi sunar. Paul Moor, 1968 yilinda Musical
America’da yazdig:1 bir yazida Sovyet hilkliimetlerinin bu sureci nasil yirattiklerini
aciklar:

1. Kiiltiir Bakanlig1 duyurular alir, Sovyet katiliminin olup olmayacagina karar verir. Eger

olacaksa, s6z konusu yarigma tiim SSCB konservatuarlarinda duyurulur ve uygun repertuvara

sahip oldugunu diisiinen herkes Moskova'daki yarigmaya katilmak i¢in bagvurabilir ve

[yarigmanin] sonucu Sovyet temsilcilerinin kim olacagin belirler.

2. Belirlenenler daha sonra, dikkatlice hazirlanirlar, muhtemelen rahatsiz edilmeden pratik
yapmak icin Ulkenin sakin bir yerine gonderilirler, yarisma Oncesi bir konser turuna
gonderilirler. Ya da "bir Sovyet zaferini korumak" icin eski bir ddil sahibi se¢ilebilir. (Moor,
1968’den aktaran (Cline, 1985, s. 267)
Buna karsin Amerikali yarigsmacilar belirli bir siire uluslararas1 yarigmalara kisisel
iradeleri ve bireysel imkanlariyla girerler. Hatta bazilarinin ugak biletini 6demek igin
kaynak bulamadiklari i¢in yarigmalara gidemedigi bile olur (Cline, 1985, s. 267).
Amerikali yarismacilar, devlet destegi ve imkanlarindan faydalanamadiklari igin
Sovyet rakipleri kadar iyi hazirlanamazlar. Ancak bu prestij yarisindan geri kalmak
istemeyen Amerikali hilkimet yetkilileri de bir siire sonra Sovyetlerinkine benzer bir
strateji izlemeye karar verir ve kendi “en iyi”lerini belirleyerek onlar1 uluslararasi
yarigsmalara gOndermeye baslar. Bunun ilk o6rnegi 1952’de yapilacak Kralige
Elisabeth Yarismasi’nda ABD’yi temsil edecek piyanistleri belirlemesi icin Disisleri
Bakanligi’nin tavsiyesi iizerine Uluslararast Egitim Enstitiisii’niin (Institute for
International Education-11E) Vladimir Horowitz, Dmitri Mitropoulus, George Szell,
Alfred Wallenstein ve Abram Chasins’den olusan bir komitenin olusturmasidir.
Okullardan, 6gretmenlerden ve piyanistleri taniyan kisilerden 1 Ocak 1952 yili
itibariyle 30 yas altinda olan gen¢ Amerikali piyanistlerin isimlerinin komiteye
bildirilmeleri istenir. O yil komitenin belirledigi ve ulasim masraflar1 Ford Vakfi
tarafindan karsilanacak olan piyanistler sunlardir: Leon Fleisher, Gary Graffman,
Eugene Istomin, Byron Janis, William Kappell, Constance Keene, Seymour Lipkin

ve Sylvia Zaremba (Cline, 1985, s. 224). Ancak bazilar1 kazanamamalar: durumunda
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halihazirdaki Kariyerlerinin tehlikeye girecegi ihtimali nedeniyle bu yarigmaya
gitmeye cekinir. Hiikiimetleri tarafindan segilerek yollanan Sovyet adaylarin belirli
avantajlara sahip olduklari, onlarin kisith sayidaki konserler i¢in birbirleriyle rekabet
etmek zorunda olmadiklari ve hazirlanma siirecinde kendilerine yeterli zaman ve
rehberlik verildigi diistiniilmektedir. Bu ylzden birincilik kazanamamalari
durumunda Sovyet yarigmacilarin kariyerlerinin tehlikeye girmeyecegi yoOnlnde
yaygin bir goériis bulunur, ancak Cline bunun tam olarak ger¢egi yansitmadigini
belirtir (1985, s. 224). Ayrica Christine Jezior’un ydnetmenligini yaptigi 2011 tarihli
Why Competitions adli  belgeselde 1975 yilinda gergeklestirilen Chopin
Yarigmasi’nda Krystian Zimerman’m ardindan ikincilik, Gglnciluk ve dordincilik
odallerini alan ti¢ Sovyet yarismacinin Sovyet Rejimi tarafindan yarismadan sonra
kariyer yapmalar1 engellenerek cezalandirildiklar: anlatilmaktadir (Jezior, 2011).
Sonu¢ olarak biri hari¢ Amerikali piyanistler Ulkelerini bir yarisma yerine bir
festivalde temsil etmekten onur duyacaklarini belirterek komitenin teklifini geri
gevirirler. Leon Fleisher ise gitmeyi kabul eder ve yarismayi kazanir. Onun
Briiksel’deki bu zaferi, Time dergisinde biiyiik yanki bulur. Ancak Fleisher’in
basarisinin ardinda yarismaya o yil hicbir Sovyet adayin katilmamasinin da etkili
oldugu soylenebilir. Ote yandan Amerikali miizik elestirmeni Howard Taubman,
uluslararas1 yarigmalardan basariyla donen Amerikali miizisyenlere yeterli devlet
destegi verilmedigi, bu sebeple kariyerlerinin olmasi gerektigi gibi olgunlagsmadigi
yoniinde elestiride bulunur. Buna karsin Sovyetlerin kazananlarina kahraman gibi

davrandiklarina ve gelisimlerine destek olduklarini da belirtir (Cline, 1985, s. 229).

1950°1i yillar boyunca yarigmalarin isleyislerinde kiresel bir politik biling kendini
gostermeye devam eder (Cline, 1985, s. 226). 1955 yili Chopin Yarigmasi’nda
Polonyali Adam Harasiewicz’in bir puandan daha az bir farkla Vladimir Ashkenazy’i
gecerek birinci olmasi ¢esitli tartismalart dogurur. Bu durum Arturo Benedetti
Michelangeli’nin jiiriden ¢ekilerek karari protesto etmesine sebep olurken ilging bir
sekilde ertesi yil diizenlenen Kralice Elisabeth Yarismasi’nda da benzeri bir olay
yasanir. Bu kez Vladimir Ashkenazy az bir farkla John Browning’in 6niinde birinci
olur. Bununla ilgili olarak Horowitz, Browning’in Ashkenazy’nin “bir onaltilik nota”

kadar arkasinda bitirdiginin sfylendigini yazar (1990, s. 65).
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2.1.4 WFIMC’1n Kurulusu ve Standartlarin Belirlenmesi: 1957-1975

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra yarisma sayilarindaki hizli artisla beraber (bkz.
Grafik 2.1) yarismalarin isleyislerinde farkliliklar ve belirsizlikler g6ze carpmaya
baglar. Jurilerin olusturulmasi, yarisma kurallarinin belirlenmesi ve uygulanmasi,
yarigmacilara sunulan calisma sartlar1 ve degerlendirme Olgutleri gibi pek cok
konuda farkli uygulamalarin olmasi, uluslararasi miizik yarismalar1 ekosisteminde bir
standart eksikligi oldugunun gostergesidir. S6z konusu duruma bir ¢6zim getirmek
amactyla 1957 yilinda Cenevre-isvigre’de kurulan Diinya Uluslararast1 Miizik
Yarigsmalar1 Federasyonu (WFIMC) mizik yarismalar: tarihinde bu nedenle bir milat
teskil eder. Kar amaci guitmeyen diizenleyici bir meta-organizasyon olan federasyon,
Avrupa’daki 13 uluslararasi miizik yarismasinin bir araya gelmesiyle kurulur (bkz.
Cizelge 2.1).

Cizelge 2.1 : WFIMC Kurucu Uye Yarismalar.5°

Yarisma Ulke Sehir
Uluslararas1 Chopin Piyano Yarigmasi Polonya Varsova
Long-Thibaud-Crespin Yarigmasi Fransa Paris
Uluslararas1 Henryk Wieniawski Keman Yarigsmas: | Polonya Poznan
Gian Battista Viotti Uluslararasi Miizik Yarigmas: | Italya Vercelli
Cenevre Uluslararast Miizik Yarigmasi Isvigre Cenevre
Ferruccio Busoni Uluslararasi Piyano Yarigsmasi Italya Bolzano
Budapeste Uluslararas1 Miizik Yarismasi Macaristan Budapeste
ARD Uluslararas1 Miizik Yarigmasi Almanya Miinih
Uluslararasi Keman Yarigmasi ‘Paganini Odiilii’ Italya Cenova
Prag Bahar Uluslararas1 Miizik Yarismasi Cek Cumhuriyeti | Prag
Krali¢e Elisabeth Yarigmasi Belcika Briksel
‘Alfredo Casella’ Piyano Yarigmasi* Italya Napoli
Yayli Dortli Yarigmasi* Belcika Licge

Yayinladig: tiiziik ve tavsiyelerle uluslararasi yarigmalara kilavuzluk etmeyi misyon
edinen federasyonun amaglar1 arasinda {liyelerinin faaliyetlerini koordine etmek,
ortak ¢ikarlar ilgilendiren tiim sorunlar1 dikkate almak, dostca iliskileri siirdiirmek
ve miimkiin oldugunca birbirlerine yardim etmek yer alir. Cenevre merkezli kurulug

13

ayrica “...6nde gelen uluslararast miizik yarigmalarmi temsil ederek ve bunlar1

degerli hizmetler ve yonergelerle destekleyerek miizik diinyasinin canliligma katkida

80 * jle isaretli yarigmalar artik diizenlenmemektedir (McCormick, 2015, s. 251).
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bulunma” gérevini de Ustlenir.t WFIMC’m iiyeleri federasyonun genel kurulunca
belirlenen resmi tuzik ve Onerileri takip ederler. Federasyonun hazirladigi 6neriler,
yarigmalarin iist diizey sanatsal ve organizasyonel islev gormeleri icin bir rehber
niteligi tasir. Yarigmalarin ayni tarihlere ¢akismasmi onlemek ve s6z gelimi bir
adayin ayni repertuvarla ii¢ yarisma birden kazanmasina engel olmak icin belirli
Olglide yarigsma repertuvarlarinin diizenlemesini saglamak, federasyonun gorevleri
arasindadir (Cline, 1985, s. 221).

Miizik yarigmalarini bir gati altinda toplama amaciyla boylesi bir federasyonun
kurulmasi, yarigma ekosisteminde kurumsallasmaya duyulan ihtiyacin 6nemli bir
gostergesidir. S0z konusu kurumsallagsma siirecinde ¢ok sayida eski ve yeni kurulan
yarigsma bu gelisime ayak uydurur ve 2010 yilina kadar giderek artan bir sekilde ¢ok
sayida uluslararasi yarigsma federasyona iiye olur; federasyonun 1965 yilinda 24
Uyesi varken 1981 yili itibariyle bu say1 59’a, 2010 yili itibariyle 129’a yiikselir,
2017 yilinda ise toplamda 123 iiye yarisma bulunur (bkz. Grafik 2.2). Zaman
icerisinde federasyona tiiye olan yarigsmalarin {iyelik durumlarinda degisiklikler
gozlemlemek mimkindir; ornegin bazi yarigmalar etkinliklerini tamamiyla
sonlandirdiklarindan, bazilari da bagka sebeplerden otiirli federasyon iiyeliginden
ayrilirlar. Bazen de bir siireligine iiyelikten ayrilan bir yarigmanin, bir siire sonra
tekrar iyelige dondiigi de goriilir. Kurulusundan giiniimiize kadar federasyona
agirhikli olarak Uye olan yarigmalar, salt piyano bransinda diizenlenen veya diger
branglarin yani sira piyano brangit da bulunan yarismalardan olusur. 2017 yili
itibariyle tyelerin 40’in1 sadece piyano branginda diizenlenen (tek disiplinli)
yarigsmalar olustururken, 24°tGnuU de diger ¢algilarla doniisiimlii olarak piyano

branginda diizenlenen yarigsmalar olusturur.

8 WFIMC’m 2011 tarihli ~ tiiziigiinden,  s. 3 (https://wfimc-fmcim.org/wp-
content/uploads/2018/02/STATUTES-ENG.pdf. Erisim tarihi: 08.12.2021).
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Yillara Gére WFIMC'a Uye Yarisma Sayilan
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Grafik 2.2 : Yillara Gére WFIMC’a Uye Yarigma Sayilar1.

WFIMC’a iiye olarak daha kurumsal bir yap1 kazanan yarismalardan biri federasyon
ile ayn1 yi1l kurulan Lizbon-Portekiz’deki Vianna da Motta Uluslararasi Miizik
Yarigmasi’dir (Vianna da Motta International Music Competition). Yarisma, heniiz
22 yasindayken 1951 Marguerite Long Uluslararas: Piyano Yarigmasi’nda ikincilik
odilini kazanan Sequeira Costa’nin sonraki kariyeri boyunca edindigi tecriibeler ve
izlenimlerinden hareketle iilkesinde bir yarigma diizenlenmek icin gosterdigi
gayretlerin sonucu ortaya g¢ikar. Liszt’in son Ogrencisi ve Costa’nin da gretmeni
olan Vianna da Motta’nin adin1 tastyan etkinlik, diizenlenmeye baslandig: tarihten
itibaren Portekiz hikimetinin destegini alir. 1964 yilindan itibaren diizenli araklilarla
organize edilmeye baglayan yarisma ilerleyen yillarda uluslararasi ¢evrede daha ¢ok
duyularak ¢ok sayida iilkeden yarismaciy1 kendine ¢eker. Naum Shtarkman, Nelson
Freire, Vladimir Krainev, Victoria Postnikova, Artur Pizarro ve Tao Chang gibi
onemli piyanistlerin kazandigi yarigma, 2010 yilinda son kez dizenlenir ve

etkinlikleri tamamen son bulur.

Ikinci Diinya Savasi’ndan beri ABD-SSCB rekabetine sahne olan uluslararas1 piyano
yarismalarinda 1950’lilerin ortalarindan itibaren Sovyet piyanistlerin basarilar
dikkat ceker: Vladimir Askenazy 1955 Chopin Yarigmasi ve 1956 Kralice Elisabeth
Yarigma’sindan ddiillerle doner; Lev Vlassenko Budapeste’deki Liszt Yarigmasi’ni

kazanir;%? Naum Shtarkman ise ilk kez diizenlenen Vianna da Motta Yarismasi’nda

62 Stuart Isacoff, yarismada Vlassenko’nun rakibi olan Liu Shikun’un bir Rus degil Cinli oldugu i¢in
haksizca dezavantajli oldugunu iddia ettigini yazar (Isacoff, 2017, s. 68).
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birinci olur.®® Bununla beraber Leon Fleisher’in 1952 Kralice Elisabeth
Yarigmasi’ndaki birinciliginin ardindan 1950°1i yillarin sonu itibariyle Amerikali
piyanistlerin de uluslararas1 yarigmalardaki basarilart goriiniirlik kazanmaya baglar:
Ivan Davis (1956 ve 1957 Busoni, ikincilik); Jerome Lowenthal (1957 Busoni,
ikincilik); John Browning (1956 Kralice Elisabeth, ikincilik); Malcolm Frager (1960
Kralice Elisabeth, birincilik); Agustin Anievas (1960 Busoni, ikincilik-ax aequo).
Ancak 1958 yilinda baska bir Amerikali piyanistin kazandigi bir birincilik,
yarigmalar tarihine damgasmi vurmakla kalmaz, ayni zamanda ¢ok uzun yillar
boyunca hakkinda konusulacak, lizerine kitaplar yazilacak olan bir mit haline

dontistir.

1958 yilinda Sovyetler Birligi’nin baskenti Moskova’da ilk Uluslararas1 Caykovski
Yarigsmasi (Meowcoynapoonwiit Konxype Umenu I1. . Yatikoscrkoeo) dizenlenir. 21
Ulkeden 61 adayimn katildig1 yarismay1 Teksasli piyanist Van Cliburn kazanir. Dmitri
Sostakovi¢’in organizasyon komitesinin baskanligini yaptigi yarismanin jlrisinde
Emile Gilels (jiiri bagkani), Dmitry Kabalevsky, Henrich Neihaus, Leo Oborin ve
Svyatoslav Richter gibi isimlerin olmasi daha ilk bastan yarismanin prestijini ortaya
koyan etmenlerdendir. Heniuiz ilk etkinlikten itibaren organizasyonun arkasinda
Sovyet yonetiminin giiclii desteginin bulunmasi ve bir Demir Perde iilkesi olmasina
ragmen uluslararas1 kapsamda dlizenlenmesi yarigsmanin prestjini destekleyen diger
unsurlardandir. ABD ve Sovyetler Birligi arasindaki Soguk Savas’in yogun bir
sekilde hissedildigi bir ortamda diizenlenen bu yarigmay1 Cliburn’iin kazanmasi, hem
kaltirel hem de politik alanda buyik ses getirir. Tiim diinyada basininda sansasyon
yaratan bu zafer, bir yarisma basarisinin Kariyer U(zerinde ne derece tesiri

olabilecegini de gosteren en gucli drneklerden biridir.

Cliburn’un Moskova’daki basarisi1 sadece kariyerinde blylk bir sigrama yapmasini
saglamaz, ayn1 zamanda i¢inde bulunulan politik gerilimden 6tiirli ona muazzam bir
popiilarite de kazandirir. Daha henliz Moskova’dayken Amerikan basminin dvguyle
bahsetmeye basladig1 Cliburn, Ulkesine dondiigiinde blyuk bir sevgi seliyle ve adeta
bir savas kahramani gibi karsilanir. ABD Bagskani Eisenhower tarafindan Beyaz

Saray’a davet edilir ve kendisi icin New York’ta bir gecit téreni®* diizenlenir; bu, bir

8 Bu ii¢ Sovyet piyanist de Moskova Konservatuvari’nda egitim alir.
54 Ticker-tape parade denilen bu gecit toreninde kisi veya kisiler sehrin sokaklarinda yiirtirken halk
tarafindan havaya atilan kagt seritlerle onurlandirilir.
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Klasik Bat1 Miizigi mizisyeni icin bir ilktir.%® Cliburn, “Rusya’y1 Fetheden Teksasli”
bashgiyla Time dergisine kapak olur (bkz. Gorsel 2.2). Siradan bir Amerikali igin bu
olay Sovyetler Birligi’nin teslim oldugu bir savagin kazanilmasi havasini yaratir
(Cline, 1985, s. 230). Ote yandan Cliburn hem Moskova’da hem de iilkesinde
mitevazi ve sicak davramiglariyla halkin sevgisini kazanir ve bu o6zellikleriyle
ilerleyen yillarda kdltiir elgisi olarak tanimlanmasina yol agar. Moskova zaferinden
sonra ulkesinde davet edildigi kiigiik salonlarda konser vermesi, yilmadan her imza
talebini yerine getirmesi, insanlar1 kucaklayan yaklasimi Cliburn’un populerlerliginin

yan1 sira Amerika’da Klasik Bati Miizigi’ne olan tevecciihiin arttirmasina sebep olur.

MAGAZINE

TIME Magazine Cove

Gorsel 2.1 : Time dergisi kapagi, 19 May1s 1958.%6

Ilk defa diizenlenen bir yarismanin bu dlgiide biiyiik ses getirmesi elbette iginde
bulunulan kdltirel ve siyasi iklimin etkisinden bagimsiz olarak diisiiniilemez.
Uluslararasi yarismalarda basar1 elden eden baska Amerikali miizisyenler olmasina
ragmen Cliburn’un zaferini ABD’nin her agidan biiyiik bir ¢ekisme ve rekabet icinde
oldugu bir cografyada elde etmesi, yarismanin sonucuna Sanatsal ve Kkiltirel

baglaminin ¢ok Otesinde bir anlam yuklenmesine sebep olur. Cliburn zaferinin

8 Aslinda Cliburn’un Caykovski Yarismasi’ndaki zaferi uluslararasi yarigmalardaki ilk basarist
degildir. 1954 yilinda prestijli Leventritt Yarigmasi’n1 kazanarak Klasik Bati M{zigi camiasinin
dikkatini geker. Yarigmanin sagladigi imkanlar neticesinde baglica Amerikan orkestralariyla konser
verir ve Columbia Artists Management yonetiminde bir yillik ABD turnesi yapar (Horowitz, 1990, s.
72). Bununla beraber televizyona ¢ikma firsati yakalayan Cliburn, daha sonra -pek ¢ok sanatginin
yasadigi gibi- ge¢imini saglama zorluklarindan dolayr 6gretmenlik yapmak iizere Teksas’a doner
(Cline, 1985, s. 226).

% https://time.com/vault/issue/1958-05-19/page/1/. Erisim tarihi: 07.09.2021.
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yarattig1 iklim o kadar buyulktir ki, o donemde Amerikali piyanistlerin Avrupa’daki
diger yarismalardan kazandiklar1 basarilar, kamoyunun algisinda geri planda kalir.
Leon Fleisher’in Kralice Elisabeth Yarismas: ve 6zellikle Cliburn’un CaykovsKi
Yarigmasi’nda aldiklar1 birincilikler, miizik yarigmalariin politik heyecanini arttiran
sonuglar olmasma ragmen ilerleyen yillarda bu ilginin azaldig: goriiliir (Horowitz,
1990, s. 65).

1958 yilinda biri Amerika’da digeri Avrupa’da olmak Uzere yeni yarigsmalarin ortaya
ciktig1 goriliir. Bunlardan biri sadece piyano bransinda diizenlenen ve repertuvari J.
S. Bach’mn eserlerinden olustugu i¢in bir monografik yapida olan Uluslararas1 Bach
Yarigmasi-Washington (Bach International Competition-Washington), digeri
Biikres- Romanya’daki Georges Enesco Festivali kapsaminda dizenlenen Georges
Enesco Uluslararast Yarigsmasi’dir (Concursul International George Enescu). Adini
Romanyali Besteci Georges Enesco’dan alan bu yarisma, bestecinin yasami boyunca
genc muzisyenleri destekleme gayretlerinin bir uzantis1 olarak genc yetenekleri
ortaya ¢ikarmaya, duyurmaya ve ayni zamanda Enescu’nun miiziginin diinya ¢apinda
tanitimma katkida bulunmayi amaclar. Ote yandan (lkede varligmi siirdiiren
komdinist rejim boyunca “resmi ideoloji sdzde ‘sosyalist diizenin ustiinligind’
diinyaya kanitlamak igin yarismanin faaliyet alanin1 ve George Enescu’nun mirasini
uluslararasi alanda tanitmadaki etkisini kullanir.”®” Bestecinin oliimiinden ii¢ yil
sonra ilk kez diizenlenen ve George Enescu Uluslararas1 Festivali ile es zamanl
olarak organize edilen yarisma, baslangigta keman ve piyano branslarinda olusurken
ilerleyen yillarda san ve kompozisyon branslari da eklenir. Baglangigta ii¢ yilda bir
diizenlenen yarigsma Nikolay Cavusesku doneminde muhtemelen dénemin kominist
ideolojisiyle ilgili nedenler ve maddi sebeplerden 6tiirii 1970 yilindan itibaren 21 yil
boyunca duzenlenemez. Dogu Blogu'nun dagildigi 1991 yilinda yarigma
etkinliklerine tekrar baslasa da bir sonraki etkinlik ancak 1999 yilinda diizenlenir.%8
Elisabeth Leonskaja (1964), Radu Lupu (1967-ax aequo) ve Dmitri Alexeev (1970)
gibi uluslararas1 kariyer sahibi piyanistlerin 6diil kazandigi Georges Enesco
Yarigmasi’nda savas sonrasi donemdeki kutuplasan politik iklimin etkilerini gérmek

zor degildir. Tarihinde ¢cogunlukla Dogu Blogu iilkelerinden adaylarin derece aldigi

57 https://www.festivalenescu.ro/en/competition-2022/about/. Erisim tarihi: 11.10.2021.

8 1991°de diizenlenen yarismaya dort bransta (keman, piyano, san, kompozisyon) toplam 161
yarismaci bagvurur. 2018 yilindaki yarigsmaya ise 46 Ulkeden 400°den fazla gen¢ miizisyen kayit
olurken kayitli Romen yarigmacilarin sayisi da ti¢ katina ¢ikar.
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yarismanin 1961 yilindaki etkinliginde 6dul kazanan 22 miuzisyenden 20’si Dogu
Blogu iilkesi vatandasidir (Cline, 1985, s. 246). Clien, Schonberg’den aktardigina
gore o yilki yarismada Polonyali bir jiiri liyesinin yarigmacilar arasinda kizinin ve
damadmin oldugunu, bir jiri Uyesinin de ta Cin’den bir 6grenci getirdigini yazar.
Cinli 6grenci Uguncl olurken damat ise dordunct olur. Bununla birlikte bu gibi
durumlarin kamuoyu tarafindan farkinda olundugunu da ekler. 2001 yili itibariyle
WFIMC uyesi olan yarisma ayni zamanda iki yilda bir organize edilmeye baslar.
2014 yilinda festivalden ayr1 bir etkinlik haline gelerek doniisiimlii olarak iki yilda
bir duzenlenir. 2003 yilinda san bransinin ¢ikartilmasi ve 2009 yilinda viyolonsel
brangmin eklenmesiyle yarisma bugiin oldugu gibi keman, viyolonsel, piyano ve

kompozisyon branslarini kapsar.

1959 yilinda Seregno-italya’da Uluslararas1 Ettore Pozzoli Piyano Yarismasi (The
International Ettore Pozzoli Piano Competition) baslar. italyan piyanist ve besteci
Ettore Pozzoli’nin anisina esi Gina Gambini tarafindan 1959 yilinda kurulan yarigma
bu tarihten itibaren iki yilda bir diizenlenir. Sadece birincilik ve ikincilik odullerinin
verildigi, tgilinciiliik 6diiliniin olmadig1 yarigmanin ilk birkac¢ etkinliginde oddl
alanlar arasinda Italyan piyanistlerin cogunlukta olmas: dikkat ceker.®® Yarismanimn
1959 yilinda dizenlenen ilk etkinligindeki birincilik 6duluni ertesi yil Chopin

Yarismasi’n1 da kazanacak olan Maurizio Pollini kazanur.

1959 yilina kadar kapali kapilar ardinda diizenlenen Leventritt Yarigmasi ilk kez o
sene halka acik diizenlenir. Bu kararda Cliburn’un bir onceki yil Caykovski
Yarismasi’n1 kazanmasinin bir sonucu olarak yarigmalara dair olusan genel ilginin
blylk etkisi vardir. Clien’a gore bu gelismenin altinda bir ihtimal Avrupa’daki
Chopin Yarismasi, Kralice Elisabeth Yarigsmasi ve Caykovski Yarigsmasi gibi blyik
yarismalarm sahip olduklari1 cazibeden faydalanma amaci da yatar (Cline, 1985, s.
236). Ancak bu uygulama uzun sirmez ve 1962 yilinda bu karardan vazgecilerek
finaller tekrar eski bicimde surdirilur. Bununla beraber Carnegie Hall veya Town
Hall’de gergeklestirilen finallere girip izlemek isteyenlere agiktir (Chasins & Stiles,
1959°dan aktaran Cline, 1985, s. 236).

8 Ik alt1 etkinlikte 6diil kazanan 16 piyanistten 11°i Italyan’dir. Bunun sebebi yarigmanin yeterli
sayida uluslararasi adaylart ¢ekmekte basarisiz olabilecegi gibi degerlendirmede milliyetci
onyargilarin onplanda olmasi da olabilir. Ilerleyen yillarda 6dil kazanan piyanistlerin uluslari
bakimindan daha dengeli bir dagilim oldugu goriiliir.
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1961 yilinda Viyana-Avusturya’da Uluslararas1 Beethoven Piyano Yarismasi’® (Der
Internationale Beethoven Klavierwettbewerb Wien) ilk kez diizenlenir. Bir baska
monografik yarigma olan Beethoven Yarigmasi da dort yilda bir organize edilir. Ayni
yil Bydgoszcz, Polonya’da Uluslararas1 Paderewski Piyano Yarigmasi da
(International Paderewski Piano Competition) baslar. Yarismanin kurucu
ortaklarindan biri 1927 yilinda Varsova’da baslayan tnli Chopin Yarigmasi’nin
olusumunda 6nde gelen isimlerden biri olan Prof. Jerzy Zurawlew’dir. Polonyali
besteci ve piyanist Ignacy Jan Paderewski’nin onuruna diizenlenen yarismanin
1998’e kadar gergeklestirilen ilk U¢ etkinligi (1961, 1986, 1994) ulusal kapsamda
olup bu tarihten sonra uluslararasi olarak organize edilir. 2007 yilindan beri 6n eleme
asamasi i¢in sekiz mizik merkezinde (Tokyo, Seul, Moskova, Hannover, Paris,
Viyana, New York ve Varsova) gergeklestirilmekte ve yarismaya en fazla 50

katilime1 davet edilmektedir.

Diizenlendigi ilk tarihten itibaren birincilik 6dulunu vermekte eli siki bir yaklasim
sergileyen Busoni Yarigmasi’ni 1961 yilinda Amerikali piyanist Jorome Rose
kazanir. Arjantinli piyanist Martha Argerich’in birinciligi kazandig1 1957 yilinda beri
verilen ilk birinciliktir bu. Ote yandan yarismanm giiniimiize kadar diizenlenen 62
yillik etkinlik tarihinde toplamda 31 kez birincilik o6dulunt vermemesi dikkat
cekicidir.

Yarisma organizasyonlarmin etkinliklerine zaman zaman yeni yas kategorileri veya
branslar ekledikleri gorilur. Ancak nadiren de olsa bir yarismanin diizenledigi brans
tamamen farkli bir bransa kayar. Boylesi bir 6rnek 1961 yilinda New York-ABD’de
ilk kez piyano bransinda diizenledikten sonra tim etkinliklerini sadece seflik
bransinda dlzenleyen Dimitri Mitropoulos Uluslararasi Miizik Yarismasi’dir
(Dimitri Mitropoulos International Music Competition). 19 iilkeden 49 adaym (22’si
Amerikalidir) katildigi yarismanin piyano bransinda birincilik kazanan ilk ve tek
piyanisti Agustin Anievas’in olur.”* Yarigma 1971 yilinda son kez diizenlenir. 1961
yilindan Geng¢ Konser Sanatgilar1 (Young Concert Artists -YCA) adi altinda yeni bir
organizasyon ortaya ¢ikar. Diinyanin farkli yerlerinden parlak ve heniiz taninmayan

gen¢ miizisyenleri kesfetmek ve onlara kariyer firsatlar1 sunmak igin kurulan

0 Bundan sonra kisaca Beethoven Yarismasi olarak da anilacaktir.
"L Dort finalisti sunlardir: Augustin Anievas (ABD), Marta Pariente (Arjantin), Susan Starr (ABD),
Ralph Votapek (ABD). Tania Ashot (iran) ve Samuel Lipman (ABD) Ozel Odiil’iin sahibi olur.
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organizasyon, geleneksel yarigmalardan farkli bir isleyise sahiptir. Adaylarin
birbiriyle degil, belirli bir standarta gore degerlendirildigi bu isleyiste
organizasyonun listesine aldig1 belirli sayidaki geng¢ sanatg1 (solo veya oda miizigi
toplulugu olarak) konser angajmanlarindaki basarilarima gore degerlendirilerek
odillendirilir. Organizasyon istedigi sayida adayr oOdillendirebilirken yeterli bir
olgunluk ve gelisim tespit etmedigi senelerde hi¢ 0dil de vermeyebilir. Bununla
birlikte 6dillendirdigi adaylar arasinda bir siralama yapmamasi da organizasyonun

geleneksel yarigmalardan ayrildigi bir bagka unsurdur.

XX. yiizyihn ikinci yarisinda ilerledikce ABD’li piyanistlerin, Sovyet piyanistlerin
savas sonrasi diizenlenen yarigsmalardaki hakimiyetine yavas yavag ortak olmaya
basladiklar1 gorilur. 1960’taki Kralice Elisabeth Yarismasi’nda Kuzey Amerikali
piyanistler 12 6diliin yedisini alir. Sovyet yetkililerin bu durum karsinda getirdigi
¢ozlm, artk sadece en giiclii adaylar1 secerek yollamak degil, basariy1 garantileyecek
aday1 yollamak olur. Ozellikle ilk Caykovski Yarismasi’nin yarattig1 sansasyondan
sonra Sovyet vyetkililer 1962’de gergeklesen ikinci etkinlikte islerini sansa
birakmamak igin Onceden uluslararasi yarigmalarda basarilart bulunan ve artik
taninmig bir piyanist olan Vladimir Ashkenazy’i yarigmaya sokma karar verir. Times
yazarit Ross Parmenter bu durumun genelde taninmayan yetenekleri bulma ve onlar1
tanitma/duyurma niyetinde olan yarismalarin gen¢ devlerin savasima doniistiiglini
yazar (Parmentar’dan aktaran Cline, 1985, s. 249). Parmenter bununla birlikte 1962
Caykovski Yarismasi’na Amerika’dan yollanacak piyanistler arasinda Malcolm
Frager ve hatta 1956 Kralice Elisabeth Yarismasi’nda Ashkenazy’in hemen ardindan
ikinci olan John Browning gitmesini 6nerir (Horowitz, 1990, s. 65). Sonu¢ olarak
yarismadaki birincilik 8diilii Ingiliz John Ogdon ile Vladimir Ashkenazy tarafindan
paylasilirken Amerikali Susan Starr ile Cinli Yin Chengzong ikincilik oduling

paylasir. Uciinciiliigii Sovyet piyanist Eliso Virsaladze kazanr.

Tipkt Leon Fleisher’in 1952°de Kralice Elisabeth Yarigsmasi’na yollandig1r gibi
1960’11 yillarda da ABD kendi muzisyenlerinin uluslararasi yarismalara katilimlari
icin verdigi destegi surdlrlr. Bu kez Mark Schubart baskanliginda bir komite ve
Uluslararas1 Egitim Enstitiisii (IIE), Uluslarararas1 Miizik Yarigsmalar1 Projesi
kapsaminda destek verilecek gen¢ Amerikali miizisyenleri ve gonderilecekleri
yarismalart belirler (Cline, 1985, s. 256). 1960 yilinda alti aday Avrupa’ya

gonderilirken daha sonra ek butge ile 12 yarismaci daha bes yarigmaya gonderilir.
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Proje kapsaminda bireysel bagvurular kabul edilmez ve adaylar yalnizca llke ¢capinda
bulunan 50 damigsmandan en az biri veya birkaginin tavsiyesi Uzerine

degerlendirmeye alinir. 1962 yilinda destek verilen miizisyen sayis1 32’ye ¢ikar.

1962 yili Caykovski Yarismasi’nin ikinci etkinliginin yanmi sira ilk Van Cliburn
Uluslararast Piyano Yarismasi’nin da diizenlenmesi agisindan yarisma diinyasi igin
onemli bir yil olur. Cliburn Yarismasi, Ulusal Piyano Ogretmenleri Birligi’nin
(National Guild of Piano Teachers) kurucusu Irl Allison ve Fort Worth Piyano
Ogretmenleri Forumu’ndan (Fort Worth Piano Teachers Forum) Grace Ward
Langford’un Van Cliburn’un onuruna -1958’deki Caykovski Yarismasi zaferinin
uluslararast Klasik Bati Muzigi camiasinda yarattigi etkisi nedeniyle- bir yarigma
dizenlenmesi Onerisiyle dogar. Avrupa’daki devlet destekli yarigmalarin tersine
biitgesi bagis ve sponsorlarla karsilanmasma ragmen 10.000 Amerikan Dolar
birincilik 6diilii sunan yarismaya ¢ok sayida basvuru olur. Ilk etkinliginde 17 iilkeden
45 katilimciin rekabet ettigi yarisma, ayni zamanda Sovyet piyanistlerin ABD’ye
gelip yaristiklari ilk yarisma olma 6zelligini tagir. Tamamen 6zel girisimler, Ulusal
Piyano Ogretmenleri Birligi’ne bagh ¢ocuklar, dzel dgretmenlere ve hatta Fort Worth
halkina kadar kadar uzanan goOnilli destegiyle organize edilen yarismanin
baslangigta ev sahipligini Teksas Hiristiyan Universitesi (Texas Christian University)
yapar. Cliburn Yarigsmasi’nin ilk kazanani, Amerikali Ralph Votapek olurken
ikincilik ve tg¢linciilik odiilleri sirasiyla Sovyet yarismacilar Nikolai Arnoldovich
Petrov ve Mikhail Voskresensky’nin olur. Dort yillik bir dongiide diizenlenen
yarigmanin birinci sinif bir organizasyon ve ylksek sanatsal standartlar
hedeflemesine ragmen ilk yillarinda kazananlarina sundugu orkestra angajmanlarinda
secici olmayarak en iyi orkestralar yerine daha diisiik kalitedeki orkestralarla ¢cok
sayida konser organize etmesi elestiri konusu olur (Cline, 1985, s. 265). Ote yandan
bu dénemde ABD’de diizenlenen yarismalara genel olarak yoneltilen baska elestiriler
de vardir. Mark Schubart 1958 tarihli New York Times yazisinda ABD’deki ve
Avrupa’daki yarismalar1 kiyaslayarak Amerikan yarigmalarinin halka daha kapali,
duyurusu daha az yapilan ve acemileri ayiklama amaci goren bir yapida olduklarini,
buna ragmen Avrupa’daki yarismalarin ise g¢ogunlukla devlet destegi almalari
nedeniyle en geng sanatgilara bile pek ¢ok konser deneyimi sunabildiklerini belirtir
(Cline, 1985, s. 231).
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1963 yili uluslararasi piyano yarismalar1 agisindan oldukca hareketli bir yil olur ve
altt yeni yarisma c¢ikar: Montevideo-Uruguay’da Uluslararasi Piyano Yarigmasi
(International Piano Competition), Vevey-isvicre’de Clara Haskil Uluslararasi
Piyano Yarigmas: (Concours international de piano Clara Haskil), Leeds-
Ingiltere’de Uluslararas1 Leeds Piyano Yarigmasi (The Leeds International Piano
Competition), Plzen-Cekoslavakya’da Smetana Uluslararasi Piyano Yarigsmasi
(Smetana International Piano Competition), Taranto-italya’da “Arcangelo Speranza
Odiilii” Piyano Yarismasi (Concorso Pianistico Internazionale “Premio Arcangelo
Speranza™), Enna-italya’da “Francesco Paolo Neglia” Piyanistler ve Opera
Sarkicilart ig¢in Uluslararast Yarigmasi (International Competition for Pianists and

Opera Singers “Francesco Paolo Neglia ™).

1960°l1 yillarda Avrupa ve Kuzey Amerika disindaki cografyalarda piyano
yarismalarmin diizenlenmeye baslandigir gorulir. Bunlardan bir tanesi Montevideo-
Uruguay’da 1963 yilinda baslayan Uluslararast Piyano Yarismasi’dir. Fransiz
piyanist Eliane Richepin tarafindan organize dilen yarigsma, diger kimi dncelleri gibi
ilk etkinligini ulusal kapsamda gerc¢eklestirir. 1966°daki ikinci etkinliginden itibaren
uluslararasi kapsam kazanan yarigsma, 1968 yilinda WFIMC’a tiye olur, ancak 1990
yilinda etkinlikleri sona ererken federasyon Uyeligi de sonlanir. 1963’te Vevey-
Isvigre’de Clara Haskil Uluslararasi Piyano Yarismasi adiyla baska bir piyano
yarigmast baslar. Iki y1llik bir déngiide diizenlenen yarismada sadece birincilik 6duli
verilir (ikincilik ve tgunctluk oddlleri yoktur). Bugiine kadar 28 etkinlik duzenleyen
yarismada Christoph Eschenbach, Dinorah Varsi, Richard Goode, Michel Dalberto
ve Evgeni Koroliov gibi isimler kazanirken farkli zamanlardaki alti etkinlikte ise
higbir yarismaci Odile layik goriilmez. 1963’de Leeds-ingiltere’de baslayan
Uluslararas1 Leeds Piyano Yarigmasi’?> glnimizde sadece Ingiltere’nin degil
diinyanin da en 6nde gelen yarismalar1 arasinda yer alir. Yerel bir piyano 6gretmeni
ve eski bir konser piyanisti olan Fanny Waterman’in fikri ve ¢abalariyla ortaya ¢ikan
yarismanin jliri bagkanhigin1 da 1981°den emekli oldugu 2015’e kadar Watermann
yaratdr. Yiiksek standartlari, saygin jiirisi, yenilik¢i yaklagimlar1 ve sundugu konser
angajmanlariyla kisa siirede prestijli bir profil kazanan Leeds Yarismasi, sagladigi

konserler ve baglantilarla heniiz taninmayan genc¢ ve yetenekli piyanistlere hizli ve

2 Bundan sonra Leeds Yarismasi olarak da anilacaktir.
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etkili bir sekilde kariyer kapilarmi1 agmay1 amaclar. Ote yandan giiniimiizde heniiz
belirli bir basar1 gostermeyen veya hi¢ taninmayan bir piyanistin bu yarigmaya kabul
edilmesi dahi zordur. ilk yarismaya 25 Ulkeden 80 aday katilirken birinciligi
Watermann’in 17 yasindaki 6grencisi Michael Roll kazanir. Yarigmanin gegmis
kazananlar1 arasinda Radu Lupu ve Murray Perahia gibi isimler yer alirken
finalistleri arasinda ise Mitsuko Uchida (1975), Andras Schiff (1975), Peter Donohoe
(1981), Louis Lortie (1984), Lars Vogt (1990) ve Denis Kozhukhin (2006) gibi

piyanistler bulunur.

1964 yilma gelindiginde wuluslararast1 piyano yarigmalarindaki ABD-SSCB
¢ekismesinin hald ¢etin bir sekilde slrdiigii goriilir. O yil dizenlenen Kralice
Elisabeth Yarigsmasi’na 21 Amerikali piyanist katilirken sadece dordi finale kalir.
Ancak biyuk odulleri alanlar Sovyet katilimcilar olur.”® Her ne kadar yarismada
altinc1 olan Micheal Ponti ve on birinci olan John Covelli birka¢ ay sonra Busoni
Yarigmasi’nda sirastyla birincilik ve altincilik 6diillerini kazansalar da bu gelisme
Amerikan basininda fazla yanki bulmaz (Cline, 1985, s. 259). Amerikan basininin bu
donemde Ozellikle Chopin Yarismasi veya Caykovski Yarigmasi gibi Dogu Blogu
ulkelerinde gergeklestirilen yarigsmalar1 takip ettigi ve bu yarismalardaki sonuglar

daha buyuk bir ilgiyle gozledigi asikardir.

1960’11 yillar boyunca Sovyet piyanistlerin Long-Thibaud Yarismasi’ndaki ezici
hakimiyetleri dikkat ceker. 1961°den 1969’a kadar iki yil arayla dizenlenen
yarismada Sovyet yarismacilar U¢ kez birincilik, dort kez ikincilik, G¢ kez de
tigtinciiliik odiiliine layik goriilirken Fransiz ve ABD’li piyanistler sadece sirasiyla
bir kez ikincilik ve bir kez de birincilik 6dulini kucaklar. Sovyet piyanistlerin bu
basarisinin altinda iki sebep vardir. Bunlardan birincisi Rus okulunun sahip oldugu
teknik kapasitedir. Tiim bedenin kullanimiyla piyanodan ¢ok daha genis gesitlilikte
sonorite ¢ikarabilen Sovyet piyanistler boylece yarismalarda 6nemli bir yeri olan
Romantik repertuvarm en zorlu eserlerini basartyla icra ederler. Ote yandan Fransiz
okulunun Mozart ve Ravel gibi bestecilerin eserlerinin icrasma uygun olan, ancak
Ozellikle Romantik dénem kongertolarin icrasinda smirli kalan jeu perlé (inci gibi

calis) stili nedeniyle Fransiz piyanistler bu yarista geri kalirlar ve bu durum ikinci

3 Eugene Mogilevsky (SSCB) birinciligi, Nikolai Petrov (SSCB) ikinciligi, Jean-Claude Vanden
Eynden (Belgika) iigliniiliigii kazanirken Amerikali piyanistler Anton Kuerti ve Richard Syracuse
sirastyla dordiincii ve besinciligi alirlar.
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Dinya Savasi sonrast donemde elestiri konusu olmaya baslar (Jimbo, 2017, s. 14).
Bu yizden iki ulusal ekolun rekabetinden Sovyetlerin galip ¢ikmasi oldukga
anlagilabilir bir durumdur.” Sovyetlerin basarisinin ardindaki ikinci sebep, 6nceden
de deginildigi Uzere yarigmalara hazirlanma yontemleridir. Oyle ki, 1963’te
diizenlenen yarigmada Sovyet adaylar keman ve piyano branglarinda yedi derece’
alinca Fransiz gazetesi Paris-Presse-L Intransigeant’dan Claude Samuel, Sovyet
makamlarin piyanistlerini kozmonot gibi veya olimpik oyunlara hazirlar gibi
hazirladiklari1 ve kiguk bir madalya alamayacak olanlar1 acimasizca eleyerek, en
umut veren adaylarini ise tiim ihtiyag¢larini karsilayarak hazirladiklarini yazar (Jimbo,
2017, ss. 29-30).

Kuzey Amerika’da ortaya ¢ikan bir diger yarisma, 1965°te ilk etkinligi piyano
bransinda organize edilen Montréal Uluslararasi Miizik Yarigmasi’dir (Concours
Musical International de Montréal). Yaklasik 30 yil Krali¢e Elisabeth Yarigmasi’nin
direktorliigiinii yapan Charles Houdreth’in Uluslararas1 Kanada Miizik Enstitlsu
(International Institute of Music of Canada) sponsorlugunda organize ettigi yarisma,
bu yiizden isleyisi bakimindan pek ¢ok agidan Kralige Elisabeth Yarigmasi’yla
benzerlik gosterir: keman, piyano, ses (kompozisyon yerine) ve etkinliksiz gegen bir
yil iceren dort yillik bir dongiide diizenlenen yarismada finalistler Kanadal
(Belgikali yerine) bir bestecinin yayinlanmamus bir eserini bir hafta iginde 6grenerek
finalde seslendirirler (Cline, 1985, s. 404). 1966 yilinda WFIMC dyesi olan
yarismanin piyano bransinda birincilik alan isimleri arasinda Garrick Ohlsson
(1968), Ivo Pogorelic (1980) ve Angela Cheng (1988) gibi isimler yer alir. Montréal
Yarigmasi ile ayni yil baglayan bir bagka yarigma Vilnius, Litvanya’da diizenlenen
Uluslararast M.K. Ciurlionis Piyano ve Org Yarismasi’dir (International M.K.
Ciurlionis Piano and Organ Competition). 1965’te 15 Litvanyali piyanist ile
diizenlenen, sonraki yillar Sovyetler Birligi’ne bagh iilkelerin vatandaglarina agik
olan yarisma, ancak 1991°de Sovyetler Birligi’'nden bagimsizligini kazanmasiyla

uluslararasi bir kapsama kavusur.

4 Klasik Bat1 Miizigi camiasinda bir siiper giic olarak goriilen Rus okulunu yenmek i¢in Sovyetlerin
hem metotlart hem de kurumsal modelleri taklit edilir. Ruslarin yarigmalardaki ezici hakimiyetinin
sonunda Paris Konservatuvar: da kurumsal olarak birtakim tedbirler alarak 1970’li yillar itibariyle
Fransiz piyanistlerin yarigsma ¢evresinde uluslararasi bagarilarini arttirmay1 saglar.

> Keman bransinda ilk dort derece; piyano bransinda ilk iki ve besinci dereceyi Sovyet miizisyenler
kazanir. Piyano bransinda tgiinciiliigii Bulgar piyanist Anton Dikov alirken, dordiinciiligii ise
Tiirkiye’den Verda Erman alir.
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1965 yilinda diizenlenen 7. Chopin Yarigmasi, Arjantinli piyanist Martha Argerich
tarafindan kazamlir. Ilk turu gecen yedi Polonyali ve bes Sovyet adaydan hichiri
finale kalmaz. Yarismanin 38 yillik tarihinde ilk kez higbir Sovyet yarigmacinin
finale kalamadigi Chopin Yarismasi’nda Amerikalilar da Edward Auer ile ilk kez
finale kalmis olur. Ilk kez Avrupa dis1 bir Glke vatandashigmna sahip bir adaymn
kazanmasi, hem de finalist alti adaydan dordiiniin kadin olmasi Chopin
Yarismasi’nda o yilki dikkat ceken gelismelerdendir. Ertesi yil Terni-Italya’da
“Alessandro Casagrande” Uluslararasi Piyano Yarismasi (Concorso Pianistico
Internazionale “Alessandro Casagrande”) adiyla yeni bir yarisma baslar. Ancak bu
yil uluslararasi ¢ekigsmelerin 6n planda oldugu Caykovski Yarismasi’nda ortaya ¢ikan
cesitli tartigmalarla 6ne ¢ikar. Amerikali piyanist Misha Dichter’in, 16 yasindaki
Sovyet piyanist Gregory Sokolov’un ardindan ikinci olmast Amerikan basininda
kapsamli sekilde yer bulur; Dichter’in kazanmasi gerektigi vurgulanirken bu sonuca
bilyiik tepki gelir. Ote yandan cesitli uluslararasi yarismalarda basar1 kazanan
Amerikali muzisyenler Bagskan Lyndon Baines Johnson’un davetiyle Beyaz Saray’in
resepsiyonunda kabul edilir ve burada icralar gergeklestirir. Mduzisyenlerin
onurlandirildigr bu etkinlige bazi Unli isimlerin yani sira basin da davet edilir.
Yarismalarin dolayli olarak propaganda araci olarak kullanildigini gdsteren bunun

gibi drneklere galismanin ilerleyen bollimlerinde de deginilecektir.

1965 yilinda diizenlenen 7. Chopin Yarigmasi’'nda Edward Auer ile finale kalan
ABD, 1970 yilinda dlzenlenen yarismada Garrick Ohlsson ile birinciligi kazanir.
1966°da Busoni Yarismasi ve Montreal Yarismasi’'nda birincilik 6diiliinii kazanan
Ohlsson’un bu kez bir Demir Perde ulkesinde birinci olmasi, bu basarisinin
Amerikan basminda kapsamli bir sekilde yer verilmesine neden olur. Ancak etkisi,

gecmisteki drneklerine oranla gorece daha azdir (Horowitz, 1990, s. 66).

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki dsnemde Dogu-Bat1 ¢cekismesi sonucu uluslararasi
mizik yarismalarma yansiyan gerilimin 1970°li yillarda yavas¢a yogunlugunu
kaybetmeye basladigi goriilir. Bu azalmanin ardinda yarisma sayilarmdaki ciddi
artisgin ve uzun bir kazananlar listesinin ortaya cikmasiyla Klasik Bati Mizigi
camiasinin bir anlamda doyuma ulasiimasmin oldugu sdylenebilir. Ote yandan
yarigsma sayilarindaki gozle gorulir artis, farkli ihtiyaglar1 ve baskaca sonuglart da
dogurur. 1970 yilinda bir diger semsiye kurum olan Gengcler icin Avrupa Mizik

Yarigmalar1 Birligi (European Union of Music Competitions for Youth — EMCY)
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kurulur. Geng muzisyenler icin duzenlenen ulusal ve uluslararasi miizik yarigmalari
icin Avrupa capinda bir ag olan EMCY, 1970 yilinda Briiksel’de ii¢ yarisma
tarafindan kurulur. Organizasyonun bugiin 50’ye yakin iyesi ¢ogunlukla 25 yas
altindaki genc¢ miizisyenlere agik olan yarisma organizasyonlarindan olusur. Birlik,
tiyeleri arasindaki bilgi birikimi paylasimi igin baglanti saglarken ayni zamanda
onlar1 diinya ¢apinda temsil eder. Bunun harici gorevleri arasinda tipki WFIMC gibi
tiye yarigsmalarin belirli standartlar1 ve uygulamalar: siirdiirmek ve tesvik etmek yer

alir.

1970’li yillarin ilk yarisinda Fransa’da etkinliklerine baslayan yarismalardan biri
Epinal Uluslararast Piyano Yarismasi’dir (Le Concours International de Piano
d’Epinal) Epinal sehrinde iki yilda bir diizenlenen yarismanin basvuru siirecinde
cogu yarigmadan farkli bir sistem izlenir: kayit tarihleri boyunca belirli bir sayidaki
bagvuru sayisina ulasildiginda basvurular kapanir. Bu ylzden pek ¢ok yarigmanin
aksine yarigmada bir 6n eleme asamasi bulunmaz. Bu donemde Dogu Blogu
ulkelerinde de yeni yarigmalarin ortaya ¢ikar. 1971 yilinda Yugoslavya’da baglayan
Uluslararas1 Geng Miizik Yarigmasi (International Jeunesses Musicales Competition)
bunlardan biridir. Belgrad’da diizenlenen yarisma her yil genellikle oda miiziginden
san, yayli ve nefesli calgillara kadar uzanan branglardan bir veya ikisinde
gerceklestirilir. Bugune kadar solo piyano bransinda sadece sekiz kez diuizenlenen
yarisma, 1974 yilinda WFIMC dyesi olur. 1971 yilinda Kuzey Amerika’da
etkinliklerine baslayan bir baska yarisma da Maryland Universitesi Uluslararsi
Piyano Yarismasi’dir (University of Maryland International Piano Competition).
Colloege Park, ABD’de diizenlenen yarisma ¢ok sayida konser ve ustalik-siniflarini
da iceren festival kapsamiyla farkli bir yapiya sahiptir. Seckin sanat¢1 ve
ogretmenlerin bir araya gelerek bilgi alisverisinde bulundugu yarismaya geng yasta
hayatin1 kaybeden Amerikali piyanist William Kapell’in adin1 yasatmak igin 1986
yilinda William Kapell Uluslararst Piyano Yarigmast (William Kapell International
Piano Competition) ad: verilir. Ote yandan yarismanin 6dul paketi icin oldukca farkli
bir strateji uygulanir; organizatorler pek ¢ok yarigmadan farkli olarak asir1 teshirden
kagmmmak amaciyla kazananlara 6dul olarak verilen konserleri yarismadan 18 ay

sonrasina organize eder.’® Buradaki amag, 6dll alan muzisyenlerin sadece “yarisma

8 Bu konserler Washington’daki Phillips Collection adl miizede gergeklesir.
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kazanan1” olarak sunulmasi yerine onlarin sanatsal gelisimine izin vermek ve kendi
becerilerine gore sunulmalarina imkan tanimaktir. Zira Cline da bu donem itibariyle
gore “yarisma kazanani” ifadesinin artik lekenmis bir terim olmaya basladigini dile
getirir (1985, s. 274). 1980 yilinda WFIMC {yesi olan William Kapell Yarigmasi,
2012 yilinda son kez diizenlendikten sonra finansal kaynak bulma sorunlari

yuziinden etkinliklerini tamamen sonlandirir.

1972°de Santander’de baglayan Paloma O'Shea Santander Uluslararast Piyano
Yarigmasi (Paloma O'Shea Santander International Piano Competition) gunimizde
Ispanya’nin 6nemli piyano yarismalar1 arasinda yer alir. Ik etkinligi ulusal olarak
diizenlenen yarigma, 1974’teki ikinci etkinliginde uluslararasi kapsama agilir. 1974
yili ayn1 zamanda dort uluslararasi piyano yarismasinin ortaya ¢ikisina taniklik eder:
Tel Aviv- israil’de Arthur Rubinstein Uluslararas1 Piyano Ustalik Yarismasi, Vifia
del Mar-Sili’de “Dr. Luis Sigall” Uluslararas1 Miizik Yarigmasi (International
Musical Competition “Dr. Luis Sigall”), Finale Ligure-italya’da Palma d'Oro
Uluslararas1 Piyano Yarismas: (Palma d'Oro International Piano Competition) ve
Rhode Island-ABD’de Rhode Island Uluslararas1 Usta Piyanist Yarigmasi (Rhode
Island International Master Pianist Competition). Bu yarismalar arasinda en ylksek
prestije sahip olan Rubinstein Yarismasi, Israil’e g6¢ eden ve 6ncesinde Chopin
Yarigmasi’nin organizasyonunda yer alan Jan Jacob Bistritzky’nin 1973’te Arthur
Rubinstein’1, adina uluslararast bir piyano yarigsmasi dizenlenmesi igin ikna
etmesiyle ortaya ¢ikar. Baslangigta bu fikre isteksiz olan Rubinstein, daha sonra
stirece aktif bir sekilde dahil olur. Rubinstein, Emanuel Ax (1974) ve Gerhard
Oppitz’in (1977) kazandig: ilk iki etkinlikte juri Gyesi olarak yer alir, yari-finalist ve
finaslitlerle wustalik smifi yapar. Geng yeteneklerin kesfedilmesi ve sanat
kariyerlerinin desteklenmesinin yani sira Israil’in kiiltiir yasammin gelismesi ve
diinyanin pek ¢ok yerinden miizisyenlerin cekilerek tlkenin énemli bir mizik
merkezi yapilmasimi hedefleyen organizasyon, etkinliklerini ti¢ yillik bir dongiide
duzenler. Ote yandan yukarida anilan “Dr. Luis Sigall” Yarismas: veya Rhode Island
Yarismasi gibi yarigmalar kaynak sikintisi, yeterli halk ve basin destegi gérmemesi

gibi sebeplerle etkinliklerini stirdiiremez.
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2.1.5 Kazanamayanlarm Hikayeleri: 1975-1990

1970’li yillarin ortalarindan 1990’lara kadar uluslararasi miizik yarismalari
sayilarindaki artis, yeni yarigmalarin ortaya ¢ikisiyla sdrer. Bir yil i¢inde diizenlenen
uluslararasi piyano yarismalarinin sayist 1975’lerde 50°e yaklasirken 1990’larda bu
say1 iki katina ¢ikar (bkz. Grafik 2.1). Bu donem Kkdiltlrel rekabete 6ne gecmek igin
verilen micadele atilan bazi yeni adimlarin 6rneklerine sahne olur. Onceden de
degindigim gibi Soguk Savag doneminde Sovyetler Birligi’ndeki muzisyenlerin
uluslararasi yarigsmalarda yarigabilmeleri icin 6nce kendi Ulkelerinde diizenlenen
yarismalarda basar1 gostermeleri gerekir. Bu kosul onlar igin ayni zamanda
uluslararasi yarigmalarin karsilarina ¢ikarabilecegi her tiirden zorluga aligmalarina
yardimci olan bir deneyim de kazandirir. 1975 yilinda ABD’de de benzer niyetlerle
bir yarigma diizenlenmeye baslar: Kuzey Amerika Chopin Yarigmast (The North
American Chopin Competition). Varsova’da diizenlenen Chopin Yarigsmasi’nda
yarisacak piyanistleri belirlemek amaciyla organize edilen bu yarisma, Dogu Blogu
ulkelerindekine benzer bir amaca hizmet eder. Kazananlarm iilke c¢apmda
yapacaklar1 turne ve ayni zamanda ulusal basindaki goriiniirliikklerinin saglanmasiyla
Varsova’daki yarismaya en iyi sekilde hazirlanmalari amaglanir. Elbette boylesi bir
uygulama bir Bat iilkesi i¢in istisnadir. 1978 yilinda ayn1 amagla bagka bir yarisma
daha organize edilir. New York Universitesi tarafindan finanse edilen Kuzey
Amerika Caykovski Yarigsmasi1 (North American Tchaikovsky Competition),
Moskova’daki Caykovski Yarismasi’na yollanacak miizisyenlerin belirlenmesi igin
diizenlenir. Ancak bu yarigsmanin igerigine ve sayet varsa sonraki yillarda diizenlenen

etkinliklerine dair arastirmalarimda bir bilgiye ulasamadim.

1975 yilinda Cleveland-ABD’de diizenlenmeye baglanan bir bagka yarisma da
Casadesus Uluslararasi Piyano Yarigmasi’dir (Casadesus International Piano
Competition). Casadesus Cemiyeti (Casadesus Society) ile Clevelend Mizik
Enstitlisi’niin (Cleveland Institute of Music) is birligiyle diizenlenen yarigma,
Fransiz piyanist, besteci ve Ogretmen Robert Casadesus’un anismna esinin
inisiyatifiyle ortaya cikar. Iki yilda bir diizenlenen yarisma 1995 yilinda Cleveland
Uluslararas1 Piyano Yarigsmasi (Cleveland International Piano Competition) admni
alir; ayni yil 43 Ulkeden 225 piyanist yarismaya basvurur. Yarigmanin birincilere
sundugu odiiller arasinda bir CD kaydi, Amerika, Fransa ve Japonya’da Cleveland

Orkestrast ile konserler, biri New York’ta olmak iizere ¢ok sayida resital yer alir.
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Etkinliklerini sadece yarigma ile sinirli tutmayan organizasyon, yarigmanin yani sira
konserler, yil boyunca sundugu egitim ve sosyal yardim programlar1 organize eder.

Nihayet 2020 yilinda kurumsal yiziinii Piano Cleveland ismi ile yeniler.

Geleneksel formata sahip Klasik Bati Mizigi yarismalariin isleyisine -0nceden
deginildigi Uzere- alternatif bir yap1 getiren 6rnekler de mevcuttur. Bir ses sistemleri
tireticisi, amatdr bir kemanci ve hayirsever olan Avery Fisher’in 1974’te Lincoln
Center’da baglattigi Avery Fisher Sanatgi Programi (The Avery Fisher Artist
Program) bunlardan biridir. Bu program kapsaminda 1975 yilinda Avery Fisher
Odiilii ve 1976 yilinda Avery Fisher Kariyer Burslari hayata gegirilir. “En st
diizeyde milkemmelligi temsil eden ve vizyon ve liderligi ile klasik miizigi
genisletilmis bir seviyeye tasiyan miizisyenlere””’ verilen Avery Fisher Odili’nii
almak i¢in herhangi bir yas kisitlamas1 olmamakla birlikte ABD vatandasi olmak
veya kalic1 olarak ABD’de ikamet etmek sart1 aranir. Bir jlri-yarismasi olmayan bu
organizasyona gelencksel yarigmalardan farkli olarak muizisyenler dogrudan o6diil
icin basvuruda bulunamaz. Adaylar, aralarinda miizik okulu yoneticileri, orkestra
sefleri, besteciler, vakif yoneticileri ve taninmis sanat¢ilardan olusan bir kurul
tarafindan Onerilir ve degerlendirilmekte olduklarindan haberleri dahi olmaz. Bugiine
kadar odiile layik goriilen piyanistler arasinda Murray Perahia (1975), Emanuel Ax
(1979), Richard Goode (1980), André Watts (1988), Yefim Bronfman (1991),
Garrick Ohlsson (1994) ve Jeremy Denk (2014) gibi isimler yer alir.

197011 yillarin ortalarindan sonuna dogru ABD yeni yarigmalara ev sahipligi yapar.
Bunlardan biri 1976 yilinda Salt Lake City-ABD’de baslayan Gina Bachauer
Uluslararast Piyano Yarigmasi’dir (The Gina Bachauer International Piano
Competition). Gina Bachauer International Piyano Vakfi tarafindan organize edilen
yarigsma, yiizyilin 6nde gelen kadin piyanistlerinden olan ve uzun yillar Utah Senfoni
Orkestrasi ile siklikla sahne alan Gina Bachauer anisina diizenlenir. Kisa zamanda
cok sayida uluslararasi katilimery1 kendine ¢eken organizasyon, 2021 yili itibariyle
birincilik 6duli olarak 50.000 Amerikan Dolar1 nakit paranin yani sira Utah Senfoni
Orkestrasi ile bir konser angajman1 ve Arkiv plak firmasiyla bir kayit s6zlesmesi de
sunar. Yarisma etkinliginin yani sira ¢esitli egitim programlari, konserler ve bir

piyano festivali de organize edilir. Ekinliklerine 1977°de baslayan John F. Kennedy

7 http://www.aboutlincolncenter.org/programs/program-avery-fisher-artist-program/program-avery-
fisher-artist-program. Erisim tarihi: 04.06.2021.
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Center-Rockefeller ~ Vakfi  Uluslararast  Amerika Miizigi  Performansinda
Miikemmelik Yarigmalari (John F. Kennedy Center-Rockefeller Foundation
International Competitions for Excellence in the Performance of American Music)
repertuvari ile ¢ogu yarismadan ayrigarak final programinin yarisindan fazlasinin
Amerikan miiziginden olusmasi sart1 koyar. Boylece yarisma, Amerikali bestecileri
desteklemek ve yeni eser yazmalarini tesvik etmek agisindan 6nemli rol oynar. 1980
yilindan itibaren New York’daki Carnegie Hall’da diizenlenmeye baslanan ve
Uluslararast Amerika Miizik Yarigsmasi (International American Music Competition)
ismini alan yarismanin organize edilmesi i¢in Rockefeller Vakfi, Carnegie Hall
Dernegi’ne yaklagik yarim milyon Amerikan Dolar1 bir yonetim bagis1 yapar (Cline,
1985, s. 288). Bu dénemde ¢ikan bir diger yarisma ise Joanna Hodges Uluslararasi
Piyano Yarismasi’dir (Joanna Hodges International Piano Competition).”
ABD’deki yarigma sayilarindaki bu artisa ragmen piyano yarigsmalarinin
kamuoyunun dikkatini ¢ekmeleri giderek giiclesir. Zira basinmin yurt digindaki
yarismalara olan ilgisinin de eskiye oranla daha diisiik bir seviyede oldugu goriiliir.
1978 Kralige Elisabeth Yarismasi’nda Amerikali piyanistler Gregory Allen’in aldig
ikincilik ve Alan Weiss’in aldigi dordiinciiliik odiilleri Amerikan basininda
geemisteki kadar dikkat cekmez (Cline, 1985, s. 283).

1970°li yillarin ortalarindan itibaren Avrupa kitasinda etkinliklerine baslayan
yarismalardan biri Atina-Yunanistan’daki Maria Callas Biiyiik Odiilii’diir (Maria
Callas Grand Prix). Adini Ginlii soprano Maria Callas’in isminden alan yarigsma
Yunanistan’da yerel miizik egitimi ve kiiltiiriiniin gelistirilmesine adanmis, k&r amaci
giitmeyen bir vakif olan The Athenaeum tarafindan diizenlenir. Her yil degismeli
olarak piyano ve san branglarinda organize edilen yarigmanin en son 2019 yilinda
piyano branginda yapilmasi planlanir, ancak 2021 Temmuz itibariyle yarigmanin web
sitesine erisimin olmadigi ve etkinliklerini sonlandirdigi goralir. Avrupa’nin ev
sahipligi yaptig1 bir diger yarigma ise piyanist Géza Anda’nin anisina ti¢ yilda bir
organize edilen Géza Anda Yarismasi’dir (Concours Géza Anda). 1979 yilinda
Zirih-Isvigre’de ilk kez diizenlenen yarisma, Sir Georg Solti, Claudio Arrau, Rudolf
Firkusny, Egil Harder, Dr. K. H. Ruppel, Prof. Gerhard Wimberger gibi isimlerden

olusan jiirisi ile dikkat ¢eker.

8 Yarisma, 2001 yilinda Virginia Waring Uluslararas1 Piyano Yarismas1 (The Virginia Waring
International Piano Competition) adini alir.
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Bu donemde Avustralya kitasindan ilk 6nemli uluslararasi piyano yarigmasi ¢ikar:
Sidney Uluslararasi Piyano Yarismasi (Sydney International Piano Competition).
Sidney Miizik Konservatuvari’nin mudiiri Rex Hobcroft’un ¢esitli uluslararasi
yarigsmalari takip edip inceleyerek organize ettigi yarisma, 1977 yilindaki daha ilk
etkinliginden itibaren katilimecilarin yol ve konaklama masraflarini karsilayarak ¢ok
sayida piyanisti kendine ¢eker. Yarisma, 2021 yili kitapgiginda ifade edildigine gore
uluslararas1 Klasik Bati Miizigi platformunda kendine bir yer edinmeyi amagclayan
sanatsal, arastirmaci ve iletisimsel becerilere sahip genc piyanistleri bulmay: ve
konser kariyerlerine baslarken onlar1 desteklemeyi amaclar.”® Doért yilda bir
diizenlenen ve solo ve kongerto agsamalarmin yani1 sira Lied esligi ve oda miizigi gibi
asamalari da bulunan yarisma, bugiin diinyanin zorlu ve 06nde gelen piyano

yarigmalar1 arasinda kabul edilir.

Yarigmalarin sayisindaki artts ve kazananlar1 listesinin uzamasiyla birlikte
yarismalarin iglevi ve degeri lizerine olan tartigmalar XX. yiizyilin son ¢eyreginde de
surer. 1952 Kralige Elisabeth Yarigmasi’nin birincisi Leon Fleisher, sadece birkag
uluslararasi yarismanin oldugu zamanlar igin su goézlemde bulunur: “Otuzlu veya
kirklr yillarda [yarisma] kazandiysaniz, herkes 6nemserdi. Tum miizik camiasi bunun
farkindaydi. Ve kapilart agardi” (Horowitz, 1990, s. 66). Benzer sekilde Horowitz,
Krystian Zimerman’in 1975°te Chopin Yarigmasi’n1 kazandigi zamanlardan itibaren
artik kazanilan tek bir altin madalyanimn biiyiik bir kariyer baslatmadigini altin1 ¢izer
ve Zimerman’m dogru bir zamanda yaristigi ile ilgili diisiincesini aktarir: “Yarigma
izdahami 1975 civarlarinda olustu. Bu agidan ben sansliydim” (1990, s. 66). 1970’1li
yillarin sonuna dogru yaklasirken yarigsma sayilari gibi yarigmalara katilan piyanist
sayilarinin da her yil artmasi artik tek bir yarigsma kazanmanin “isim yapmak™ igin
yeterli olmadigi ve kazananlarin hizlica unutuldugu gorisinin  pekistirir.
Yarismalardan yeni bir “Cliburn” ¢ikarmak zorlagir. Bu durumun yarattigi
dezavantaji kirmak ve ismini digerlerinin Oniine tasiyabilmek icin pek ¢ok piyanist
bir yarismadan ¢ikip digerine girmeye baglar. Hatta bu durumdakiler icin “yarigma
piyanisti” ifadesi kullanilmaya baslanir (Cline, 1985, s. 279). Her ne kadar

yarismalarin kariyer tizerindeki dogrudan etkisi glin gectikce azalmaya baslasa da

9 Sydney International Piano Competition, 2021 Program Book, s. 2,
https://issuu.com/sydneypianocomp/docs/sip0073_online_competition_digital_program_a4 _appr.
Erigim tarihi: 13.10.2021.
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Horowitz bu donemde yarigmalarin saraylardan ve salonlardan daha ¢ok kamusal
mekanlara, biiyiikk konser salonlarina dogru kaydigini ve bdylece izleyici kitlesini
arttirdiklarinin da altim ¢izer (1990, s. 66). Yani yarigma kurumlari, etkilerinin

azaldig1, ancak gorundrliklerinin daha da arttig1 bir ddneme girmis olur.

Horowitz, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda gelisen “daha fazla ve daha blyuk”
sendromunun kismen bir sonucu olarak gordiigii yarisma sayilarindaki artigin
yarisma organizasyonlari arasinda da bir rekabeti dogurdugunu aktarir (1990, s. 67).
Klasik Bati Mizigi camiasinda daha fazla gorinir olmak ve en giiglii adaylar
kendilerine cekmek icin organizasyonlar artik daha ¢ok para 6diili ve daha iyi konser
angajmanlar1 sunma ¢abasina girer. Ayni zamanda gazete, dergi ve televizyon gibi
mecralart kullanarak goriiniirlik kazanmaya c¢alisirlar. S6z konusu rekabet,
yarigsmalarin kariyer {iizerindeki azalan etkisini kirmak ve muzik endstrisinin
yarismalarm tizerinde zamanla kaybedilen ilgisini yeniden kazanmak olarak
yorumlanabilir. Ancak bu donemde yarisma diinyasinda yasanan iki hadise,
yarismalarin bazen beklenmedik sonuglar dogurabildigini ve uluslararasi bir kariyer
yapmak icin her zaman yarigmanin kazanani olmak gerekmedigini gosterir.
Yarigmalarin, kaybedenlere de kariyer kapilarini agabildigini gésteren 6rneklerden
biri, 1977 yilindan diizenlenen Cliburn Yarismasi’nda karsimiza ¢ikar. Bu yil
diizenlenen Cliburn Yarismasi’'nda dinleyicilerin favorisi olan Sovyet piyanist Youri
Egorov’un finale kalamamasi blyUk tartisma yaratir. Bunun Gzerine New Yorklu bir
konser menajeri olan Maxim Gershunoff’un hayal kiriklig1 yasayan seyircilerden
sadece iki gunde birincilik para 6diiliine esdeger olan 10.000 Amerikan Dolar
toplamasi ve bu para ddiiliiniin yan1 sira Egorov’a Cliburn Vakfi tarafindan bir New
York konseri sunulmasina aracilik etmesi bllylk sansasyon yaratir (Horowitz, 1990,
s. 83). Egorov’un Sovyetler Birligi’nden iltica etmis olmasi s6z konusu gelismelerin
bazilar1 tarafindan politik sebeplere baglamasina sebep olurken, bu durum Egorov’un
iIsminin yarigsmanin o yilki birincisi olan Steven deGroote’nin dniine gegmesine ve
kariyerinin ciddi bir hareketlilik kazanmasma yol acar (Cline, 1985, s. 281). Aymi
zamanda ana akim basin tarafindan favori goriilen Sovyet aday Aleksander
Toradze’nin yarismada ikinci olmasi da baska tartismalar1 dogurur. Elbette yarisma
sonuglarina itiraz edilmesi yeni bir sey degildir; 6nceden de deginildigi Uzere 1910
yilinda diizenlenen Anton Rubinstein Yarismasi’nda jiiri kararma itiraz eden

Koussevitzki de Arthur Rubinstein icin alternatif bir para 6dult ve olduk¢a gucli
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konser imkanlar1 saglamisti. Ancak bir harika ¢ocuk olarak kesfedilen, heniiz 13
yasinda Berlin Filarmoni ile konser veren, Philadelphia Orkestrasi ile 1906’daki
Carnegie Hall ¢ikisindan sonra ABD’de yaptigi 40 konserlik turneyle Rubinstein’in
bu yarismadan 6nce baslayan bir kariyeri zaten bulunmaktaydi. Egorov’un ise Long-
Thibaud Yarismasi (1971, dérdincilik), Caykovski Yarismasi (1974, Uglncullk) ve
Kralige Elisabeth Yarismasi (1975, Uglncilik) gibi yarismalardaki basarilarindan
sonra Kariyerindeki asil sigrama, Cliburn Yarismasi’ni takiben olur. Cline, bu
donemde artik yarigma kazanani olmamanin daha fazla itibar dahi kazandirabildigini
ve Egorov’un konseri igin basinda yapilan yorumlarda onun 1977 Cliburn
Yarigmasi’nda finale ulasamadigindan hayranlikla bahsedildigini belirtir (1985, s.
282).

Mizik yarismalarmin, kaybedenlere de kariyer kapilarini agabildigini gosteren bir
diger Ornek, yarigsma tarihinin en biiyiik skandallarindan biri olarak kabul edilir. 1980
yilinda diizenlenen 10. Chopin Yarigmasi’nda Yugoslav piyanist Ivo Pogorelich’in
ikinci asamada elenerek finale kalamamasma tepki gosteren jlri Uyesi Martha
Argerich’in karar1 protesto ederek juriyi terk etmesi blylk bir sansasyon yaratir.
Seyirciler arasinda da hosnutsuzluk yaratan bu durum medyada da biiyiik yanki
uyandirir. Tim bu gelismeler, Pogorelich igin tum biletlerinin tukendigi 6zel bir
konser ayarlanmasina, bir kayit sdzlesmesi almasina ve dinya gapmnda konser
tekliflerinin de sunulmasma yol agar. 1977°de diizenlenen Cliburn Yarigmasi’nda
elenen Egorov’unkine benzer bir sekilde bu sansasyon, Pogorelich icin de kariyer
kapilarinin ardina kadar agilmasina sebep olur. Pogorelich’in ismi o yil yarismanin
birincisi olan Vietnamli piyanist Dang Thai Son’un agik ara Oniine geger.
“Pogorelich Olay1”, biiyliik bir yarismada kaybetmenin avantaj saglayabildigini
g0steren en net 6rneklerden biri olarak bu Klasik Batit Miizigi tarihine geger.

Music Competition Circuit Newsletter’in verilerine gére 1980 yilina gelindiginde
dinyada ¢apinda 128 adet uluslararasi yarigma bulunur (Cline, 1985, s. 287). Bu
donemde artik Uzak Dogu’da da yeni yarismalarin ortaya c¢iktiklart goralr.
Bunlardan biri Tokyo’da ¢ yilda bir diizenlenen Japonya Uluslararast Miizik
Yarigsmas1’dir (International Music Competition of Japan). Ertesi yil Italya’da iki
yeni yarigsma ¢ikar: Biri Parma’daki Uluslararasi Franz Liszt Piyano Yarigmasi -
Mario Zanfi Oduli’diir (1l Concorso Internazionale Franz Liszt - Premio Mario

Zanfi). Admi kurucusu olan piyanist ve 6gretmen Mario Zanfi’den alan yarigma, ilk
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etkinliginden itibaren Arrigo Boito Miizik Konservatuvari tarafindan organize edilir.
Digeri ise Varallo’daki Valsesia Musica Kultir Dernegi (Associazione Culturale
Valsesia Musica) tarafindan organize edilen Valsesia Musica Uluslararast Yarigmasi
(Concorso Internazionale Valsesia Musica). 1999 yilina kadar ismi Viotti—Valsesia
olan yarismanin amaglar1 arasinda yetenekli geng piyanistleri 6n plana ¢ikarmanin

yam sira turizmi desteklemek de bulunur.®

Ispanyol piyanist José Iturbi’nin 1980°deki 6liimiinden ardindan ismini yasatmak i¢in
1981 yilinda Valencia’da Iturbi Uluslararast Piyano Yarigmas: (ElI Concurs
Internacional de Piano de Valéncia Iturbi) diizenlenmeye baslar. Ertesi yil ise ilk kez
Afrika kitasindan bir Klasik Bati Miizigi yarigmasi ortaya g¢ikar: Pretoria-Giiney
Afrika’daki UNISA Uluslararasi Miizik Yarigmasi (UNISA International Music
Competitions). ki yilda bir organize edilen, ancak dort yilda bir piyano bransinda
dizenlenen yarismanm bu branstaki ilk kazanani Kanadali piyanist Marc-André
Hammelin olur. ilerleyen yillarda uluslararasi kapsamin yani sira etkinliklerine bir de
ulusal bir yarisma (yayli dortli, san, fliit, klarnet ve org branslarinda) ekleyen
UNISA, 2015 yilindan itibaren Klasik Bati Miizigi dalina paralel olarak bir de caz
dalin1 katar. UNISA ile ayni y1l baglayan bir baska yarisma, Profesor Delia Steinberg
Guzman tarafindan Madrid-Ispanya’da kurulan Acropolis Piyano Yarigmastdir.
Ancak onceki bazi drnekler gibi ilk etkinliklerini ulusal kapsamda gergeklestiren
yarisma, 2007 yilindan sonra uluslararasi kapsama kavusur ve Delia Steinberg
Uluslararas1 Piyano Yarismasi (Concurso Internacional de Piano “Delia Steinberg”)
adim1 alir. Bu dénemde Ispanya’da baslayan bir diger yarisma da 1983°te ilk
etkinligini diizenleyen Pilar Bayona Uluslararasi Piyano Yarismasi’dir (ElI Concurso
Internacional de piano Pilar Bayona). Ispanyol piyanist Pilar Bayona'nin anisina
organize edilen yarigma, 2001 yilinda sekizinci ve son kez diizenlendikten sonra

2004’te itibaren tarafindan Aragonlu mizisyenler icin burs héaline doniistiirtilir.

Darmstadt-Almanya’da  baslayan  Uluslararasi  Chopin  Piyano  Yarigmasi
(Internationaler Chopin Klavierwettbewerb) kapsamini genisletme stratejisi izleyen
yarigmalara ilging bir ornektir. Yarigmanin 1983 yilindaki ilk etkinligi ulusal olarak
duizenlenir. Ug yil sonra ise Bati-Almanya, Avusturya ve Danimarka vatandaslarini

kapsayacak sekilde organize edilir. 1989-2002 yillarindaki etkinliklerini Avrupa

8 https://www.valsesiamusica.com/association.htm. Erigim tarihi: 20.08.2021.
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ullkeleri vatandaslarina agik bir sekilde yari-uluslararasi olarak gerceklestiren
organizasyon, 2006 yilinda ise tamamen uluslararas: bir kapsama geger. Ote yandan
Uc yilda bir diizenlenen Darmstadt Chopin Yarigmasi, ayni zamanda az sayidaki
monografik yarigsmalardan biridir. Darmstadt’daki Chopin Yarismasi ile aymi yilda
San Antonio-ABD’de San Antonio Uluslararast Piyano Yarismasi (San Antonio
International Piano Competition) kurulur. Doért yilda bir diizenlenen yarigsmanin
ismi, 2015 yilinda kuruldugu yildan beri yarismanin fahri baskani, blyulk destekgisi
ve yol gostericisi olan merhum Ruth Jean Gurwitz’i onurlandirmak i¢in Gurwitz
Uluslararas1 Piyano Yarismasi (Gurwitz International Piano Competition) olarak
degistirilir.

Bazi yarigmalarin, Uyesi olduklar1 meta organizasyonlarla belirli zamanlarda
ilisiklerinin kesildigi, bazen ilerleyen tarihlerde tekrar Uyeliklerinin devam ettirildigi
gorultr. WFIMC (yeligi belirli bir siireligine askiya aliman ancak sonraki slrecte
tekrar aktif hale gelen Leeds Yarismasi, Caykovski Yarigmasi ve George Enescu
Yarigmasi gibi baz1 6nemli yarigsmalar, bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir. Benzer
bir durum, Alink-Argerich Vakfi Uyeligi icin de gegerlidir. Bu durum, kimi zaman
yarismalarin {ist organizasyonun belirli kriterlerine uymamasi, kimi zaman da bitce

sorunlart nedeniyle yillik Uyelik aidatlarin1 6deyememeleri sonucunda ortaya ¢ikar.

1980’lerin ortasinda Bati Avrupa’da etkinliklerine baslayan yarismalar arasinda
Porto Sehri Uluslararas1 Miizik Yarigmasi (Concours International de Musique de la
Cidade do Porto) ve Ferrol Sehri Uluslararasi Piyano Yarismasi (Concurso
Internacional de Piano “Cidade de Ferrol”) bulunur. 1lk kez 1984’te lic ayr1 yas
kategorisinde dlzenlenen Ferrol Sehri Yarismasi, 1994 yilina kadar ulusal kapsamda
gerceklesir.8! Bazen yarigsma organizasyonlarimin katilimci bulma konusunda ciddi
sorunlar yasadiklar1 goriiliir. Ferrol Sehri Yarigmasi da bunun en tipik 6rneklerinden
biridir. 2002 yilindaki 18. etkinliginde sadece 4 katilimci yer alirken en yiksek
katilimct sayisina sahip etkinligi ise 51 katilimei ile 2011 yilindaki 25. yarismada
gergeklesir. Yarigma organizasyonu 2021 yilindaki 32. etkinliginde juri Gyelerinin ve
asamalarin sayisini artirirken ilk kez jiri iiyelerinin 6grencileri veya yakimlarinin

yarismaya alinmamasina karar verilir. Bu, gorece diisiik biitce ve kapsama sahip olan

81 {Ik etkinlikte sadece 16 Ispanyol katilme1 yarigir.
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bir yarigmanin uluslararas: standartlart yakalamak icin attigi 6nemli adimlardan
biridir.8?

Utrecht-Hollanda’da ti¢ yi1lda bir organize edilen Uluslararasi Liszt Piyano Yarismasi
(International Franz Liszt Piano Competition) ilk kez 1986 yilinda diizenlenir. 1992
yilinda WFIMC’e Uye olan yarisma, diizenlenmeye basladigi tarihten itibaren
belirledigi yiiksek standartlardan dolay1 diinyanin en prestijli piyano yarismalarindan
biri olarak kabul edilir. Bununla birlikte yarismanin 6ne ¢ikan 6zellikleri arasinda
kazananlarina sundugu kariyer gelisim programlart yer alir. Liszt Yarigmasi,
ginimizde ¢ok sayida yarismanin giderek daha fazla 6nem verdigi kariyer gelisim
programlarin1 en erken baslatan yarismalardan biridir. ilk U¢ dereceyi kazanan
piyanistlerin belirli bir sire icin mentérliginii Ustlenen organizasyon, onlara
profesyonel kogluk vermenin ve tanitimlarini yapmanin yan sira 35 tlkede 300°den
fazla konser anlagsmasi sunar. 1986 yilinda baslayan bir baska yarisma da Glaskov-
Iskogya’daki Isko¢ Uluslararasi Piyano Yarismasi’dir (Scottish International Piano
Competition). Franz Liszt’in son oOgrencilerinden olan Isko¢ piyanist Frederic

Lamond’un anisina organize edilen yarisma ii¢ yilda bir dizenlenir.

1987°de Almanya’da baslayan Dortmund Uluslararast Schubert Yarigmasi (Der
Internationale Schubert-Wettbewerb Dortmund) 2009 yilina kadar iki yilda bir
sadece piyano bransinda dlzenlenirken bu tarihten sonra Lied ikili bransi ile
doniisiimlii olarak diizenlenmeye baslanir. 1988’de Dublin-irlanda’da baslayan ve lg
yilda bir diizenlenen Dublin Uluslararast Piyano Yarismasi’yla (The Dublin
International Piano Competition) Dublin’in kiiltiirel gelisimine dinamik bir katki
saglamak hedeflenir. Yarigsmanin hem sanat yonetmenligini hem de baskanligini Gnlu
Irlandali piyanist John O'Conor® yapar. Dublin Yarigmasi ile aym yil Oslo-
Norveg’de baslayan Kralige Sonya Uluslararasi Miizik Yarismasi: (Dronning Sonja
Internasjonale Musikkonkurranse) iki kez (1988 ve 1992 yillarinda) piyano
branginda dizenlendikten sonra artik sadece san bransinda diizenlenerek glinimiize

kadar gelir.

Etkinliklerini profesyonel sanatcilara yonelik organize eden bazi Klasik Bat1 Miizigi

yarismalarmin ilerleyen zamanlarda ayrica geng yas veya amator kategorilerinde de

82 yarigmanin 2021 yili itibariyle toplam &diil biitgesi 23.000 Euro’dur.
8 John O’Conor, 1973 yilinda Viyana’da diizenlenen Uluslararas: Beethoven Piyano Yarismasi’nda
birincilik 6dulini ve 1975 yilinda da Bsendorfer Piyano Yarigmasi’nda birincilik dulunii kazanir.
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yarigmalar diizenledikleri goriiliir. 1989 yilinda ilk etkinligini diizenleyen New
Orleans Piyano Yarigmas: (New Orleans International Piano Competition) da
bunlardan biridir. Baslangicta her yil diizenlenen ABD merkezli yarismada herhangi
bir yas sinirlamasi1 bulunmaz. 2009 yilinda ise ana yarismaya ek olarak sadece 14-18
yas arasindaki piyanistlere acik olan New Orleans Uluslararas1 Geng Sanatgilar Igin
Piyano Yarigmasi diizenlenmeye baslanir. Bu iki yarisma, iki yilda bir doniistimlii
olarak bir siire organize edilse de yarismanin yonetim kurulu, 2012 yilinda genglik

yarigmasini sonlandirarak ana yarigmay1 iki yilda bir diizenlemeye devam eder.84

Nice-Fransa’da dizenlenmeye baslayan Diinya Miizik Ustalar1 Yarismas: (World
Music Masters Competition), yarisma ekosistemindeki farkli isleyise sahip
organizasyonlardan birdir. Yarismanin kurucusu ve ayni zamanda Paris’teki iinlii
konser salonu Salle Gaveau’nun sahibi olan Jean-Marie Fournier, 1989 yilinda artik
¢ok sayida yarisma ve Odiiliin oldugu bir ortamda yarigsmacilarin farkli bir kritere
gore belirlendigi ve yalnizca tek bir kazananin segildigi yeni bir yarigma organize
etmeye karar verir. Sadece daha Once uluslararasi bir yarismada finale kalan
yetenekli sanatcilarin girebildigi yarisma, bu sebeple kisith sayidaki miizisyenin
katilimiyla gergeklesir. Yarismanin kisa siirede ses getirmesi Uzerine Société des
Bains de Mers de Monaco’nun etkinlige ev sahipligi yapma karartyla yarigma 1992
yilinda Monaco’ya tasinir ve Monte-Carlo Miizik Ustalar1 (The Monte-Carlo Music
Masters) adin1 alir. 1997 yihi itibariyle san, 2004 y1l1 itibariyle de keman branglarimin

eklendigi yarigma artik her yil farkli bir bransta diizenlenir.

1990’11 yillara gelirken gegmiste kamuoyunun ve basimnin dikkatini fazlasiyla ¢eken
ve hatta zaman zaman diplomatik boyut dahi kazanan ABD ve SSCB’nin basini
cektigi kiiltiirel rekabet, hizin1 ¢ok biiyiikk 6lglide kaybeder. Bunun yani sira bu
ekosistemde olusan yarigma ve 6dilli muzisyen enflasyonu, yarismalarin kariyer
iizerindeki tesirinin gérece muglaklagsmasi ve dolayisiyla yarisma kazanani olmanin
degerinin azalmasi gibi sebeplerle yarigmalarin gegmise oranla basinda daha az
gorinlr olmasina neden olur. Ote yandan s6z konusu sebepler, yeni Klasik Bati

Mizigi yarigmalarinin ortaya ¢ikmasina engel olmaz veya yarigmalarin sayisindaki

8 Bu duruma omek gosterilebilecek pek ¢ok yarigma vardir; bunlar arasinda Cliburn Yarismasi ve
Sydney Yarismasi da yer alir. Cliburn Yarismast’nin ana organizasyonundan bagimsiz olarak 1999
yilinda bir amator yarigmasi, 2015 yilinda da bir genglik yarigmasi diizenlenir. Sydney Yarigsmasi da
2020 yilinda amatorler igin Sydney Piyano Sevdalilari Yarigmasi’mi (The Sydney Piano Lovers’
Competition) baslatir.
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artis1 frenleyemez. Ozetle yarigma kurumlarinin politik ve siyasi onemi azalirken

Klasik Bat1 MUzigi camiasindaki varliklar1 guclenir.

2.1.6 Cift Kutuplu Diinyanin Sonu: 1990-1999

XX. ylizyilin sonlarina kadar diizenlenen Klasik Bati Miizigi yarismalarini gesitli
uluslarin kiiltiirel rekabetinin bir parcasi olarak okumak mumkundur. Pek ¢ok kez
sosyalist ve kapitalist ideolojilerin rekabetinin dogrudan bir yansimasi olan
yarigmalar, aslinda bireysel rekabetin 6nine gecer. Ancak bu durum yiizy1l sonuna
dogru degisir. 1991 yilinda Sovyetler Birligi’nin dagilmasi, Soguk Savas’in ve
kiiltiirel rekabetteki ¢ift kutuplu diinyanin sonunu getirir. Demir Perde Glkelerinin
dagilmasmin yanmi sira telekominikasyon ve ulasimdaki ilerlemeler, finans
kapitalizmi ile kiresellesmenin énunu acar. Sovyetler Birligi’nin ¢okiisii, eski Demir
Perde iilkelerindeki miizisyenler agisindan da Onemli sonuglar dogurur. Artik
uluslararas1 seyahat 6zgurliginii kazanan eski Blok dlkelerinin muzisyenleri,
onceden oldugu gibi “en iyi” Sovyet adaylarini belirlemek i¢in yapilan se¢gmelere
girmek ve derece almak zorunda degildir. BOylece merkezi otorite tarafindan
secilmek zorunda kalmadan bireysel olarak yarigmalara gidebilmeye baslarlar. Bu
sebeple onceki yillara kiyasla cok daha fazla sayida Rus miizisyen, uluslararasi

miizik yarigmalarina bagvurabilir.

ABD ile SSCB arasindaki ideolojik ve kiiltiirel rekabetin soniimlendigi ve bunun
Klasik Bat1 Mlizigi yarigmalarina yansidigi bu dénemde artik farkli bir cografya 6ne
¢ikmaya baglar: Uzak Dogu. 1950’1 yillardan itibaren uluslararasi yarigmalara
katilim gostermeye baslayan Uzak Dogulu yarigmacilarin yiizyil sonu itibariyle
katilimlar1 belirgin bir sekilde artar. Ozellikle 2000°li yillara denk gelen bu artisa

Uzak Dogu iilkelerinde diizenlenen pek ¢ok sayida yarigma da eklenir.

Yarigmalara olan ilgi ve yatirnmlarin artmasiyla organizasyonlarin etkinliklerini
fiziksel olarak daha genis mekanlara ve kamusal alanlara kaydirdiklarina yukarida
deginmistim. Bununla birlikte 1990’11 yillarda yarigsmalarin isleyis seklinde de bazi
degisimlerin ortaya c¢iktig1 goriilir. McCormick’in de dikkat ¢ektigi tizere
yarismalarda “sinav” formatindan “resital” formatina dogru evrildigi bir yonelim
kendini gosterir. Daha Oncesinde genellikle adaylarmn ilk asama i¢in hazirladiklari
tim eserleri seslendirmeleri gerekli goriillmez ve sadece jiirinin belirledigi eserleri

seslendirmeleri istenirdi. Ayrica jiiri yeterli gérdiigiinde -¢ogu zaman bir zil ¢calarak-
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icrayr durdurabilirdi  (McCormick, 2008, s. 47). Ancak icraya yapilan bu
midahalenin hem yarismacilar hem de dinleyiciler agisindan olumsuz etkileri
olacagini tahmin etmek gili¢ degildir. Yarigmalarin giderek daha fazla resital
formatina dontismesinde WFIMC’mn etkisi oldugu goriiliir. Federasyonun yarigmalar
icin hazirlamis oldugu tavsiyelerde ilk asamanin 20 dakikadan az olmamasi ve
adayin siiresini asmadig1 siirece icrasmin durdurulmamasi gerektigi belirtilir.2> Buna
istinaden pek c¢ok yarisma organizasyonu icranin yeterliligini dikkate almadan,
sadece adayin siiresini asma durumunda jiirinin icray1 durdurma hakkini korudugunu

kurallarinda agikga yazar.

Bu ddnem itibariyle yarigmalarin cografi olarak homojen olmayan bir dagilima sahip
olduklart gorilar. 1990 yilina kadar bazi Avrupa Ulkelerinde heniiz hi¢ yarisma
diizenlenmezken sadece italya’da 20’ye yakin uluslararasi piyano yarigmasi vardir.
Bu yaklasik sayrya 1990°da Roma’da diizenlenmeye baslayan Roma Uluslararasi
Piyano Yarigmasi (Concorso Pianistico Internazionale “Roma”) eklenir. 1989
yilinda ulusal olarak baslayan yarigsma, bir sonraki yildan itibaren uluslararasi
kapsamda ve her yil diizenlenir. Fryderyk Chopin Kiiltiir Vakfi tarafindan baslatilan
ve organize edilen yarisma 1996 yili itibariyle devlet destegini alir. Bu ddnem
Italya’da diizenlenmeye baslanan bir diger yarisma, Cantu Sehri Uluslararasi Piyano
ve Orkestra Yarigmasi’dir (Concorso Internazionale per Pianoforte e Orchestra
“Citta di Canti”). 1lk etkinligini 1991 yilinda dizenleyen yarigmanm higbir solo
asamasi bulunmamasi ve repertuvarinin sadece piyano kongertolarindan olusmasi
onu yarisma ekosistemindeki sira dis1 6rneklerden biri yapar. Her yil diizenlenen
yarisma iki kategoriden olusur. Kategorilerin Klasik donem veya Romantik donem
koncgertolarindan olustugu yarigmada adaylar isterlerse her iki kategoride de
yarisabilir. 1991 yili yeni uluslararasi piyano yarigmalarinin ¢ikisi agisindan oldukga
bereketli bir yil olur. Aym yil iginde Hamamatsu-Japonya’da Hamamatsu
Uluslararast Piyano Yarismasi (Hamamatsu International Piano Competition),
Londra-Ingiltere’de Londra Uluslararas1 Piyano Yarigsmasi® (London International

Piano Competition) ve Bratislava-Slovenya’da Uluslararast J. N. Hummel Piyano

8 Bu bilgi WFIMC’m Genel Kurulu tarafindan 2011 yilinda Varsova’da kabul edilen Uluslararas
Miizik Yarismasi Icin Oneriler’den almmistir. Madde 7.4 ve 7.5.
https://www.wfimc.org/sites/default/files/inline-files/wfimc-recommendations.pdf.  Erigim tarihi:
13.06.2021.

8 2002 yilinda WFIMC iiyesi olan Londra Uluslararasi Piyano Yarismas: 2009 yilinda yedinci ve son
kez diizenlendikten sonra 2012 yilinda federasyondan ayrilir.
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Yarismasi®” (International J. N. Hummel Piano Competition) bagslar. Hamamatsu
Uluslararast Piyano Yarismasi sundugu kariyer destegi paketi ve (st seviyedeki
piyanistlerden olusan katilimcilariyla ¢ok kisa bir siirede sadece Japonya’nin degil,
diinyanin en prestijli yarismalarindan biri haline gelir. Ug yilda bir diizenlenen ve
1998’de WFIMC liyesi olan yarisma, 2000 yilindaki dordiincii etikliginden itibaren
alt yas sinirinin kaldirilmasiyla ¢ok daha fazla sayida geng piyanist igin dnemli bir

platform hiiviyetini kazanir.

Klasik Bati Mduzigi yarigmalarinin sayilarindaki hizli artig, 1992 yilindaki
hareketlilikten de kolaylikla goriilebilir. Sadece bu yil icinde ¢esitli genclik
yarigsmalart bir yana en az dort tane daha uluslararasi piyano yarigmasiin ortaya
ciktig1 goriliir. Bunlardan biri J. S. Bach’in eserlerinden olusan repertuvariyla bir
bagka monografik yarigma olan Wirzburg-Almanya’da duzenlenen Walter
Blankenheim Anisina J. S. Bach Uluslararas1 Piyano Yarismasi’dir (Internationalen
Klavierwettbewerbe J. S. Bach in Memoriam Walter Blankenheim). Yarisma,
bestecinin miiziginin yorumlanmasini, performansini ve pedagojisini tesvik etme
amaci giitmektedir. Amici della Musica di Cagliari dernegi tarafindan ayni yil
Cagliari-italya’da organize edilmeye baslayan Ennio Porrino Uluslararas1 Piyano
Yarigmast’nin (Concorso Internazionale di Pianoforte "Ennio Porrino™) omri ise
kisa olur ve 2015 yilina kadar her yil diizenlendikten sonran bu tarihte son bulur.
Calgary-Kanada’da yer ii¢ yilda bir diizenlenen Honens Uluslararast Piyano
Yarigmasi da (Honens International Piano Competition) bir hayirsever olan Esther
Honens’in inisiyatifiyle ortaya ¢ikar. Yasaminin sonuna yaklastigini bilinciyle
memleketi olan Calgary’de uluslararasi bir piyano yarigsmasi diizenlenmesini isteyen
Honens, bu amagla 5 milyon Amerikan Dolar1 bagis yapar. Yarismanin yani sira her
yil diizenlenen festival, egitim programlari ve sosyal yardim girisimleriyle

organizasyon genis yelpazede bir islev gorr.

Litvanya’nin bagimsizligini kazanmasmin ardindan dlzenlenmeye baslayan bir
yarisma Vilnius sehrinde organize edilen ve ilk kez 1993 yilinda uluslararasi
kapsama gecen Stasys Vainiunas Uluslararasi Piyano ve Oda Miizigi Yarigsmasi’dir

(Stasys Vainiunas International Piano and Chamber Ensemble Competition). Ertesi

8 fsmini Bratislavali besteciden almissa da repertuvari sadece Hummel’in eserleriyle ile kisith
degildir. U¢ asamali yarigmanin repertuvart Mozart’dan Liszt’e kadar uzanan genis bir yelpazedeki
bestecileri kapsar.
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yil alti yeni uluslararasi yarisma daha ortaya c¢ikar. Bunlardan biri olan ve
Almanya’nin Weimar sehrinde {i¢ yilda bir diizenlenmeye baslayan Franz Liszt
Uluslararast Piyano Yarigmasi’dir (Internationaler Klavierwettbewerb “Franz
Liszt ). Almanya’da baslayan bir diger yarigma Uluslararas: Clara Schumann Piyano
Yarismasi olur (Internationaler Clara Schumann Wettbewerb). Ayni yil Avrupa ve
Amerika kitalarinin disginda da yeni yarisma organizasyonlar1 ¢iktig1 goriiliir.
Pekin’de Cin’in 6nde gelen piyano 6gretmenlerinden biri olan ve kendisi de Cliburn
Yarigmasi, Leeds Yarigmasi ve Caykovski Yarigsmasi gibi diinya g¢apinda bir¢ok
bliyiik uluslararast piyano yarismalarinda siklikla jiiri tyeligi yapan Zhou
Guangren’in girisimleriyle Cin Uluslararas1 Piyano Yarigmast (China International
Piano Competition) gergeklesir. 1994, 1999 ve 2004 yillarinda organize edilen
yarigma 2007 yilinda etkinliklerini Xiamen sehrine tagirken ayni zamanda bu yil
WFIMC’1n Uyesi olur ancak 2019 yili itibariyle federasyon iiyeligi sonlanir. 1993
yilinda Fas’ta diizenlenmeye baslayan bir yarisma da tipki Cin Uluslararas1 Piyano
Yarismas1 gibi etkinliklerini daha sonra baska bir sehre tasir. ilk bes etkinligi
Meknes’in Geng Piyanistleri Uluslararas1 Yarigmasi adi altinda Meknes’de iki yilda
bir duzenlenen yarisma 2003 yilindan itibaren Rabat’da diizenlenmeye baglanarak
Uluslararas1 Majesteleri Prenses Lalla Meryem Piyano Yarismas: (Concours
International de Piano Son Altesse Royale la Princesse Lalla Meryem) admi alir.
Fransa’da baglayan iki yarismadan biri olan Uluslararasi Piyano Yarigmasi —
Animato Biiyik Odulii (Concours International de Piano - Grand Prix Animato)
yarigmacilarin belirlenmesinde Monte-Carlo Miizik Ustalar1 yarismasina benzer bir
yol izler; sadece cesitli uluslararasi yarismalart kazanmis veya derece yapmis
piyanistler yarisma organizatéric Marian Rybicki tarafindan secilir ve davet edilir.
Bunun diginda basvuru yapilarak yarigmaya katilma imkani yoktur. Ayni yil
Orléans’da diizenlenmeye baslayan Orléans Uluslararasi Piyano Yarigsmasi
(Concours international de piano d’Orléans) ise 1900’den ginimiize uzanan
eserlerden olusan repertuvariyla ¢ogu yarismadan ayrisir. Iki yilda bir diizenlenen ve
cagdas piyano repertuvarini yiiceltmenin yani sira her yarisma etkinliginde icra
edilecek zorunlu bir eser icgin bir besteciye siparis veren organizasyon boylece ¢agdas

piyano literatiiriine katki saglamay1 da amaclar.

1966 yilinda Sokolov’un birinciliginin yarattigi tartismalardan bu yana adam

kayirma ve politik baskilar gibi zaman zaman gesitli olumsuzluklarin golgesinde
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dizenlenen Caykovski Yarigmasi’ni, Sovyet Birligi’nin 1991 dagilmasinin ardindan
¢ok daha sikintilt bir stire¢ bekler. Muzisyenlerin yaptigi grevler, yarismanin finali
icin elzem olan orkestranin toplanmasini zorlastirirken Rublede yasanan deger kayb1
da o6diillerin degerini diisiirtir. Ancak Caykovski Yarigmasi i¢in asil sorun yarismanin
prestijine de zarar getiren skandallardir. Bunlar arasinda one ¢ikanlardan bir tanesi
Bill Fertik’in ¢ektigi ve 1990 yili Caykovski Yarigsmasi’'ni konu alan bir kamu
televizyonu belgeselinde agiga ¢ikan riisvet skandalidir. Bir Sovyet jiri Uyesinin
aciklamalarina gore yarigmacilardan birinin amcasi, oldukca yiksek bir ders ucreti
teklif etme bahanesiyle kendisine ve diger jiiri liyelerine riisvet vermeye ¢alisir.
Ayrica yarigmacinin babasinin da Moskova Konservatuvari’na yaklasik 88.000
Amerikan Dolar1 degerinde yeni bir Hamburg Steinway marka piyano bagisladigini,
ancak bu yarismacinin yine de kazanamadigini belirtir (Stanley, 1994). Arka
planinda bunun gibi ¢esitli saibeli olaylarin yasandigi yarismanin 1994°te diizenlenen

sonraki etkinliginde de hicbir bransta birincilik 6dilt verilmemesi dikkat ceker.

1990’1 yillarin ortalarinda ortaya ¢ikan bir yarisma Lleida-Ispanya’daki Ricard
Vines Uluslararasi Piyano Yarigsmast’dir (Concurs Internacional de Piano “Ricard
Viries”). Lleida Profesyonel Konservatuvart ve Enric Granados Oditoryumu
tarafindan her yil organize edilen yarismanm 1995 yilinda baslayan ilk etkinlikleri
ulusal kapsamda gergeklestirilir. 2002 yili itibariyle sadece Avrupa Birligi
iilkelerinden adaylarin katilimiyla yari-uluslararasi, 2007 yili itibariyle de tamamen
uluslararast kapsama kavusan yarisma, 2010 yilindan itibaren de katilimci
sayilarindaki artistan dolay1 etkinlik slresini bir giin daha uzatir. Ayrica pek ¢ok
yarismada da gorilen “ulusalc1” yénelimin bir 6rnegi olarak en iyi Ispanyol
yarigmaci i¢in yeni odiiller koyar. Sibiu-Romanya’da da 1995 yilinda ilk etkinligini
dizenleyen Piyanistler ve Besteciler igin Carl Filtsch Uluslararasi Festivali-
Yarigsmasi (Concurs-Festival International de Interpretare Pianistica si Compozitie
“Carl Filtsch”) degerlendirme kriterlerinde bir farklilikla dikkat ceker. Ug ayr1 yas
kategorisinde diizenlenen yarismada, katilimcilar yalnizca piyano icralar1 (zerinden
degil, aym zamanda Kkendi besteledikleri kompozisyonlar (zerinden de
degerlendirilmeye tabi tutulur. Ayni y1l Kiev-Ukrayna’da Vladimir Horowitz Anisina
Geng Piyanistler i¢in Uluslararasi Yarigsma (International Competition for Young

Pianists in Memory of Vladimir Horowitz) baslar.
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1996 yilinda Hilton Head Adasi-ABD’de ilk kez Hilton Head Uluslararast Piyano
Yarigmas1 (Hilton Head International Piano Competition) duzenlenir. Her yil
dontisimlii olarak yetiskin (18-30) ve gen¢ (13-17) yas kategorilerinde organize
edilen dort asamali yarismanin yetigkin kategorisindeki birincisine 15,000 Amerikan
Dolar1 para 6duliniin yani sira Carnegie Hall’daki Weill Resital Salonu’nda bir
resital, Archiv/Steinway & Sons ile bir kayit, Hilton Head Senfoni Orkestrasi ile bir
konser angajmani ve cesitli konser firsatlart sunulur. Tipki Cliburn Yarismasi’nda
oldugu gibi ABD’de diizenlenen pek ¢ok yarisma organizasyonunda gonallilerin
blylk katkis1 vardir. Hilton Head Yarismasi’nin organizasyonunda da sayist 200’
asan bir gonulli ordusu caligir. Ayrica yarigma siiresince halka agik 6zel etkinlikler
kapsaminda juri Uyeleri tiglincli asamay1 gecemeyen yarismacilarla ustalik siniflar
diizenler ve juri baskani tarafindan 6zel bir anlatimli resital gergeklestirilir. 1996
yilinda Seul-Giiney Kore’de hayata gecen Seul Uluslararasi Miizik Yarismasi (Seoul
International Music Competition) her yil piyano, keman ve san branslarinda
dontigiimlii olarak diizenlenir. Seul Biiyiiksehir Hiikiimeti ve Kore’nin en prestijli
ulusal gazetelerinden olan Dong-A Ilbo tarafindan diizenlenen yarismanin amaglari
arasinda Ulkeler arasinda kiiltiirel aligverisi mizik yoluyla tesvik etmek ve diinyanin

her yerinden yetenekli gen¢ muzisyenleri desteklemek bulunur.

1997 yilinda Brive-la-Gaillarde-Fransa’da  etkinliklerine baslayan Poulenc
Uluslararast Piyano Yarismas: (Concours International de Piano Frangis Poulenc)
finansal sorunlar sebebiyle son bulan bir baska yarismadir (en son 2013 yilinda
dizenlenir). Giircii Miizik Yarigmalar1 Fonu himayesinde Tiflis-Giircistan’da
organize edilen Tiflis Uluslararas1 Piyano Yarigmasi (Thilisi International Piano
Competition) da ilk kez 1997 yilinda dlzenlenir ve bu etkinligine 16 lkeden 47
yarismaciya katilim gosterir. Tokyo-Japonya’da Kazuko Yasukawa Anisina
Uluslararas1 Piyano Yarismasi (Kazuko Yasukawa Memorial International Piano
Competition) 1997’de baslayan bir diger yarigmadir. Piyanistler ve piyano
egitimcileri i¢in ulusal bir organizasyon olan Japon Piyano Ogretmenleri Birligi
(Japan Piano Teachers Association) tarafindan organize edilen ve Japonya’nin dnde
gelen piyanistlerinden Kazuko Yasukawa anisina dlzenlenen yarismanin

repertuvarinin odaginda Fransiz miizigi yer alir.

Gegmiste tipki Anton Rubinstein Yarigmasi gibi etkinliklerini farkli {ilke ve

sehirlerde gerceklestiren veya etkinliklerini bitinlyle baska bir sehre tagiyan bazi
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yarisma organizasyonlar1 vardir. Ancak bir yarisma organizasyonu altinda iki farkli
ulkede “kardes” yarismalarin diizenlenmesi nadiren gorullr. Buna bir 6rnek her ikisi
de 1998°de baslayarak her yil diizenlenen Grosseto-italya’daki A. Scriabin
Uluslararas1 Piyano Odiilii (Premio internazionale pianistico "A. Scriabin") ve
Gulangyu Adasi-Cin’deki Scriabin Uluslararast Piyano Yarigmasi’dir (Scriabin
International Piano Competition). Bu ikili yarisma ile ayni yil iginde baslayan diger
yarigmalar arasinda Vanves-Fransa’da Jean Frangaix Uluslararasi Miizik Yarigsmasi
(Concours International de Musique “Jean Francaix”) ve Napoli-italya’daki
Sigismund Thalberg Uluslararas1 Piyano Odiili (Premio Pianistico Internazionale
“Sigismund Thalberg”) yer alir. Jean Frangaix Yarigsmasi’'nda yas sinir1 38 olarak
belirlenirken Sigismund Thalberg Yarismasi’nda herhangi bir yas simirlamasi

bulunmaz.

1999 yili uluslararas1 piyano yarisma sayilarinda sure gelen artisin devam ettigi bir
yil olur. 31 piyanistin katilimiyla Maisons-Laffitte-Fransa’da lle de France
Uluslararast Piyano Yarigmasi (Concours International de Piano d’lle de France)
adinda, sadece iki solo asamadan olusan ve her yil organize edilen yeni bir yarisma
baglar. Yarigmalarm kimi zaman organizasyon sorunlari, kimi zaman da finansal
problemler sebebiyle meta-organizasyonlarla iligkilerinin kopabildigini Onceden
belirtmistim. Bunlardan biri de Svetislav Stanci¢ Uluslararasi Piyano Yarigmasi’dir
(Svetislav Stanci¢ International Piano Competition). 1999°da ilk kez Zagrep,-
Hirvatistan’da diizenlenmeye baslanan yarisma 2007 yilinda WFIMC’a iiye olduktan
ancak sadece bes yil sonra 2012°de federasyondan ayrilir. 2017 yilinda AAF’ye de
iiye olan organizasyonun ertesi y1l buradaki iiyeligi de sonlanir. italya’nin Vietri sul
Mare sehrinde 1999 yilinda baslayan ve her yil diizenlenen Vietri sul Mare-Costa
d’Amalfi Uluslararasi Piyano Yarigmasi (Concorso Pianistico Internazionale “Vietri
sul Mare-Costa d’Amalfi) son kez 2016 yilinda dlzenlenerek son bulur. Yarigmanin
2005 yilinda baslayan AAF iiyeligi de 2017 yilinda boylece sonlanir. Polonya’daki
Ferenc Liszt Cemiyeti’nin Devlet Filarmoni Orkestrasi ve Wroclaw Miuzik
Akademisi is birligiyle Wroclaw-Polonya’da organize edilen Uluslararas1 F. Liszt
Piyano Yarismasi (International F. Liszt Piano Competition) da benzer sekilde
finansal kaynak sorunlari yiiziinden sonlanan yarismalardan biridir. Ug yillik
araliklarla sadece dort kez diizenlenebilen yarisma 2011 yilinda son bulur. 1999

yilinda Tokyo-Japonya’da baslayan bir diger yarigsma ise Asya Uluslararast Chopin

74



Piyano Yarigmasi’dir (International Chopin Piano Competition in Asia). Yetiskin
kategorisinin yani sira ¢ok sayida farkli yas kategorilerine ve amator kategorilere de
sahip olan yarisma uluslararas1 kapsama sahip olmasina ragmen katilimcilarin ve
kazananlarmin biiyiik ¢ogunlugunun Japon olmasi sebebiyle diisiik bir uluslararasi

profil sergiler.

2000’11 yillara dogru gelinen sliregte yarisma ekosisteminin gittik¢e kalabaliklagtigi,
alana yeni aktorlerin girdigi -bazilarinin da ¢iktigi- ve yarismalarin isleyislerinde
muhtelif degisimlerin oldugu gorulir. Bu kalabalik ortam birtakim sorunlari
beraberinde getirirken bu sorunlara ¢éziim arayisi da yeni bir semsiye kurumun
dogmasina sebep olur. 1999 yilinda kurulan Alink-Argerich Vakfi (AAF) Gustav
Alink’in 1980’lerin basindan beri diinya ¢apindaki piyano yarismalar1 lizerine yaptigi
arastirmalarin ve Arjantinli piyanist Martha Argerich’in gen¢ yeteneklere yardim
etmeye olan ilgisinin sonucu olarak ortaya ¢ikar. Miizik yarigmalarinin kural ve
kosullarmi igeren brosiirler ve yarisma program kitapgiklar: gibi yarigmalarla ilgili
genis bir koleksiyona sahip olan vakif, piyano yarismalar1 6zelinde miizik
yarismalart hakkinda kapsamli veriler derler ve bu bilgileri blltenlerinde yaymlar.
Tum dinyada yarismalara bagvuran ¢ok sayida piyanistin oldugu, ¢ok sayida muizik
yarismasinin bulundugu ve artik bircok kazananin -ve kaybedenin- ortaya g¢iktigi
Klasik Bati Mizigi alaninda Alink-Argerich Vakfi hem miizisyenlere ve yarigma
organizatorlerine bilgiler ve tavsiyeler vererek onlara destek olmaya caligir. Bircok
yarisma organizatorli, katilime1 ve jiiri tiyesi ile siirekli iletisim hélinde olan ve
bdylelikle onlardan yarismalardaki adaletsizlikler, muglakliklar, zayif iletisim ve
cesitli bagka sorunlar hakkinda 6nemli geri bildirimler alan vakif, bazi 6nerilerde de
bulunarak yarigmalarin daha adil ve daha iyi sartlara kavusmalari icin aktif bir rol
almaya ¢aligir. Alink-Argerich Vakfi bu amaglarla belirli zamanlarda (2018 ve 2021)
llye yarismalarin ev sahipliginde konferanslar da dizenleyerek yarisma

organizasyonlarmin birbirlerinden 6grenebilmeleri i¢in de uygun bir zemin hazirlar.

2.1.7 Yanigsmalar ve Dijital Cag: 2000’den Giiniimiize

XXI. yiizyil kiiresellesmenin hizin1 arttirdigir bir doneme isaret eder. Artik siyasi
yonetimlerden ziyade ¢ok-uluslu sirketlerin pek ¢ok agidan yon verdigi bir diinyada
kiiresel ideolojik ¢ekigsmeler gegmisteki gibi olusmaz. Sosyo-ekonomik gelismelerin

bir sonucu olarak hiz kazanan kiresellesmenin elbette Klasik Batt Miizigi alanina,
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dolayisiyla yarigmalara da etkileri olur; 6rnegin ulusal okullarin yarigmalara da
yanstyan ustiinlik mucadelesi etkisini kaybeder. Ayni zamanda dijital teknolojilerin
yasantimiza daha cok girmesi ve internetin yayginlagsmasiyla birlikte insanlar
arasindaki mesafelerin azalarak bilgiye erisim ve iletisimin ¢ok daha kolaylastigi bu
donemde, so6z konusu gelismeler yarisma ekosistemindeki isleyislerin yani sira

yarigmalara olan bakisi ve beklentileri de degisime ugratir.

2000 yilindan 2020’nin sonuna kadar gegen yirmi yillik siirecte sadece profesyonel
piyanistlere yonelik (yetiskin kategorisinde) diizenlenen 48 tlkeden en az 189 yeni
uluslararas1 piyano/miizik yarigmasi baslar.®8 Bu yarismalarin yaklasik yarisi (%51)
sadece bes lilkede ortaya cikar: italya (32), ABD (21), Almanya (19), Fransa (13),
Ispanya (11). Ote yandan Cin (8), Japonya (4), Hong Kong (3) ve Giiney Kore (3)
gibi Uzak Dogu Ulkelerinde baslayan yarigmalar bu cografyada Klasik Bati
Miizigi’ne ve piyano ¢algisina olan artan ilginin ve yatirrmin da bir gostergesidir.
Ancak bu yarigmalardan bazilarinin sadece birka¢ etkinlik dizenledikten sonra
tamamen son bulduklar1 goriliir. Ote yandan ele alinan verinin biiyiikliigiine dair bir
fikir verebilmesi acisindan yukaridaki sayilarin sadece s6z konusu tarihler arasinda
yeni baglayan yarigsmalardan olustugunu, XX. yiizyilda ortaya ¢ikan ¢ogu yarigmanin
-aralarinda sonlanan az sayida bulunmasina ragmen- varligimi strdurdigiini
hatirlatmakta fayda oldugunu diistiniiyorum. Yarismalarin sayica fazlaligindan otiirti
calismanin bu kisminda yeni baslayan yarismalar1 tek tek ele almak yerine yiizyil
basindan giliniimiize kadar ©One c¢ikan belli basli yarismalarit ve gelismeleri

aktaracagim.

Onceden cesitli drneklerde de goriildiigii {izere baz1 yarismalar sunduklar1 imkanlar
veya isleyis bicimleriyle digerlerinden ayrisabilmektedir. Yarigmacilarini eleme
sistemine gore degil, davet tizerine belirleyen ve 2000 yilinda Alexis Gregory Vakfi
tarafindan organize edilen Vendome Oduli (Vendome Prize) bunlardan biridir.
Adaylarin1  diinya c¢apmdaki Onemli konservatuvarlardan alman tavsiyelerle
belirleyen organizasyon, yarismacilarin seyahat masraflarini, konaklama ve ginlik

hargliklarin1 tamamen karsilar. Vakif ayrica ge¢miste Alicia de Larrocha gibi nli

8 (esitli meta organizasyonlarin biiltenlerinden ve internette yapilan taramalardan elde ettigim bu
yaklagik say1, sadece sanatgi/yetigkin kategorisindeki (iist yas limiti en az 26 olan) yarigmalar1 kapsar.
Bu sayiya dahil olan yarigmalardan bazilarimin aym1 zamanda farkli yas Kategorileri de
bulunabilmektedir. Ayrica sadece gocuk ve gen¢ yas kategorilerine (25 ve alti yaginda) sahip
uluslararasi piyano yarismalarin ddhil edilmesi durumunda bu say1 243’ bulmaktadir.
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piyanistler tarafindan verilen ustalik siniflar1 organize eder. Ancak organizasyonun
katilimcilar igin yaptigi en onemli hamle, yari1 finalden itibaren etkinlige sanatci
menajerleri ve konser salonu yoneticilerinin kesin olarak katilimlarini saglamasidir.
Boylelikle mdizisyenlerin endiistrisiyle ilk temaslarinda Onemli bir rol oynar.
Vendome Odilii ayni zamanda aralarinda Paris, Lizbon (Gulbenkian Vakfi is
birligiyle), Verbier (Verbier Festivali is birligiyle) ve 2021 yilinda da New York un

bulundugu farkl sehirlerde diizenlenmesiyle de geleneksel yarismalardan ayrisir.

Yiizy1l bas itibariyle organizasyonlarin yarigmacilara daha fazla imkanlar sunmaya
basladiklar1 ve yarisma dis1 etkinliklerin de arttigi goralur. Buna bir 6rnek olarak
2000 yilinda baglayan ve Norvecli besteci adina ilk kez Oslo’da diizenlenen
Uluslararas1 Edvard Grieg Piyano Yarismasi’nda (International Edvard Grieg Piano
Competition) ikinci ve Tglincii asamaya gegemeyen piyanistlere 500 Euro
karsiliginda, yar1 finalde elenen yarismacilara ise 1500 Euro karsiliginda ayarlanan
cesitli konserler gosterilebilir. Bunun yani sira 2012 yilindan itibaren Bergen’de
diizenlenmeye devam eden yarisma, pek ¢ok baska yonden de yenilik¢i bir politika
izler; tiim yarisma internetten canli yayinlanir ve yarisma tamamlandiktan sonra tiim
jiiri iiyelerinin oylar1 agiklanir. Ilerleyen boliimlerde goriilecegi iizere yarismalarin
gittikce hem daha seffaf bir isleyis benimsedikleri, hem de gen¢ mduzisyenleri
merkeze aldiklar1 ve onlara sahip ¢iktiklari bir anlayis yarigma ekosisteminde hakim

olmaya baglar.

Tipkt gegmisteki bazi Ornekler gibi 2000’11 yillardan sonra baslayan bazi
yarigmalarm da once ulusal 6lcekte organize edildikleri ve daha sonra uluslararasi
kapsam kazandiklar1 gorilir.8® Bunun yani sira bu dénemde oldukg¢a kisa omiirlii
yarismalarm da dogusuna tamklik edilir. Ik kez Vila Seca-Ispanya’da 2010 yilinda
dizenlenen Paul Badura-Skoda Uluslararas1 Piyano Yarigmas: (Paul Badura-Skoda

International Piano Competition) ertelenen ikinci etkinligini de bir daha organize

8 Bu duruma drnek birkag drnek sunlardir: Grottammare, italya’daki Uluslararasi Piyano Yarismasi —
Franz Liszt Odili (Concorso Pianistico Internazionale - Premio Franz Liszt) 2002°de ilk edisyonunu
ulusal diizenledikten sonra ertesi yil ilk kez uluslararasi organize edilir. Benzer sekilde Valence,
Fransa’da her y1l diizenlenen Teresa Llacuna Uluslararasi Piyano Yarigmasi (Concours International
de Piano Teresa Llacuna) 2003°de ulusal basladiktan sonra 2007’deki besinci etkinligi uluslararasi
diizenlenir. Her ikisi de 2006 yilinda Fransa’da ulusal olarak diizenlenmeye baglayan Lagny-sur-
Marne Uluslararas1 Piyano Yarigmasi (Concours International de Piano Lagny-sur-Marne) ve
Antoine de Saint Exupéry Uluslararasi Piyano Yarigmast (Concours International de Piano Antoine
de Saint Exupéry) daha sonradan uluslararasi olurlar. 2004’te Chatou, Fransa’da baglayan Chatou
Uluslararas1 Piyano Yarigsmasi “Cécile Edel-Latos” (Concours International de Piano de Chatou
“Cécile Edel-Latos ") ise ulusal kapsamini korurken ayrica da uluslararasi bir formatta da diizenlenir.
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edemeyerek son bulur. Maddi sorunlarin yani sira yarigmalarin iptal edilmesinde
bazen baska gerekgeler de yatabilmektedir. 2012 yilinda yedincisi diizenlenmesi
beklenen Grottammare-italya’daki Uluslararasi Piyano Yarismasi-Franz Liszt Oduli
(Concorso Pianistico Internazionale-Premio Franz Liszt) olduk¢a az sayida
katilimcmin bagvurmasi sebebiyle iptal olur. Ote yandan bazen c¢ok Kokl
yarismalarin da bir noktada faaliyetlerini temelli olarak sonlandirarak ortadan
tamamen kaybolmalar1 s6z konusudur. ABD’deki Maryland Universitesi’nce
diizenlenen ve 40 yillik bir siirenin ardindan 2012 yilinda son kez diizenlenen

William Kapell Uluslararasi Piyano Yarismasi bunlardan biridir.*

1999 yilinda kurulan AAF’nin 2005 yilina gelindiginde bes yillik siiregte 39 Uye
yarigsmasi bulunur. Bu yarigsmalarin tamami piyanistlere agikken 34°1i tamamen
piyanoya ayrilmistir ve toplam sayr WFIMC’e iiye olan piyano yarismalarinin
sayisindan fazladir. Ote yandan yeni yarismalarm hizla ortaya ¢iktigi 2000°1i yillarda
belirli besteciler 6zelinde dlizenlenen yarigmalar artmaya devam eder. Bir baska
Beethoven yarismasi olan Uluslararas1 Telekom Beethoven Yarigsmasi (International
Telekom Beethoven Competition) 2005 yilinda ilk kez diizenlenir. Ancak Viyana’da
diizenlenen Beethoven Yarigmasi’ndan farkli olarak monografik bir yarisma degildir
ve yarisma repertuvar cesitli bestecilerin eserlerini kapsar. Ote yandan yarismayla
ilgili tartismali bir durum dikkat geker. Kurucusu ve baskani olan Pavel Gililov’un
yarismanin kurallarinda agik¢a yasak oldugu belirtilmesine ragmen ¢ok sayida
ogrencisini yarismaya sokar.®* Bununla da kalmayip 6grencilerinin en biytk édulleri
almasi yarismanin givenirliligini sorgulatirken, Gililov’un Slipped Disc gibi Klasik
Bati Miizigi haber sitelerinde veya cesitli bloglarda ¢ok kez elestiri oklarma
tutulmasina sebep olur (Lebrecht, 2017).

Yiizyil bagindan beri teknolojik gelismelerdeki ivme ve bu gelismelerin sonucunda
yeni Urln ve hizmetlerin son kullaniciyla bulusmasi insan hayatini pek ¢ok yonden
etkiler. Dijital teknolojiler ve internetin yayginlagsmasi da pek ¢ok endiistriyi degisme

ugratir. Degisime uyum saglamak zorunda kalan sektorlerden biri de mizik

% Yarigmayi kazananlar arasinda Panayis Lyras, Myung-Hee Chung, lan Hobson, Robert McDonald,
Angela Cheng, Arthur Greene, Haesun Park, Stanislav loudenitch, Andrei Ponochevny, Sofya Gulyak
ve Spencer Myer gibi piyanistler bulunur.

%1 Bu kural yarisma sartnamesinde agikca belirtilmistir: “Basvuru sirasinda, yarismadan énceki son ic
yilda en az bir yillik diizenli egitime almis olan jiiri heyeti {iyelerinin &grencileri katilmaya uygun
degildir.” https://www.telekom-beethoven-competition.de/itbch-en/participation/bedingungen-v2.
Erisim tarihi: 24.05.2021.

78


https://www.telekom-beethoven-competition.de/itbcb-en/participation/bedingungen-v2

endustrisi olurken Klasik Bati MUzigi yarismalari da bu degisim riizgarmdan
etkilenir. Bunun en tipik drneklerinden biri 6n eleme asamasi igin istenilen kayitlarin
CD veya DVD gibi dijjital formatlarda yollanmasmin zorunlu kilmmasidir. S0z
konusu dijital gelismelere en hizli ayak uyduran yarigmalardan biri Long-Thibaud-
Crespin Yarismasi olur. Henuz 2001 yili itibariyle 6n eleme asamasi i¢in CD
gonderimini zorunlu kilar. 2010’Iu yillardan sonra mevcut gelismelere paralel olarak
pek c¢ok yarisma basvurulari postanin yani sira e-posta veya cevrimici olarak da
kabul etmeye baglar. Hatta bazi yarismalar tarafindan posta ile basvuru yontemi
tamamen terk edilir.®? Genis bant internet imkanlar1 sayesinde kayitlarin dogrudan
yarigma Sitesine veya -YouTube gibi- video paylasim platformlarina yiklenmesi ve

baglantilarinin paylasilmasi talep edilir.

Internete erisimin artmasi ve kolaylasmasiyla birlikte yarismalarm tanitimlarini,
bagvurularini ve duyurularini yapmak i¢in web sitelerinin olmasi bir zorunluluk
haline gelir. Genis bant internet alt yapisinin yayginlagsmasi ise ses ve goruntiinin
internetten es zamanli yayinlanmasmi saglar ve pek cok alanda oldugu gibi
yarismalarin isleyisi acisindan da yeni kapilar acar. Webcast uygulamasiyla
yarismalar, etkinliklerini ¢evrimigi ortamda uzak izleyiciyle canli olarak bulusturur.
Oysa etkinliklerin radyo ve televizyon kanallarindan canli olarak yayimlanmasi,
ancak bilylk sponsorlari olan veya devlet destegi alan biiyiik yarigmalarin sahip
oldugu bir imkandir. Webcast ise gorece diisiik Olgekteki yarismanin uzak izleyici
icin erisebilir olmasini1 ve cografi siirlar olmadan diinyaya agilmasina firsat sunar.
2001 il itibariyle yarigmalarin artik etkinliklerini es zamanli olarak c¢evrimigi
ortama aktarmay1 basladiklar1 goriiliir. Bunun ilk oOrneklerin arasinda Cliburn
Yarismasi ve Kralice Elisabeth Yarigmasi yer alir. Webcast’in getirdigi uluslararasi
goriiniirliik ve diger avantajlar bu uygulamanin diger yarismalar tarafindan hizlica
hayata gecirilmesine yol acar. 2006 yilinda ikincisi diizenlenen San Marino
Uluslararast Piyano Yarigsmast’'nin ve 2007°’den itibaren de Maria Canals
Yanigsmast’nin etkinlikleri cevrimici olarak canli yaymlanir.®® 2009 yilinda ise

Italya’daki “Arcangelo Speranza Odiilii” Piyano Yarismasi ve Dublin Uluslararas

92 Bununla tam bir tezat teskil eden 6rnekler de vardir: 2007 yilinda 24. etkinligini diizenleyen Porto,
Portekiz’deki Porto Sehri Uluslararast Miizik Yarigmasi’nin o yil itibariyle heniiz bir web sitesi
bulunmaz. Bunun yam sira brosiiriinde “faks veya e-posta ile gonderilen bagvurularin kabul
edilmeyecegi” belirtilir (https://www.alink-argerich.org/news?page=91. Erisim tarihi: 28.01.2021).

9 http://mariacanals-org.b.help-on.org/en/concurs/retransmissio.html. Erisim tarihi: 05.02.2021.
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Piyano Yarigmasi da etkinliklerini internet {izerinden canli yayimlayan yarigmalar
kervanina katilir. 2012 yilina gelindiginde ise Ziirih’teki Geza Anda Yarigsmasi ve
San Jose’deki San Jose Uluslararas1 Piyano Yarismasi internetten canli yaymlanir.
Cliburn Yarigmasi bu uygulamanin da bir adim daha 6tesine giderek 2009 yilindaki
etkinliginde finalistlerin orkestra ile yaptigi provalari dahi canli yaymlar. Birgok
yarisma organizasyonu etkinlikleri sadece canli yaymlamakla smirli kalmayip
yarisma kayitlarinin istege bagh olarak (video-on-demand) izlenmesine de olanak
saglar. Varsova’daki Chopin Yarismasi, Utrecht’deki Liszt Yarismasi, Tel Aviv’deki
Arthur Rubinstein Yarigmasi, Moskova’daki Caykovski Yarismasi ve Leeds’deki
Leeds Yarigmasi gibi buyuk 6lgekli yarigmalarin yani sira ¢ok sayida kuguk olgekli

yarismanin da igeriklerine istege bagl olarak erisilebilmek bugiin mumkandr.

Yarigma siirecinin ¢evrimici ortama yansitilmasiyla birlikte baska yeni uygulamalar
da kendini gosterir. Yarigmay1 uzaktan takip eden izleyicilerin interaktif katilimina
olanak veren ¢evrimigi seyirci oylamasi bunlardan biridir. Bunun ilk drneklerinden
biri 2007 yilinda diizenlenen William Kapell Yarismasi’nda ve aynmi yil Helsinki-
Finlandiya’da diizenlenen Uluslararast Maj Lind Piyano Yarigmasi’nda gorulur.
Uzaktan seyirci oylamasi, daha sonra pek ¢ok yarisma organizasyonu tarafindan
hayata gegirilen bir uygulama olur. Ote yandan bazi organizatérler sosyal medyanin
glictini de fark eder. Cliburn Yarigmasi 2005 yilindaki etkinliginde resmi blogunu
ortaya ¢ikarir ve bunun igin bloggerlar gorevlendirir. Benzer bir blog, 2010’dan
sonra Kralige Elisabeth Yarigmasi tarafindan da hayata gegirilir. BOylece adaylar,
icralar, jiiri veya yarigmanin isleyisi hakkinda gibi birgok konuda ziyaretciler
diislinciilerini paylasma olanagi bulur. Benzer bir yorum platformu Chopin
Yarigmasi’nin da web sayfasinda da yer alir. Ayrica YouTube Uzerinden canl
yaymlanan  etkinliklerde izleyiciler ~ sohbet  penceresinden  fikirlerini
paylasabilmektedir. Bu tiir bloglarin bazen miizik tutkunlari tarafindan da

baslatildigina rastlanir (6rn. Cleveland Yarigmast).

Klasik Batt Miizigi yarigmalar: tarihi kimi zaman ideolojik kimi zaman da bireysel
giic ¢ekismeleri nedeniyle c¢esitli saibeler ve bunun sonucunda patlak veren
skandallarla doludur. Gunimizde c¢ok sayida yarisma yoOnetimi olasi saibeli
durumlar1 Oncesinde bertaraf etmek icin artik cok daha seffaf bir isleyis benimseme
gerekliligini duyar. 2010’lu yillara yaklasirken organizasyonlarin degerlendirme

sureglerini  seffaflagtirma yonelimi icinde olduklar1 ve gittikce daha fazla
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organizasyonun jiiri oylarini internet sayfalarinda paylagmaya basladigi goriiliir.
AAF’ye gore jlrilerin vermis olduklart puanlar1 gérmek ve bdylece yarismalarda
kararlarin nasil verildiginin netlestirilmesi ¢ok uzun siiredir yarigsmacilarin talep ettigi
bir durumdur.®* AAF nin iiye yarismalarini tesvik ettigi bu uygulama halihazirdaki
bazi yarigmalar tarafindan zaten uygulanmaktadir. Monza’daki Rina Sala Gallo
Yarigmasi’nin yani sira Poertschach’daki Brahms Yarismasi’nda jiiri oylamasi -tipki
buz pateni yarigmalarinda oldugu gibi- agik bir sekilde yapilir. Semsiye
organizasyonlarin tesviki ve seffaflagmaya verilen 6nemin artmasiyla bu uygulama
bagska yarigmalar tarafindan da hayata gecirilir. Bunlarin arasinda Hartford-
ABD’deki Chopin Uluslararast Piyano Yarismas: Hartford, Bolzano’daki Busoni
Yarigmasi, Aachen’deki MozART¢ Uluslararast Piyano Yarismasi, Varsova’daki
Uluslararast Chopin Piyano Yarigsmasi (2010 yilindan itibaren), Hamamatsu’daki
Hamamatsu Uluslararas1 Piyano Yarismasi (2015’ten itibaren), Bergen’deki Grieg
Yarigmast (2016’dan itibaren) ve Bydgoszcz’deki Paderewski Yarismasi (2016°dan

itibaren) gosterilebilir. Elbette rnekler yukaridaki yarigmalarla sinirl degildir.

Yarigmalarin bazen g¢esitli sebeplerden otiiri etkinliklerini iptal ettikleri veya
erteledikleri gorulur. Bu gibi durumlarin olusmasinda bazen i¢ faktorler bazen de
ekonomi gibi dis faktorler belirleyici olur. Klasik Bati MUzigi yarigmalari, i¢inde
bulduklart ekonomik sistemlerden bagimsiz degildir. Bazen bir tlkede bazen de
diinya genelinde yasanan ekonomik krizler yarismalarin organizasyonunda blyuk
sikintilar yaratabilir. 2001 yilinda Arjantin’de ¢ikan ortaya ¢ikan kriz, o yil
dizenlenmesi planlanana Martha Argerich Yarigmast’nin ikinci etkinliginin iptal
edilmesine sebep olur. Benzer sekilde 2007 yilinda ABD’de baslayan, ardindan
dinya genelini de etkisi altina alan 2008 ekonomik krizi, yaklasik dort yil siiren
sonuglariyla Klasik Bati Mizigi yarigsmalarini da biiyiikk oranda olumsuz etkiler.
Elbette bu donemde sadece yarismalar degil, ayn1 zamanda ¢esitli kilttrel etkinlikler
diizenleyen kurumlar da zor bir donem gegirir. Nerdeyse tim Avrupa’da hikimetler
stibvansiyonlar1 biiyiik Ol¢tide azaltarak tasarrufa yonelir. Bazi kurumlarin

hiukimetten aldiklar1 mali desteklerin %20, %30 ve %50 oraninda, hatta bazen

% Votings open to public (13.10.2013), https://www.alink-argerich.org/news?page=22. Erisim tarihi:
18.03.2021.
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tamamen kesildigi de gortlir.®® Sonug olarak, ¢ok sayida organizatér etkinliklerini
iptal etmek veya ertelemek zorunda kalirken mevcut kosullar bazi yarigmalar igin de
belirsizliklerle dolu bir ortam yaratir. Ornegin 1985 yilindan beri her y1l diizenlenen
“Marsala Sehri” Uluslararast Piyano Yarismasi (Concorso Pianistico Internazionale
“Citta di Marsala”) 2008 yilinda nihai olarak son bulan yarigmalardan biridir.
Benzer sekilde Kopenhag-Danimarka’daki Tivoli Uluslararasi Piyano Yarigmasi da
(Tivoli International Piano Competition) iki basarili etkinliginin ardindan 2008’de
tamamen faaliyetlerini sonlandirir. Napoli’de diizenlenen Domenico Scarlatti Piyano
Oduli — “Pausilypon - F. Denza” Piyano Odili de (Premio Pianistico Domenico
Scarlatti - Premio Pianistico “Pausilypon - F. Denza”) 14. etkinligin ardindan
sonlanan bir baska yarismadir. 1984 yilinda baslayan Porto Sehri Uluslararas1 Miizik
Yarigmasi da 2010 yilindaki 26. etkinliginden sonra maddi sorunlar nedeniyle son
bulur. Bazi1 organizasyonlar ise Valencia’daki Iturbi Uluslararasi Piyano
Yarigmasi’nin 2012°de yaptig1 gibi etkinligini sadece erteler. 2008 krizinin kuresel
ekonomik etkilerinin azalmasiyla 2013 yili itibariyle bircok organizasyonun
erteledigi veya iptal ettigi etkinlikleri tekrar takvimlerine aldiklar1 gOralur.
Yarigmalarin ertelenmesi bazen bir saglik krizi sebebiyle de meydana gelir. 2003
yilinda Tayvan’da diizenlenmesi beklenen Leschetizky Yarigmasi, yayilan sars
hastalig1 yiiziinden ertelenir. Bu dénemde Japonya veya Cin’deki diger yarigmalar da
benzer bir karar almak durumunda kalir. S6z konusu durumun kiresel 6lgekteki bir
ornegi ise 2020 yilinda COVID-19 kiiresel salgini ile gerceklesir. Elbette sadece
yarigmalar degil, tim kiiltiir ve egitim faaliyetlerinin de yaklagik bir buguk sene
askiya alindigi bu siiregte bazi yarigmalar etkinliklerini ¢evrimi¢i ortamda

gerceklestirir.

Pek ¢ok mevcut yarisma maddi krizlerle ugrasirken yeni yarigmalarin ortaya ¢ikmasi
da dikkat cekicidir. 2008-2012 yillar1 arasindaki kriz ortamina ragmen bu dénemde
profesyonellere yonelik ilk kez duzenlenmeye baslayan uluslararasi piyano
yarismalarmimn  sayis1 41°dir.% Ote yandan bu verilerin sadece yetiskin yas
kategorisine sahip olan yarigmalarla sinirli oldugu unutulmamali ve geng¢ yas

kategorisindeki yarigmalarla bu saymin ¢ok daha fazla oldugu hatirlanmalidir. Bir

% Difficult times (17.12.2010) https://www.alink-argerich.org/news?page=42. Erisim tarihi:
24.04.2021.

% Bu yarismalar Italya (9), ABD (6), Fransa (5), Ispanya (3), Almanya (3) basta olmak iizere
toplamda 16 iilkede yer alr.
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kaynaga gore 2010 yilina gelindiginde uluslararasi piyano yarigmalar1 sayis1 330°u
bulur (Zelvyté, 2014, s. 110). Yarisma ekosistemine diinya capinda her yil onlarca
yeni yarisma organizasyonu daha eklenmeye devam eder. 2000’li yillardan sonra
Uzak Dogu iilkelerinde diizenlenen yarisma sayilarinda hatir1 sayilir bir yiikselis
olur. Sadece Cin’de Pekin’in yan1 sira Shanghai, Shenzhen, Zhuhai, Suzhou ve
Harbin gibi sehirlerinde yeni yarigmalar ortaya ¢ikar. Japonya, Giiney Kore, Cin,
Hong Kong, Singapur, Tayvan ve Tayland’da 2000 yilindan sonra baslayan ve
sanatgt/yetigkin seviyesinde diizenlenen uluslararasi piyano yarismalarinin sayist 25’i

bulur.

XX. ylzyilin ortalarinda baslayan ve uluslararas1 miizik yarismalarina da yansiyan
Dogu-Bat ikiliginin yiizy1l sonuna dogru etkisini kaybetmeye basladigini, 6zellikle
de Sovyet Blogu’nun yikilmasiyla tamamen sonlandigini daha 6nce ifade etmistim.
Bununla beraber yarigma ekosisteminde nufusu gittikce hissedilen baska bir “Dogu”
kendini gosterir. Ancak “Dogu”nun aktori bu kez Sovyet Blogu degil Uzak
Dogu’dur. 1950’lerden itibaren yarigsma ¢ehresinde yavas yavas goriinmeye baslayan
Asyali miizisyenler zaman iginde Klasik Bati1 Mizigi yarigsmalarindaki varliklarini
arttirlar. Ancak Uzak Dogulu miizisyenlerin yarismalarda artan varhigi, onceleri bir
Dogu-Bati ikiligi bigiminde ortaya ¢ikmaz. Zira mizik yarismalar1 artik belirli
ulkelerin kiiltiirel tstiinliik saglamak igin dogrudan kullandigi bir ara¢ islevinde
degildir. Ancak Uzak Dogu iilkelerinin XX. yiizyilin son ¢eyreginden itibaren gozle
gortliir bir sekilde gelisim gostermeleri ekonomi, teknoloji, spor ve sanat gibi pek
cok alanda diger (lkelerle rekabet edebilmelerini saglar. Ozellikle Cin’in 1976°da,
Kaltir Devrimi’nin sona ermesinden sonra bir ylzini tekrar Bati kiiltiiriine
cevirmesi ve XXI. yiizyil basi itibariyle ekonomik ve teknolojik agirligini ciddi
Olclide arttirmasi, basta ABD ile arasindaki gittikge keskinlesen kiresel hegemonya
miicadelesinde olmak Uzere Bat1 ile sliregelen siyasi ve ekonomik rekabetinde onu
guclu bir konuma getirir. Diinya ticareti igindeki paymi belirgin bir sekilde arttiran
Cin, ekonomi ve diger alanlarda yakaladig1 olaganiistii yiikselisine paralel olarak
diinyadaki Klasik Bat1 Miizigi sahnesinde de 6nemli rol almaya baglar. XXI. yiizy1ilin
baslarinda 50 milyon kadar Cinlinin miizik egitimi aldig1 ve bunlarin arasinda 36
milyonunun piyano egitimi aldigi tahmin edilmektedir. Ayrica ebeveynlerin
cocuklarmin en iyi miizik okullarinda okuyabilmesi i¢in Pekin ve Sanghay’a veya

Bati’nin 6nde gelen miizik okullarinda okuyabilmeleri i¢cin Avrupa ve ABD’ye
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tasinma karari1 alir. Bunun yani sira Cin hilkiimetinin en yetenekli gen¢ muzisyenlere
yurtdisinda egitim programlarina sponsor olmasi, Cin’in kultlrel rekabete verdigi
onemi gosterir.®” Tiim bunlarm sonucunda XX. yiizyilin son ¢eyreginden itibaren
yarigmalara katilan ve her kazananin bir onceki yilin kazananindan daha hizli ve
daha teknik imkanlarla ¢alabildigini gosteren ¢ok sayida Cinli miizisyen ortaya ¢ikar.
(Benser, 2012, s. xii). Boylece, Ozellikle Dogu Asyalilar, ginumiizde Avrupali
olmayan miuzisyenleri neredeyse goriinmez kilacak sekilde Klasik Bati Miizigi

camiasinda dnemli bir varlik olusturur.

Diger taraftan bu durum, oOzellikle son 40 yildir belirli Uzak Dogu iilkelerinde
goriilen kiiltiirel politikalarin ve yatirimlarin da bir sonucudur. Klasik Bati
Miizigi’nin Asya’daki belirli Ulkelerde orta smif statiislinlin bir gostergesi olarak
hizla sembolik bir giic kazanmasi da bunda etkili olur: 1950’lerin sonundan
1970’lere kadar Japonya’da ortaya ¢ikan bu egilim, 1980’lerden itibaren Kore ve
Cin’de de kendini gosterir (Yoshihara, 2007, s. 34). Cin gibi Uzak Dogu’nun en
glcli ekonomilerine sahip Japonya, Guiney Kore, Hong Kong gibi diger Ulkeler de
Klasik Bati Mizigi endustrisinin iginde bulundugu pastadan daha fazla pay almak
istemeye baslar. Bu Ulkelerin vatandasi olan geng miizisyenlerin hem gelistirilen
egitim sistemleri sonucunda kendi iilkelerinde hem de Avrupa ve Kuzey Amerika’da
yogun bir sekilde egitim aldiklar1 goriiliir.®® Boylece Uzak Dogulu mizisyenler
sadece piyano yarigmalarinda degil, egitimden konser salonlarina dek Klasik Bati
Miizigi ekosisteminde artan bir sekilde kendilerine yer edinmeye bagslar. Hatta Uzak
Dogu, kendi “siiper star”larini dahi yaratir. Bu durum s6z konusu ulkelerde ¢ok
sayida Klasik Bati Miizigi yarismasinin ortaya ¢ikisiyla da pekisir. TUm bunlarin

sonucunda da Uzak Dogulu miizisyenlerin tiim diinyadaki Klasik Bati Miizigi

9 ABD’deki Juilliard, Eastman, Curtis ve New England Konservatuari gibi prestijli miizik
konservatuarlarinda, 6grenci Kitlesinin yiiksek bir yiizdesini Asyalilar olusturur. Juilliard’in 2003-04
akademik yilindaki 834 6grencisinin yaklagik %30’u Asyalidir. Bu 6grenciler bityiik kismi Kore,
Tayvan, Cin ve Japonya’dan gelmektedir. Eastman Mizik Okulu’nda, okulun piyano 6grencilerinin %
70 ila 80’1 Asyalilardan olusurken tiim Ogrencilerine tam fon saglayan bir konservatuar olan Curtis
Muzik Enstitisu’nun 2004-05 egitim yilindaki 15 piyano 6grencisinin 9’u Cinli ve biri de Giliney
Korelidir (Yoshihara, 2007, s. 3).

% 2000 yilinda Viyana’da katildigim Prof. Rudolf Kehrer’in ustalik smifinda basta Japonya’dan
olmak tizere ¢ok sayida Uzak Dogulu piyano 6grencisinin oldugunu gézlemledim. Bir Japon piyano
ogretmeni, kendi sinifindaki tiim G6grencileri bu ustalik simifina getirmis ve 6grencileri Kehrer ile
calisirken onlara Almancadan ¢evirmenlik yapmuist.
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yarismalarindaki gorunumleri -6zellikle 2000°1i yillar sonrasinda- ciddi boyutta

artar.9°

Bununla paralel olarak Uzak Dogulularin sadece uluslararasi yarigmalardaki bagvuru
sayilar1 artmakla kalmaz, ayn1 zamanda kazandiklari1 6dullerin de sayisi dikkat cekici
dizeyde artis gosterir. XX. yiizyilin son ¢eyregine kadar uluslararasi yarigmalarda
hissedilen Sovyet piyanistlerin hakimiyeti son ceyrekte ABD ve diger Bati
ulkelerinden gelen piyanistlerle bir dengeye oturur. Sovyet Blogu’nun ¢ékmesine
ragmen bu donemde Rus piyanistlerin yarigmalardaki bagarilarini eskisi kadar olmasa
da surdirdikleri goralir. 1980°1i yillara kadar uluslararasi piyano yarismalarinda
nispeten tek tik 6dul alan Uzak Dogulu piyanistler, 1980’lerden sonra yarigmalarda
s0z sahibi olmaya baslayarak bu platformdaki giiglerini arttirirlar. Ancak Uzak
Dogulu piyanistlerin asil yiikselisi 2000°1i yillardan sonra gozle gorilir ve tartigilir
héle gelir, zira bu tarihten sonra ¢cogu zaman ya ABD’li ve Rus piyanistlerle yakin

sayida ya da onlardan fazla 6dul aldiklar1 goriiliir.

Ote yandan McCormick, yarismalar agisindan bakildigimn  Uzak Dogulu
yarigmacilarin “Asyalilar” olarak ifade edilmesinin yaniltict oldugunu, zira bu
kavramin Asya kokenli Kuzey Amerikalilarin yani sira bagka tilkelere yerlesen Dogu
Asyalilar1 veya dogduklar iilkelerde ikamet etmeye devam eden Dogu Asyalilar
arasindaki farklar1 gélgeledigini belirtir. Bu yiizden “pan-Asya kategorisinde yer alan
cesitliligin takdir edilmesi” i¢in “her bir yarigmacinin dogum yeri ve vatandasligia
ek olarak miizik egitimini aldig1 kurumlar1” dikkate almak gerektigini belirtir (2015,
s. 80).

Yukarida bahsi gegen gelismeler XX. yiizyilin bagindan itibaren Klasik Bati Miizigi
yarigmalart 6zelinde uluslararasi rekabete sahne olan “ulusal okul”larin yavasga

silinmelerine de yol acar. En basit ifadeyle c¢alis stili ve tekniginde bir tir

% Bu artis1 birkag drnekle gostermek istiyorum; 2014 yilinda diizenlenen ARD Yarismasi’nin tiim
branglarina 519 basvuru yapilirken Giiney Kore (177), Almanya (77), Japonya (71), Rusya (53),
Fransa (47), ispanya (38), ABD (31) ve Cin (21) en ¢ok katilimin oldugu iilkelerdir. Yarigmanin 2017
etkinliginde ise tiim branglara 640 bagvuru olur ve benzer sekilde Gliney Kore (120), Japonya (80),
Almanya (60), Cin (47) Rusya (42), Fransa (30), italya (27), Tayvan (24) en ¢ok katilim olan
ulkelerdir. 2015 Chopin Yarigmasi’na kabul edilen 84 piyanist en ¢ok Cin (15), Polonya (15), Japonya
(12), Kore (9), Rusya (7), ABD (5) vatandasidir. 2015 Long Thibaud Crespin Yarismasi’'nda on
elemeyi gecip yarismaya katilan 45 piyanist en ¢ok Japonya (10), Giiney Kore (7), Fransiz (6), Rusya
(5), Cin (4) gibi Ulke vatandasidir. 2018 yilinda piyano ve klarnet branslarinda diizenlenen Ceneva
Yarismasi’na 418 bagvuru olurken piyano bransina basvurularin ¢ogu Asya iilkelerinden (%63),
ardindan Avrupa (%23) ve Amerika’dan (%12) yapilir. Bu sayilar piyano bragindaki diger uluslararast
yarismalardaki mevcut bir egilimi yansitmaktadir.
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standardizasyon anlamia gelen bu kavram, performans tarihi boyunca bir llke veya
kiltirde birkag nesile yayilan ve bir o6lgiide birlestirici bir unsur olan belirli
egilimlere isaret eder (Navickaité-Martinelli, 2014, s. 154). XIX. yiizyilin baslarinda
itibaren Avrupa’da (yiizyilin ikinci yarisindan sonra da Sovyetler Birligi ve Amerika
kitasinda) agilan konservatuvarlar birlikte sekillenmeye baslayan “ulusal okul’lar,
belirli bir iilkenin veya toplulugun kiiltiirel kimliginin icra acisindan bir Olgude
imzasmi olusturur. XX. yilizyilin ortalarina kadar Ulkeler ve kiiltiirler arasindaki
mesafeler ve goreceli izolasyon, gesitli calis stil ve tekniklerin olusumuna yol agar.
Bunlar temelde Rus, Alman ve Fransiz piyano okullar1 (ekolleri) olarak anilir. S6z

konusu okullar arasinda rekabet, uluslararasi yarigmalarda kendini gosterir.

XX. vyiizyilin ortasina dogru gelinen noktada, gelisen teknolojilerle birlikte
(telekomunikasyonun yan1 sira TV-radyo erisiminin yayginlagsmasi, kayit
teknolojilerinin gelismesi ve kiresel capta dolasiminin saglanabilmesi, havayolu
tasimaciligi ile daha hizli ve konforlu ulasim, vs.) diinya ¢apinda hem insanlarin ve
mallarin hem de bilginin dolagimini ve aligverisini gittikge kolaylastirirken pek ¢ok
acidan da ulusal ve Kkiiltiirel smirlar1 biiyliik 6lgiide bulaniklagtirir. “Kayitlarin
diinyanin her yerinde mevcut oldugu ve her milletten miizisyenin dogduklar1 yerden
cok uzakta egitim gordigi ve calistigi giinimiizde, stiller ve yaklasimlar biiyiik
olglide kiiresellesti ve bu miizik diinyasin1 biiylik Ol¢iide degistirdi” (Navickaité-
Martinelli, 2014, s. 155). Kuresel ¢aptaki bu kuilturel hareketlilik, ulusal okullarinin
birbirleriyle etkilesimini de miimkiin kilar.'® Artik dogduklari cografyadan farkl
ulkelerde yasayan ve kokenleri gecmisteki ¢esitli mizik ekollerine dayanan
ogretmenlerle calisan miizisyenler artik ulusal ekollerin de bulaniklagtigi ve Unlu

cellist Mstislav Rostropovi¢’in “evrensel ekol” dedigi bir yone evrilir. Rostropovich

100 Robert Philip, Performing Music in the Age of Recording adli kitabinda kayit teknolojisinin ortaya
¢ikmasindan Once icralarin ¢ok daha cesitlilik gosterdigini, zira insanlarin bugun bir 6l¢ut olarak
gorllen kayitlardaki miikemmellige sahip olmadiklarinmi belirtir. Philip ayrica yiizyil Oncesinde
miizisyenlerin performans haricinde kendileri dinleme imkanlarinin olmadigmi, her konserin
tekrarlanmayan ve benzersiz bir etkinlik oldugunu, bu sebeple sanat¢ilarin da birbirinden daha 6zgiin
olduklarini yazar. Erken donem kayitlari dinledigimizde miizisyenlerin ne denli gesitlilik iginde icra
ettiklerine dair fikir edinebildigini belirten Philip, kayitlarin yayginlagmasiyla stillerin kiiresellestigini
ve homojenlestigini ifade eder: “Bu ¢esitlilik, miizisyenlerin ve dinleyicilerin gliniimiize gére gorece
tecrit edilmesiyle saglandi. Dinledikleri ve etkilendikleri muzisyenlerin yelpazesi modern
dunyadakine gére ¢ok daha dardi.” XXI. yiizyihn baglarinda eskiden birbirinden ¢ok farkli olan
muzisyenler ile orkestralar arasindaki farki sOylemenin artik zor oldugunu, bu gesitliligin
kaybolmasini hizlandiran etmenin artik en iyi icracilarin kayitlarinin artik diinyanin dort bir yaninda
ulagilabilir olmasi oldugunu belirten yazar, herkesin birbirini her zaman dinleyebilmesinden &tiri
miizisyenler arasinda siirekli bir karsilikli etkilegim oldugunu ekler (Philip, 2004, ss. 22-24).
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2005 yilinda Le Figaro gazetesine verdigi demecte Fransiz muzisyenlerin Sostakovig
seslendirdiginde Rus gibi c¢aldiklarin1 ve ayni sekilde Ruslarin Debussy’nin bir
sonatini yorumladiklarinda Fransizmig gibi duyuldugunu belirtir. Miizisyenlerin artik
nereden geldiklerini c¢aliglarini dinleyerek belirlemenin miimkiin olmadigini ekler
(Validire, 2005’den aktaran (McCormick, 2015, s. 80). Bu durumun sonuglarinin
yarigmalara da acik bir sekilde yansidigi ve dogal olarak yiizyilin ikinci yarisi
itibariyle “ulusal okul”lar arasindaki rekabetin tansiyonunu kaybetmeye basladigi

goralur.

XXI. vyiizyllda yarisma sayilarinda dikkat ceken artisla birlikte yarisma
organizasyonlarmin birbirleriyle olan rekabeti de gittikge belirginlik kazanir. Bunun
en net gostergelerinden biri, kazananlara verilen para odullerinin  miktaridir.
Cleveland Uluslararasi Piyano Yarismasi ve Honens Uluslararast Piyano Yarigmasi
gibi yarigmalar birincilerine en ylksek para 6diliinii sunan yarismalar arasinda yer
alir.’% Ancak son donemde ¢itay1 daha da yiikselten yarigmalar olur: 2018 yilinda
Malta’da dlizenlenen Malta Uluslararas1 Miizik Festivali-Yarigmas1 (Malta
International Music Festival-Competition) birincilik para 6dili olarak 100.000 Euro
verirken 2019°da Pekin’de ilk kez Cin Miizik Konservatuvari tarafindan diizenlenen
Cin Uluslararas1 Miizik Yarigmasi (China International Music Competition) bunun

da tizerine ¢ikarak birinciye 150.000 Amerikan Dolar: verir.1%2

2020°1i yillara yaklagirken Klasik Bati MUzigi yarigmalarinin cazibesini hala
surdirdiigiinii isaret eden en net gostergelerinden biri geleneksel yarigsmalarin yani
sira farkli niteliklere sahip yeni yarigmalarin ortaya ¢ikmasidir. GUniimizde varhigimi
strduren en koklii yarisma olan Varsova’daki Chopin Yarigmasi’nin organizatorleri,
Ekim 2018’de donem calgilariyla diizenlenen yeni bir yarigma baslatir: Dénem
Calgilartyla Uluslararast Chopin Yarigmast (International Chopin Competition on
Period Instruments). Chopin’in miizigini, bestelendigi 6zgun ¢algilarda ¢alinip

dinlenmesine olanak taniyan bu yarigmada hem yarigma slresince hem de

101 §$z konusu yarismalarm birincilik para 6diilii soyledir: Honens Yarigmasi 100.000 Kanada Dolari,
Cleveland Yarigmasi 75.000 Amerikan Dolar1. Yiiksek biitceli 6diil veren yarigmalar arasinda elbette
giiclii bir devlet destegi alan Caykvoski Yarismasi da gosterilebilir. 2019 yilinda birincilik édali
olarak 30.000 Amerikan Dolar1 6diil veren organizasyon bunun yaninda her brangtaki (piyano, keman,
viyolonsel, tahta nefesli, bakir nefesli ve san) birincilerden birine 100.000 Amerikan Dolar Biiyiik
Odiilii"nii verir.

102 Birincilik 6diilii Kanadali piyanist Tony Sigi Yun tarafindan kazanilir. Yarismada ikincilik 6diilii
75.000 Amerikan Dolar, iigiinciiliik 6diili ise 30.000 Amerikan Dolari’dir. Bu agidan bakildiginda
sadece ikincilik para odiilii dahi pek ¢ok uluslararasi yarigmanin toplam biitgesinden daha yiiksektir.
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yarigmacilarin ¢alisabilmesi icin 19 adet (Graf, Broadwood, Buchholtz, Pleyel ve
Erard markalarinda) piyano temin edilir. Bu piyanolarin bazilar1 6zgiin tarihsel
calgilar, bazilar1 ise imitasyondur. Tiinin yani sira farkli bir tuse ve teknik
gerektiren bu piyanolar egitimlerinin biiyiik kismini modern bir piyanoda calarak
geciren tim piyanistler igin farkli zorluklar getirir; yarismaya bagvuran 58

piyanistten sadece 30°u katilmaya hak kazanir.

XXI. yiizyilda hem Klasik Batt Mzigi alanina yansiyan gelismeler hem de yarigsma
ekosistemindeki beklentiler sebebiyle yarismalarin temel hedeflerinin artik sadece
gelecegin yildizlari ortaya ¢ikarmakla sinirli kalmadigi ve organizasyonlarin ortaya
cikardiklar1 gen¢ sanatgilarin kariyer basamaklarini tirmanabilmeleri i¢in ciddi bir
gayret icine girdikleri gorilir. Bunun yami sira pek ¢ok organizasyon yarisma
etkinligi haricinde gergeklestirdigi konser ve egitim faaliyetleriyle toplumun daha
genis kesimine ulasmayir amacglar ve sadece birkag yilda bir ortaya ¢ikan bir
organizasyonlar olmaktan uzaklasarak daha gorlnir bir sanat kurumuna doniisme
stratejisi izler. Yarigmalarin izledikleri stratejiler ilerleyen bolumlerde detaylica

tartisilacaktir.

2.2 Yarismalarm Tarleri ve Siiflandirilmasina Yonelik Yaklasimlar

Muziksel rekabetin kurumsal bir bigime biiriindiigii X1X. ylizyil sonundan giiniimiize
kadar yarigmalarin amaglarindan ilkelerine, kurallarindan kullandiklari araglara kadar
genis bir yelpazede degisime ugradiklari, bir baska ifadeyle evrim gecirdikleri
sOylenebilir. Gunumizde farkli idealleri, isleyisleri, olanaklar1 ve hedefleri
bulunabilen uluslararas1 Klasik Batt MUzigi yarigmalarin1 buradan hareketle cesitli
niteliklerine gore sniflandirmak mimkindir. Calisma kapsaminda goriisme
yaptigim bir meta organizasyon yetkilisi olan ve ayni zamanda uluslararast piyano
yarismalar1 tizerine Kkitaplart bulunan bir goériismecinin de (G16) yarigmalarin
simflandirilmasinin  énemine vurgu yapismi dikkate aldim.%® Bu gériismect,
ozellikle yarigmalara dair c¢ikarim yapilirken her zaman igin kapsaminin ne
oldugunun, ¢ikarimin hangi tiirdeki yarismalar1 kapsadiginin, hangileri i¢in gegerli

oldugunun ya da olmadignin belirtilmesi gerektigini, zira Klasik Bati Muzigi

13 Yiiz yiize yapilan goriisme yapilan kisiler ve toplanan veriler hakkindaki detaylar, “Bulgular”
baglikli tigiincii bélimde paylagacagim.
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yarismalar1 ve hatta salt piyano yarigmalar1 igcinde bile birgok yarigsma tiirii oldugunu
ifade ederek yarisma tiirleri ve smiflandirmasmin konu igindeki dnemine dikkat
cekti. Ben de bu bolumde hem yiiz yiize goriismelerden ve literatiirden hem de kendi
tespitlerimden yola ¢ikarak bu bolimde yarigmalar1 farkli  parametrelerle

siiflandiran bakis acilarini aktaracagim.

Grove Music Online, miizik alaninda verilen istiin basar1 veya miikemmellik
odiillerini genel hatlartyla iki kategoriye ayirir. Bunlardan biri, aday gosterilerek
verilen onur odilleri, digeri ise muzisyenlerin basvuruda bulunduklari rekabete
dayanan odullerdir (Gottlieb, 2012). Odul veren tiim organizasyonlarda bir komite
(veya juri) tarafindan katilmcilarin performanslart mozisyenlik, virtudzlik,
bireysellik ve sahne varligi (stage presence) gibi gesitli parametreler (zerinden
degerlendirir. Rekabete dayali geleneksel yarigmalarda katilimcilar ayni zamanda
birbirleriyle de bir kiyaslanmaya tabi tutulurlar. Oysa bazi organizasyonlar bu
durumdan kasitli olarak kaginarak katilimcilar arasinda acik bir rekabetin
bulunmadig: bir yol izlemeye ¢alisir. Aralarinda Avery Fisher Kariyer Burslari ve
Avery Fisher Odiili, Gilmore Sanat¢i Odiilii ve Gen¢ Konser Sanatcilari’nin
bulundugu bu tur organizasyonlarda miizisyenler birbirleriyle degil, bir
miitkemmellik standardina kars1 rekabet ederler. Hatta bazi organizasyonlarda adaylar
degerlendirilmeye alindiklarinin bile farkinda degildir. Bu sebeple her etkinlikte
herhangi bir sayida kazanan olabildigi gibi kimseye 6dul de verilmeyebilir. Bu tlr
organizasyonlar katilimcilarmi genellikle alandan uzman kisilerden aldiklar
tavsiyelerle belirler.1% Benzer sekilde onde gelen egitmen ve sanatgilarin tavsiyeleri
tizerine katilimcilarin davet edildigi Vendome Odilii ise buna ragmen rekabete

dayali geleneksel yarigsmalara benzeyen bir yaklasim izler.

Bu c¢aligmanin odagmna aldigi rekabete dayali yarismalari kendi iginde gesitli
parametrelere gore smiflandirmak  mimkindir.  Ornegin  icerigine  gdre
siiflandirildiginda performansa dayali yarigmalar ile miizigin tiretimine dayali olan

kompozisyon yarismalart birbirinden net bir sekilde ayrisir. Performans

104 Gilmore Sanatg1 Odiili'nde piyanistler oncelikle ¢esitli uluslararas1 Klasik Bati Mizigi
profesyonellerinden olusan kalabalik bir komite tarafindan tavsiye edilir. Daha sonra alti {iyeden
olusan anonim bir baska komite, belirli bir siire boyunca adaylarin miizisyenliklerini ve performans
becerilerini birden fazla etkinligi temel alarak degerlendirir. Ancak siire¢ boyunca adaylar
degerlendirmeye alindiklarinin farkinda degildir. Geng Konser Sanatg¢ilari’nda ise adaylar kendileri
basvurabilir.
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degerlendirmesine dayali yarigmalar da gesitli ¢alg1 branslari, seflik, oda miizigi'%® ve
koro gibi tiirlere ayrilabilir. Yarismalar1 smiflandirirken dikkat ¢ceken ve birbiriyle
baglantili olan iki husus elbette katilimci profili ve yasidir; bu noktada oncelikle
profesyonel ve amatorler arasinda bir ayrimdan bahsedilebilir. Profil ile de iliskili
olabilen diger husus olan yas ise genellikle genglik ve yetiskin olarak ayrisir.
Boylelikle yarigmalarin geng yastaki miizik 6grencilere (genellikle 18 veya 22 yasina
kadar olan), profesyonel kariyere baslamayr hedefleyen daha ileri yastaki
muzisyenleri (genellikle 18-35 yas araliginda) ve amatorleri (genellikle 40 yas ve
Ustl) kapsayan ayri ayri kategoriler altinda dizenlendikleri gorulir. Yarigsmalardaki

kategorisi sayis1 ve yas araligi yarismadan yarismaya biiyiik degiskenlik gosterebilir.

Organize edilme bigimlerine bagli olarak da yarismalar1 ikiye ayirmak s6z
konusudur: canli yarigmalar ve daha az sayidaki ¢evrimici yarismalar®®. Bu iki tirin
birlikte yiritildigii melez denebilecek bir uygulama ise Diskklavier benzeri
sistemlere sahip piyanolarin kullanildigi yarismalardir. Bu tiir yarigsmalarda icralar

uzaktaki bir jliriye es zamanli olarak aktarilir.

Elbette yarigsmalari siniflandiran en temel 6zelliklerinden biri de yarigmaya kimlerin
katilabilecegini belirleyen kriterlerdir. Ulusal veya bolgesel kapsamda diizenlenen
yarigsmalar, sadece yarigmanin yapildig: iilke vatandaslariyla smirl olarak organize
edilir. Baz1 yarigmalar ise yari-uluslararasi bir kapsam belirleyerek sadece birkag
iilke vatandagslarinin katilimina agik olur.'%” Uluslararas1 kapsama sahip yarismalar

ise herhangi bir vatandasliga sahip kisilerin katilimina agiktir.

Yarigmalar1 6diil verdikleri katilimcr sayisina gore de smiflandirmak mimkinddr.
Cogu yarismada 0diil alacak kisi sayis1 sabittir. Cok az sayidaki yarisma, sadece tek

bir katilimciyr 6dllendirirken!® ¢ogu yarigmada en az ilk (i¢ dereceye layik goriilen

105 jki piyano, piyano ikilileri, dért el piyano repertuvarina odaklanan yarismalar da bu kapsamda
diislinebilir.

16 Heniiz kisa bir gegmise sahip olan ¢evrimigi yarismalar COVID-19 kiiresel salgmi sebebiyle 2020
ve 2021 yillarinda yayginlik kazandi. Ayrica canli olarak diizenlenen birgok yarisma bu yillarda
etkinliklerini kismen veya tamamen ¢evrimigi olarak diizenledi.

197 Yari-uluslararasi yarismalar arasinda sadece Avrupa Birligi’nin iiye iilkelerinin vatandaslarma agik
olan Avrupa Piyano Yarigmasi Ouistreham Riva (Normandiya, Fransa), sadece Pasifik {ilke vatandasi
olan Asyalilara agik olan Asya Franz Liszt Piyano Yarigsmas: (Pekin, Cin) ve Asya-Pasifik
Uluslararas1 Chopin Piyano Yarigmasi (Daegu, Gliney Kore) gosterilebilir.

108 Clara Haskil Uluslararas1 Piyano Yarigmas1 bunlardan biridir.
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mizisyen odullendirilir.'® Zaman zaman bir 6dilin birden fazla kisiye
paylastiriimasi da s6z konusu olabilir (ax aequo). Bunun yani sira belirli bir 6dilun
kag kisiye verileceginin bastan belirlenmedigi ve ¢ok sayida birincilik, ikincilik,
dclinculik vb. oddlindn verildigi yarigmalar da mevcuttur. Bu tiir yarigmalarin
genellikle diploma veya sertifika yarismasi olarak adlandirildigimi  gordiim.
Katilimcilarin performanslarinin jiirinin belirledigi bir standarta gore puanlanarak
degerlendirildigi bu tiir yarismalarda katilimcilar birbiriyle degil, belirlenen bu
standart: saglamak icin rekabet ederler. Katilimcilar aldiklar1 puanlara gore siralanir
ve bulunduklar1 puan araligina gore belirli bir 6dilU alirlar. Ayni puan araligindaki
tim katilmcilar boylelikle aym 6diile layik goriiliir. 0 Genellikle geng yas
kategorilerinde dlizenlenen bu tir yarismalar daha ¢ok pedagojik amaca hizmet eder.
Zira tim katilimcilart kazanmaya calisan bir yaklagimin diriinii olan bu tir

yarismalarin bildigimiz anlamada bir “kaybeden”i olmaz!!! (Gordon, 1993, s. 27).

Yarigmalara dair bir baska siniflandirma da yarismalarin diizenlenme sikligini temel
alir. Bazi yarigmalar her sene diizenlenirken, aralarinda en koklii ve prestijli
yarigmalarin bulundugu pek ¢ok yarisma iki, {i¢, dort veya bes yilda bir diizenlenir.
Bunun yani sira yarigmalarin organize ettikleri branglar ve her bransin diizenlenme
dongusu de ¢esitlilik gosterir. Bazi yarigmalar sadece tek ¢algi odakli diizenlenirken,
bazilar1 da birden ¢ok calg: bransinda organize edilir. Ornek vermek gerekirse bazi
yarigmalar her yil organize edilmekle birlikte her etkinliginde tek bir bransa yer

verirken!'? bazilari ise her yil birden fazla bransta diizenlenir.*'® Bunun yani sira her

199 Yarismalarin dagitiklar 6diil sayis1 blyk gesitlilik gosterir: Chopin Yarismasi’nda ilk alt1 piyanist
odiillendirilir; Caykovski Yarismasi'nin verdigi odiil, gegmiste degiskenlik gostermesine ragmen (lk
alt1 veya sekiz), 2015’den beri ilk dort miizisyene 6diil verilir; Cliburn Yarismasi’nda baslangigta ilk
alt1 piyanist 6diillendirirken 1997°den beri ilk {i¢ piyanisti 6ne ¢ikarir ve {i¢ finalistini de lanse eder;
Kralige Elisabeth Yarigmasi’nda baglangigta 12 miizisyen ddillendiritken 1995 yilindan itibaren ilk
alt1 piyanist 6diillendirilir ve bu alt1 finalist de lanse edilir; Rubinstein Yarigmasi 2014’e kadar ilk alt1
piyanisti 6diillendirirken bu tarihten sonra ilk {i¢ dereceye girenleri dne ¢ikarir ve ii¢ finalisti de lanse
eder; Sydney Yarismast 2000 yilin kadar ilk 12’yi belirlerken o yildan itibaren sadece ilk alt1 piyanisti
ddullendirir; ARD Yarismasi ve Beethoven Yarigsmasi sadece ilk iige giren miizisyene 6diil vermekle
yetinirler.

110 8oz gelimi 90 ile 100 arasi puan alan katihmecilar birincilik 6diilii, 80 ile 90 aras1 puan alan
katihimeilar ikincilik 6diiliine layik goriiliirler. Klasik yarigmalarla ortak noktasi her bransta en yiksek
puan alan katilimcilarin belirlenmis olmasi ve bazen ek 6diiller verilmesidir.

11 Bazi yarismalardaki ddiillendirme sisteminin kafa karisiklig1 yarattigini diisiineneler de vardir. Bu
konuya “Bulgular” baslikli ti¢iincii boliimdeki yiiz yiize goriismelerde ayrica deginecegim.

112 Bgylesi yarigmalara New Orleanvs Uluslararasi Piyano Yarigmasi, Maria Canals Uluslararas
Miizik Yarigmasi ve Roma Uluslararasi Piyano Yarismasi 6rnek gosterilebilir.

113 Boylesi yarismalara ARD Uluslararas1 Miizik Yarigsmasi, Uluslararas1 Mozart Yarismas: Salzburg
ve Cenevre Yarigmasi 0rnek gosterilebilir.
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sene duzenlenen, ancak her yil bagka bir bransta (6rnegin ii¢ yillik bir dongiide)
diizenlenen yarigmalar da mevcuttur.''* Birgok yarigma ise birkag yilda bir organize
edilir. Bunlarm arasinda her etkinligi tek bir bransta diizenleyenler'® bulundugu gibi

her etkinliginde birden fazla bransa yer verenler de vardir.16

Ilgili literatiirde yarigmalar1 baska unsurlara gore siniflandiran yaklagimlar da
goraldr. Yuan-hung Lin, “A Study of Select World-Federated International Piano
Comepetitions: Influential Factors in Performer Repertoire Choices” baslikli doktora
tezinde yarigmalar1 isim ve repertuvarlarina bagh olarak dort kategoride ele alir:

1. Unlii bir bestecinin adma olan ve repertuvar: belirli bir besteciye dayanan ve onunla

ilgili olan yarigma (6rnegin Uluslararasi Telekom Beethoven Bonn Yarismasi);

2. Dinyaca unli bir miizisyenin adina olan (ancak besteci olmayan) ve repertuvari o
mizisyenin performans repertuvarina dayali olan yarigma (6rnegin Concours Géza
Anda);

3. Unlii bir bestecinin adina olan ve repertuvari bu bestecinin eserlerinin yalmzca kiigiik bir

kismini1 olusturan yarisma (6rnegin Ferruccio Busoni Uluslararasi Piyano Yarigsmasi).

4. Diinyaca iinlii miizisyenlerin adina olan (ancak besteci olmayan) ve repertuvari bolgesel
bir karaktere sahip olan yarisma (6rnegin Concours International Long-Thibaud-
Crespin). (Lin, 2020, ss. 8-9)
Eileen T. Cline, “Piano Competitions: An Analysis of Their Structure, Value, and
Educational Implications” baslikli tezinde calisma kapsamina aldigi yarismalari

kariyer tizerindeki islevselligi agisindan iki kategoride toplar:
A. “Kariyer baglatan katalizorler olarak kabul edilenler yarigsmalar,

B. Kazanilan bir basarinin genellikle A kategorisindeki yarismalara girmek igin

miizisyenleri niteligini belirleyen yarigmalar.” (1985, s. 24)

Indré Eugenija Zelvyté, ti¢ uluslararasi piyano yarismasmi inceledigi makalesinde
Cline’n bu tespitini su 6rnekle destekler:
Sanatsal diizey hususunda, Chopin ve Caykovski Yarigmalari belirli bir “zor yarigma”

etiketini korumay1 basardi. Genel olarak, diger uluslararas1 yarismalarin kazananlari daha

sonra bu iki yarigmadan birine katildilar, ¢ilinkii bunlar katilimcilardan daha yiiksek bir

114 Bgylesi yarismalara Montreal Uluslararas: Yarismas: ve Seul Uluslararas: Miizik Yarismast drnek
gosterilebilir.

115 Bgylesi yarismalara Chopin Yarismasi, Cliburn Yarismasi ve Liszt Yarismas: 6rnek gosterilebilir.
116 Boylesi yarismalara Caykovski Yarigmas: ve Georges Enesco Uluslararas: Yarigmas: ornek
gosterilebilir.
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piyanistlik seviyesi gerektiriyordu. Buna karsililk Marguerite Long-Jacques Thibaud
Yarigsmasi, heniiz biiyiik yarigmalarda deneyimine sahip olmayan gen¢ miizisyenlere agiktir.
...temel amaci, olduk¢a gen¢ katilimcilari (ortalama 19 yasinda) ¢eken ve fazla sahne
deneyimi olmayan gen¢ miizisyenleri tesvik etmeye odaklanmustir. ( 2014, s. 123)
Ote yandan Cline yukaridaki ilk kategoriye tekablil eden ve ¢alismasinin basinda “bir
konser kariyerine atilmaya hazirlanan sanatgilarin katildigi yarigmalar olarak
tanimladig1” sanat¢1 diizeyindeki yarismalar1 betimleyen net bir sinirin olmadigini
daha sonra kesfeder. Bunun (zerine bu tanimi, “profesyonel piyanistler olarak
toplumsal taninma arayisinda olan geng sanatgilar1 ¢eken st diizey ‘olgunlastiran’
yarigmalar” olarak adlandiracak sekilde genisletir (1985, s. 6). Bu noktadan hareketle
yarismalar1 kariyer baglami igerisinde siniflandiracak olursak kariyer baslatict ve
kariyer baslatic1 olanlara hazirlayanlar olarak iki grupta ele almak miimkiindiir. Bu
durumda geng yas kategorilerinde diizenlenen yarigmalarinin temelde ikinci grupta
(kariyer yapict olanlara hazirlayan) yer aldigi séylenebilir. Ancak bu gruptakilerin
yarigma ekosistemindeki ¢arklardan birini olusturdugu unutulmamalidir. Zira kariyer
yapici olarak tanimlanan birinci gruptaki yarigsmalara higbir yarisma tecriibesi
olmadan, dogrudan katilarak basar1 elde eden miizisyen sayist yok denecek kadar

azdir. 117

Gustav Alink’in ilk baskisi 1998’de ¢ikan Piano Competitions adli kitabi, piyano
yarigmalar1 hakkindaki ilk rehber kitaptir. Ulusal ve uluslararasi piyano yarismalarini
ele alan bu kitap, yarismalarin tarihsel siireglerine deginmenin yani sira ayrica ilk kez
yarigsmalar1 kapsamli bir sekilde siniflandiran bir yaklasim sunar. Ancak Alink’in
siniflandirmasi sadece iki boyutlu olmanin 6tesinde, ¢ok boyutlu bir degerlendirmeyi
de miimkiin kilar. Kitabin 2003 yilinda ¢ikan dordiincii baskisinda (Piano
Competitions Worldwide) bu smiflandirmay1 daha detaylandiran Alink, bu alanda
yillarca yaptig1 arastirmalarin sonucu olarak yarigmalarin kalitesini, seviyesini ve
imajin1 belirleyen unsurlar1 ortaya koyar. Yazarin detayli olarak agikladigi temel

unsurlar sunlardir:
A. Yarismacilar;

a. Yarigmacilarin sayisi

17 Yarigmalarin hiyerarsisine kapi agan yapan bu smiflandirma meselesini, “Bulgular” baghikli iigiinci
boliimde yiiz yiize goriismelerden elde edilen bulgularla da ayrica ele aldim (bkz. ss. 139-141).
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b. Uyruklarinin gesitliligi
C. Yarigmacilarin seviyesi
B. Jri;
C. Katilim kosullart;
a. Kayit iicreti
b. Repertuvar
C. Asama sayis1
d. Orkestra
e. Oneleme
D. Yarigsmanin diizenlendigi kosullar;
E. Yarismanin sunumu ve tanitimi;
F. Yarigsmanin kazananlarina ne sundugu.
a. Birincilik Odulu
b. Birincilik ve ikincilik 6diilii arasindaki fark
c. Konserler
d. Menajerlik (2003, s. 13)

Alink’e gore soz konusu unsurlarin kalitesi yarigsmalarin seviyesini belirlemektedir.
Ote yandan Alink hangi yarigmalarm “en iyi” oldugunu belirlemek igin bir
Olceklendirme de yapar. Bunun i¢in restoran degerlendirilmesinde kullanilana benzer
bes yildizli bir puanlama sistemi tasarlayan Alink, bu degerlendirme sistemi i¢in 32
parametre belirler. Buradaki parametrelerin hangilerinin daha oncelikli olarak ele
alindig1 veya agirlik verildigine baglh olarak siralamanin farklilik gdstereceginin de
altm1 ¢izer. Oncelikle hem yarismacilar agisindan énemli olan hem de yarismalarin
degerini ve imajimni belirleyen faktorleri detaylica agiklayan Alink, daha sonra
herhangi bir yarismanin genel bir degerlendirmesini yapmak ve yarigmalari

karsilastirmak igin belirledigi paremetreleri Cizelge 2.2°de goriildiigi sekilde siralar:
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Cizelge 2.2 : Yarismalarin Degerlendirilme Parametreleri.'*®

Seviye

Icerik

Seviye |
Seviye Il

Seviye Il
Seviye IV

Seviye V
Seviye VI
Seviye VII

Seviye VIII

Seviye IX:

Seviye X:

Seviye XI

Oduil kazananlar icin konserler

Birincilik 6dult miktar

Seyahat destegi

Orkestra ile finaller

Gecmisteki meshur 6dul sahipleri

Gercekte katilan yarismaci sayisi

Calisma olanaklar:

Jurinin seviyesi

Jurinin uyruk gesitliligi

Yarigmacilar icin konaklama
Yarismacilarin seviyesi

Yarigmacilarin uyruk cesitliligi

Repertuvar gereksinimleri: zorluk derecesi*
Asamalarin sayisi - icra sayisi

PR - etkinligin tanitimi - yarigmacilarin tanitimi - medyanin
ilgisi*

Ikincilik 6dil/birincilik 6duli oram

Juri Gye sayisi

Toplam para 6duli

Kayit Ucreti

Sahnedeki piyanolarin kalitesi ve sayisi*
Web sitesinin kalitesi

Salonun Kalitesi ve akustigi*

Yarigmanin konumu*

Tek bir ana etkinlik veya cesitli kategorilere ayrilmis bir
etkinlik

Brostirin kalitesi

Yarigma program kitabinin kalitesi
Yarigsma sekretaryasinin, organizasyonunun, yonetiminin
kalitesi*

Jurideki erkek/kadin oran

Yarigmanin tarihgesi

Yarismanin istikrari

Alink bu sistemle 420 uluslararasi piyano yarigmasini en 6nemli gordigii Kriterlere
gore karsilagtirmakla beraber yarigmalar1 her yonuyle tam olarak degerlendirmenin
miimkiin olmadigin1 da ifade eder. Ayrica yukaridaki unsurlardan bazilarinin 6znel
oldugunu ifade ederek nesnel bir 6lgiite gore degerlendirilmesi miimkiin olmayan bu
unsurlart “*” isareti ile belirtir. Bunun yan1 sira zaman zaman yarisma sartlar1 ve

imkanlarinin yildan yila degisiklik gosterebilmesi, net bir degerlendirmenin 6niindeki

118 Alink, 2003, ss. 28-29.

95



engellerdendir. Bu sebeple higbir derecelendirme sisteminin  miikemmel
olamayacagini belirten Alink, yarismalarin nerede konumlandiklarini anlamanin yani
sira bu smiflandirma sisteminin piyano yarigmalart ig¢in neyin o6nemli oldugu
hakkinda daha fazla tartisma igin bir tesvik gorevi gorebilecegini belirtir (2003, s.
12).

Bunun yaninda yarigmalarin gesitli pragmatik amaclarla da kategorize edildigi
orneklere de rastlamak mumkindir. Cin ve Giney Kore gibi uUlkelerde bazi
yarismalar (bunlarin bir kismi WFIMC uyesidir), hukimetler ve kiiltiir bakanliklari
tarafindan taninir. Yurtdisinda bdylesi yarigsmalardan birini kazanmak, Cinli bir
muzisyene hem okullar1 hem de merkezi ve/veya yerel yonetimlerce 6dul ve para
saglar (Where Winning Once Means Winning Twice, 2022). Iki kategoriye gore
smiflandirilan yarigmalarin A Kategorisindeki yarigmalarda biiylik 6diil, birincilik,
ikincilik, Gglinctlik ve dordincullk édulleri, B kategorisindeki yarismalarda biiyiik
odal, birincilik, ikincilik ve dcunculik oduleri kazanan muzisyenler, Cin Kultur
Bakanhg tarafindan ayrica para 6dill ile 6dillendirilir.*'® Giiney Kore’de ise bazi
WFIMC iiyesi yarigmalarda birincilik ve ikincilik odullerini kazanmak, 18 aylik
askerlik hizmetinden muaf olmay: saglar.'?®® Boylelikle egitimlerini ve sahne
yasamlarini siirdiirmek isteyen gen¢ miizisyenlere biiyiik kolaylik saglanir. Ote
yandan kazananlara yarismanin 0dil paketlerinin haricinde sunulan bu para éddlleri
ve imtiyazlar, ozellikle son yillarda ¢ok sayida Uzak Dogulu muzisyenin -nifus
sayist ve egitim politikalar1 gibi parametrelerin  yan1 sira- yarigmalardaki

popiilasyonlarinin bir digeri sebebi de olabilir.

119 A kategorisinde kazanilan yarismalar igin verilen odiiller soyledir: Biyiik Odiil 80.000CNY
(yaklagik 11.000 EUR) Birincilik 6diilii 60.000CNY (yaklagtk 8.000 EUR) ikincilik odiilii
40.000CNY (yaklasik 5.500 EUR) Ugiinciiliik 6diilii 30.000CNY (yaklasik 4.000 EUR) Dérdiincii
6diil 20.000CNY (yaklasik 2.800 EUR).

120 Buna ragmen 4 haftalik temel askeri egitim ve bir miktar kamu hizmeti yapilmasi (34 aylik bir siire
icerisinde toplam 544 saat) yine de zorunludur.

96



3. BULGULAR

Uluslararasi piyano yarigmalarmim iglevinin ne oldugu sorusuna cevap aradigim bu
calismada, giris bolimiinde de agiklandigi tizere U¢ temel veri toplama yontemi
kullandim. Bu bolimde hem topladigim nicel verilere dayanan istatistiksel bulgulari
ve yiiz yiize goriismelerden elde ettigim bulgular1 hem de bir arastirmaci olarak bu
bulgularin toplarken deneyimledigim bazi smirliliklar1 paylasacagim. Istatistiksel
bulgulara nasil ulagtigimi ve bu bulgularin hangi sonuglar1 ortaya ¢ikardiklarina
gegmeden Once kariyer kavramiyla ilgili bazi hususlar1 agiklamam gerekir, zira
boylesi bir arastirma her seyden once Kariyerin ne oldugu ve kariyer basarisini

belirleyen faktorlerin nasil belirlenebilecegi lizerine bir agiklamay1 zorunlu kiliyor.

Kariyer kavrami tizerinde mutlak bir uzlasmnin oldugu varsayilir. Oysa dikkatli bir
bakisla kariyer olgusunun yiizde yilz ortak bir zemine oturmadig: ve literatiirde de
kavramin farkli bi¢imlerde tanimlandigi gorilur. Yaptigim yiiz yiiz goriismelerde bu
kavramin iginin goriismeciler tarafindan da farkli sekillerde dolduruldugunu tespit
ettim. Bu g¢esitlilik, kisisel bakis agilarindan oldugu kadar sektore igkin niteliklerden
de kaynaklaniyor. Arastirma, Klasik Bati Miizigi icracilarini kapsadigi igin kariyer
kavramini bu meslek kolunun dinamiklerine gére tanimlamak gerekir. Ancak
oncesinde en uygun ifadelerden biri oldugunu diisiindiigiim Howard Becker’in
Hariciler adli kitabinda yer alan su kariyer tanimini paylagsmak istiyorum:
Kokeni meslek caligmalarina dayanan bu kavram, bir mesleki yoriingede konumlanmis
herhangi birinin bu yoériinge igerisinde bir konumdan diger bir konuma dogru yaptigi
hareketlilik silsilesine génderme yapar. ilaveten bu kavram, bir konumdan diger konuma
hareketin bagl oldugu etkenlere génderme yapan “kariyer olasiligi” fikrini de icermektedir.
Kariyer olasiliklar1 kavrami, toplumsal yapimin nesnel kosullarinin yani sira bireyin bakis
acisinda, giidiilerinde ve hedeflediklerinde yasanan degisimi de i¢inde barindirir. Genelde bu
kavrami, “basarili” (bir meslek yoriingesinde basarinin tanimlandigi terimler her ne ise) bir
kariyere sahip olanlarla sahip olmayanlar1 ayirmak tizere kullaniriz. Kavram ayni zamanda,
“bagar1” sorusunu goz ardi edip ¢esitli kariyer sonuglarini birbirinden ayirt etmek tizere de
kullanilabilir. (2015, s. 46)
Yukaridaki alintidan da anlasilacagi (izere Becker kavrami keskin cizgilerle

tanimlamaktan kaginir; kavramin ¢agristirdig1 ¢esitli boyutlara dikkat ceker. Yazar
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ayni ¢aligmasinda dans miizigi ¢alan miizisyenlerin kariyer basarisina giden yolda
oncelikle himaye altinda girmek, basarili performanslar sergilemek ve bunu takip
eden evrelerde basarili iliskiler gelistirmenin gerektigi bir silsilenin yiirtirliikte
oldugunu ifade eder (Becker, 2015, s. 140). Benzer bir durumun Klasik Bati
Muzigi’ni icra eden miizisyenler i¢in de gegerli oldugunu c¢alismanin ilerleyen

bélimlerinde ortaya koyacagim.

Kariyer kavrami iizerinde kesin bir uzlasi olmasa da kariyerin belirli bir mesleki
alandaki baglami yol gosterici olabilir. Klasik Batt Mizigi icra eden muzisyenler s6z
konusu oldugunda kariyer kavrami her seyden once performansla baglantili olarak
diistintiliir. Ancak daha genis Olgekte kariyeri belirleyen baska parametreler de
mevcuttur. Ornegin bir mizisyen, meslek yasami boyunca ya da zaman zaman
icracihigin yani sira egitmenlik, bestecilik, orkestra sefligi, idarecilik veya ¢esitli
miizik projelerinin yiriticiligi gibi farkli kollarda etkin olabilmektedir. Tim
bunlar, kisinin kariyerinin bir pargasi olabilir ve kariyeri boylece birden fazla kolda
ilerliyor olabilir. Ancak cevaplamaya c¢alistigim arastirma sorusu bakimindan
caligmada ele aldigim piyanistlerin icracilik disinda kalan faaliyetlerini, kariyer
degerlendirmesi kapsaminda bilingli olarak goz ardi ettim. Kariyere igkin olmakla
birlikte boylesi etkinlikleri, nicel ve nitel parametrelere gore tespit etmek zordur;
boylesi etkinlikler kimi muzisyenlerin kariyerinde sureklilik gosterse de ¢ogunlukla
muzisyenlerin donemsel olarak yogunlastigi etkinlikler de olabilmektedir. Ancak
daha o©nemlisi galismanin temelinde yarisma kazanmis bir piyanistin kariyer
hedefinin solist icract (konser piyanisti) olmak oldugu varsayimi yatar. Tim bu
nedenlerle icracilik disginda kalan kariyer etkinliklerini arastirma kapsami disinda

biraktim.

Bu noktada bir piyanistin icracilik kariyerinin bagarisnin ki parametreyle
olcllebilecegini 6ngdrdum. Bunlardan birincisi bize nicel veri sunan konser ve kayit
sayilaridir. Digeri ise bize gorece nitel bir veri sunan, kariyeri boyunca kurulan is
birliklerinin niteligidir. Bu iki parametre, basarili bir kariyeri olabildigince nesnel
olarak ortaya koyar. Ancak bu noktada alti ¢izilmesi gereken baska bir husus daha
bulunur: Bu iki parametreyle tanimlanan herhangi bir basarili kariyer, ayn1 zamanda
mizisyenin yaptig1 isin niteligine -bu durumda miizisyenligine- dair bir sonuca

varmay1 miimkiin kilmaz. Clnki burada ifade edilen kariyer basarisina dair yapilan
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tespit, muzisyenin icrasmin kalitesine degil, is birligi yaptig1 kisi ile kurumlarin

prestijine ve bu is birliklerinin sikligina referans vermektedir.

Bu caligmanin temel sorularindan biri olan yarigma basarisi ile kariyer arasindaki
bagintiy1, temelde Becker’in de ifade ettigi gibi meslekteki “basarili olma”
cagrisimiyla ele aldim. Elbette bu noktada bir kariyeri “basarili” yapan faktorlerin
neler oldugu sorulabilir. Cevabi oldukg¢a degisken ve ¢ogu zaman 6znel olan bu soru
icin calisma Ozelinde takip edilen temel Onerme, basarili kariyerlere sahip
muzisyenlerin mizik endistrisiyle giiglii baglar kurdugu ve prestijli orkestralar,
konser salonlar1 ve plak firmalariyla is birligi yaptigi yoniindeki genel gecer
kabuldur. Bu nedenle ele aldigim piyanistlerin yarismalarda elde ettikleri
basarilardan sonra gergeklestirdikleri tiim konserleri dikkate almadim. Bunun yerine
alanda belirli prestije sahip kurumlarla gergeklesen is birlikleri sonucunda ortaya
cikan, dolayisiyla (st seviye -veya prestijli- bir basariyr cagristiran konser
etkinliklerine odaklandim. Boylece is birliklerinin niteligi agisindan gorece secici bir
tercihte bulundum. Belirli parametrelere gore bir kariyer degerlendirmesi yapsam da
bunun muzisyene dair bir nitelik degerlendirmesi olmadiginin tekrar altin1 ¢izmek
isterim. Boylesi bir girisimin birtakim estetik yaklagimlar1 devreye sokmasi
gerektigini ve bunun bu ¢alismanin kapsami diginda bir konu oldugunu belirtmemde
fayda var. Bu yiizden yarigmalarla ilgili olarak kullandigim parametreler miizisyene
dair herhangi bir nitelik degerlendirmesi amaciyla yapilmadi. Buradan g¢ikacak
sonuclara gore iyi kariyer yapan piyanistler, en nitelikli piyanistler olmak durumunda
degildir. Analiz igin belirledigim ve asagida detaylica agiklayacagim gorece nesnel
kariyer parametreleriyle hangi piyanistlerin Klasik Bati Miizigi camiasinda (st

konumlara ulasabildiklerini gérmeyi amagladim.

Kariyerle ilgili agiklanmasini zaruri gordiigiim bir baska nokta ise kariyerin cografi
kapsamuyla ilgilidir. Niteligi ve basarisindan bagimsiz olarak kariyerlerin belirli
cografi smirlar dahilinde kaldiklar1 veya genis bir alana yayildiklar1 gorilir. Sayet
bir mizisyen birden ¢ok ulkede konser veriyorsa bunun uluslararas: bir Kkariyer
oldugu asikardir. Bazi miizisyenlerin kariyerlerinin kapsami bolgesel, yerel ya da
ulusal olanla smirli kalir. Siiphesiz dogrusal bir mantikla sadece uluslararasi
kariyerin bagarili oldugu, digerlerin basarisiz oldugunu iddia etmek mantikli ve
miimkiin degildir. Ote yandan kariyerini birkag tilkede srdiren, bu tlkelerin 6nemli

mizik merkezlerinde konser veren, ancak bu iilkelerin diginda genis bir cografyada
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uluslararas1 kariyer hareketliligi pek bulunmayan ¢ok sayida basarili miizisyen
bulunur. Bu tlr muzisyenlerin kariyeri dar bir uluslararasi kapsamla sinirlidir. Bu
noktadan hareketle uluslararasi bir kariyerin her zaman kiresel dlcekte bir kariyeri
kapsamadigi, ancak bununla birlikte genis bir cografyadaki kariyer hareketliliginin

elbette daha “prestijli” bir kariyere isaret ettigi sdylenebilir.

Ozetle Klasik Bati MUzigi alaninda kariyer yapmak cesitli bicimlerde ortaya
cikabilmektedir. Bu noktada kariyer yapmakla “yildiz” olmanin ayni anlama
gelmedigini belirtmekte fayda var. Bir miizisyeni “yildiz” yapan unsurlar elbette 0
kiginin basarili bir kariyer siirdiirdigti anlamina da gelir. Ancak “yildiz” olmadan da
stirdiiriilen basarili kariyer yollarmin da oldugu ve kavramin ¢ok boyutlu olarak ele
alinmas1 gerektigi unutulmamalidir. Bununla birlikte “ideal” olarak tanimlan
kariyerin uzun vadeli bir siire¢ oldugu, popiiler miizik tiirlerinde de goriilebildigi gibi
Klasik Bati Muzigi’nde de ideal sartlar1 yakalan, ancak sadece belirli bir sire bu
sartlar1 siirdiirebilen ¢ok sayida miizisyen oldugu bir gergektir. Uzun soluklu bir
yolculuk olarak distiniilebilecek olan kariyer, sadece belirli anlarla veya
pozisyonlarla, spesifik bir basariyla ilgili ve smirli olmayan, tim bunlarin sureg
icinde var oldugu zamana yayilan bir kavramdir. Basarili kariyer pek ¢ok faktorin
etkin oldugu bir siregtir ve bu siire¢ zamana gore uyumlanmayi, biiylimeyi,
gelismeyi gerekli kilar. Yetenege, baglantilara, firsatlara ve ayrica kisinin ne
istedigine ve neye ihtiyaci oldugunu bilmesine, ardindan biiyiimeye ve gelisime agik

olmasini gerektirir. Ideal kariyer icin bir paket olarak bunlara ihtiyac vardir.

Ote yandan arastirma siirecinde Klasik Bati Miizigi’nde ortaya ¢ikan “yildiz”
olgusunun basl basina irdelenmeye deger bir bagka konu olduguna tanik oldum. Zira
farkli donemlerin farkli niteliklere sahip “yildiz” profilleri yaratabildigini,
yarismalarin kurumsallastigi 1890’lardan sonraki dénem ile ikinci Diinya Savas’i
sonrasindaki donem arasinda veya 2000°li yillardan sonraki dénemde “yildiz”
profilinin degiskenlik gosterebildigini fark ettim. Ancak hem arastirma kapsamindaki
kariyerlerin sadece 1957-2020 yillartyla sinirli olusu hem de bu olgunun baska bir
caligmanin konusu olmasindan O6tird bu noktada s6z konusu profiller hakkinda

detayl1 bir sekilde bahsetmeyi gerekli gérmedim.
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3.1 Istatistiksel Bulgular

Calismada elde ettigim istatistiksel bulgular1 olustururken belli basgli uluslararasi
yarigmalarda 6dil kazanan piyanistlerin  basarili  bir uluslararasi kariyer
surdureceklerine, bu sebeple de Klasik Batt Miizigi alanindaki prestijli kurumlar ve
muzik endustrisiyle yogun bir iligki i¢cinde olacaklarina dair temel ve genel gecer bir
onermeden hareketle yola ¢iktim. (bkz. Gorsel 3.1). Bu 6nermeye uygun diisen
basarili bir kariyerin, kendini en agik sekilde verilen konserlerde (solo, oda miizigi ve
orkestra ile) ve yayinlanan kayitlarda gostermesi beklenir. Dolayisiyla aragtirmanin
ornekleminde ele alinacak 6dulli piyanistlerin de Klasik Batt Mizigi alanindaki en
seckin orkestralar, konser salonlar1 ve plak firmalarindan bazilariyla is birligi iginde
olmalar1 beklendi. Bu noktada 6rneklemin éncelikle hangi yarismalari, dolayisiyla da
hangi piyanistleri igereceginin tespit ettim. Daha sonra 6dullli piyanistlerin kariyer
basarilarini ortaya koyabilmek icin érnekleme dahil edilecek orkestra, konser salonu
ve plak firmalarinin hangileri olacagini belirledim. Orneklem unsurlarmin
belirlenmesinin ardindan ise Kariyerleri gdzlemlenecek olan piyanistlerin séz konusu
orkestralarla ka¢ kez solist olarak konser verdiklerini, belirli konser salonlarinda kag
kez konser verdiklerini ve belirli plak firmalariyla ka¢ kaydinin yaymlandigini
saptadim. Son olarak bu sayilarin ne ifade ettigini anlamaya ve ortaya ¢ikan tabloyu

yorumlama caligtim.

ORNEKLEM

|
I |

Yarigma Bagarisi Kariyer Basgarisi

| l 7

Yarigma Orkestra Konser Salonu Plak Firmasi

|

Miizisyen

Gorsel 3.1 : Orneklem Olusturma Semasi.
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3.1.1 Yarismalarin ve Piyanistlerin Belirlenmesi

Uluslararasi piyano yarigmalar1 6zelinde yarigma basarisi ile kariyer bagaris1 arasinda
baginti olup olmadigimi ortaya koymak, oncelikle dogru bir 6rneklem olusturmay1
zorunlu kilar. Yapilacak tespitin tutarli olmasi igin, Orneklemin sayisal veriye
dontstiiriilebilir  ve  karsilagtirlabilir  olmasi  gerekir.  Siiphesiz, 6rneklem
olusturmanin ilk asamasi drneklem birimlerinin belirlenmesidir. Orneklemde yer
alacak odulli piyanistleri belirlerken izlenecek olan yol, 6ncellikle hangi
yarismalarin odaga alinacagmin saptanmasidir. Onceki boliimlerde de paylastigim
Uzere glnimizde 900’1 askin uluslararasi miizik/piyano yarismasi bulundugu icin
soz konu genislik, 6rnekleme dahil edilecek yarigmalarin belirlenmesi igin bir dizi
nesnel kriterin kullanilmasini gerektirir. Bu sebeple 0Orneklemde yer alacak
yarigsmalarda belirli standartlarm ve benzer niteliklerin olmasina dikkat ettim.

Bdylece sadece asagida verilen sartlar1 karsilayan yarismalar1 6rnekleme dahil ettim:

e Kapsam: Yarigmalarda uluslararasi kapsama sahip olma sarti aradim;
bolgesel, ulusal ve yari-uluslararasi yarismalar1 kapsam disinda biraktim.

e Tek Calgi Bransi: Orneklemi sadece piyano bransinda diizenlenen
yarigsmalarla sinirlandirdim; Uluslararasi Chopin Piyano Yarigmasi gibi salt
piyano icin dizenlenen yarigmalarinin yani sira ARD Uluslararasi Mizik
Yarigmas: gibi piyano bransmnin yani sira farkli branslarda da etkinlik
diizenleyen yarismalar1 da érnekleme dahil ettim.*2!

e Yas Kategorisi: Toplanacak verilerin tutarliligi acisindan sadece tek bir yas
kategorisini dikkate aldim. Calismanmn temel amaci, yarisma basarisi ile
kariyer basaris1 arasindaki iliskiye 1sik tutmak oldugu i¢in sadece sanatgi
seviyesindeki yarigmalari (yaklasik 18-35 yas araligina sahip olan) drnekleme
dahil ettim; cocuk ve genc¢ yas kategorilerine ait yarismalar1 kapsam disinda
biraktim.

e Benzer Standartlar: Klasik Bati Mizigi yarigsmalarinin sayilarinin goklugu
kadar isleyislerindeki farkliliklar da degiskenlik gosterir. Cikacak
sonuclarinin tutarliligi i¢in yarigmalarin benzer standartlara sahip olmalar

onemlidir. Bu sebeple benzer standartlar1 sart kosan Diinya Uluslararasi

121 Kralige Elisabeth Yarismasi’nda oldugu gibi birden fazla ¢alg: bransinda diizenlenen yarismalarin
bazilart her yil bir ¢algt bransinda diizenlenirken Caykovski Yarigmasi gibi bazilari da birkag yil
arayla, ancak tiim ¢alg1 kategorilerini ayn1 etkinlik kapsaminda diizenler.
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Miizik Yarigmalart Federasyonu (WFIMC) iiyesi yarismalar1 6rnekleme dahil
ettim.122

Zaman Araligi: Yarigmalarda Odil alan piyanistlerin  kariyerlerindeki
hareketliligi izlemek icin, belirli bir zaman araligin1 gézlemlemeye ihtiyac
vardir. Piyanistlerin yarisma basarilarmdan sonraki en az yirmi yillik siirenin
gbzlemlenmesi gerektigini goriistinden hareketle Ornekleme alinacak
yarigmalarm etkinliklerinin belirli bir tarihle smirlandirdim. Boylece,
yarigmalarin WFIMC’a en erken iiye olmaya bagladiklar1 1957 den 2000
yilina kadar gergeklestirdikleri etkinlikleri ve sadece bu zaman araligindaki
odul alan piyanistleri dikkate aldim. 1957 yilindan 2020’ya kadar olan zaman
araligini ise kKariyer gézlemi icin kullandim.

Etkinlik Sayisi: Yarismalarin, kazananlarinin kariyerlerine etkileri olup
olmadiginin izini siirebilmek i¢in yarigma organizasyonlarmin belirli sayida
etkinlik diizenlemis olmalar1 gerekir. Bir veya iki kez diizenlenmis bir
yarigmanin kariyer iizerindeki etkilerinin saptanabilmesi miimkiin degildir.
Bu sebeple yarigmalarin belirlenen zaman araligina uygun olarak 2000
yilindan Once piyano bransinda en az bes etkinlik gergeklestirmesi ve bu
etkinliklerin WFIMC Uyesiyken diizenlenmis olmas1 sart1 aradim.

Odul Butgesi: Yarigmalarin miizik endiistrisiyle olan etkilesimini gdsteren
faktorlerden Dbiri sahip olduklar1 bdtgelerdir. Yiksek butceye sahip
yarigmalara mizik endustrisiyle daha giiglii baglar1 ve is birliklerini getirmesi
beklenir. Bu varsayimdan da hareketle yiksek biitgeye sahip yarigmalarin
kazananlarmi endiistriye nispeten daha etkin bir sekilde entegre edebilecegini
ongordiim. Bu sebeple ornekleme muzik endustriyle giiclii iliskileri olan
yarismalarin dahil edilebilmek i¢in toplam 6dul butgesi 100.000 Euro ve lzeri

olan yarigmalar1 belirledim. 123

122 WFIMC, yarismalarin isleyislerine belirli standartlar getirerek onlarin daha adil ve etkin olmalarmi
saglamay1 amaglar. Federasyonun getirmis oldugu standartlar arasinda jiiri iiyelerinin en az yedi
kisiden olugmasi ve yarisindan ¢ogunun yarismanin diizenlendigi iilke disindan olmasi gibi birtakim
sartlar yer alir.

123 Sadece piyano bransinda diizenlenen yarismalarinin ddiil biitgesi tamamen piyano bransina aitken,
bir etkinligi birden fazla ¢alg1 bransinda diizenlenen yarismalarda 6diil biitgesi tiim ¢algi branglar i¢in
ayrilmaktadir (6rnegin ARD Yarismasi, Miinih ve Caykovski Yarigsmasi, Moskova). Ornekleme dahil
ettigim bu tilir yarigmalar toplam 6diil biitgelerini dikkate alarak belirledim.
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Ornekleme dahi edilecek yarismalar1 belirlemek igin 6ncelikle 6nce piyano bransinda
dizenlenen uluslararas1 yarismalari igeren bir liste olusturdum. Yarigsmalara dair
cesitli verilerin toplandigi bu listeyi olusturmak icin Klasik Bati Muzigi
yarismalarma dair en giincel ve kapsamli bilgileri igeren (¢ meta-organizasyonun
(WFIMC, AAF ve EMCY) 2019 ve 2020 yillarma ait biltenlerindeki ve web
sitelerindeki bilgilerden faydalandim. Bunun yan1 sira bu ii¢ meta organizasyondan
birine Uye olmayan, ancak internet lizerinden yapilan aramalarda tespit edilen,
caligma igin 6nemli oldugunu diisiindiigiim baska yarigmalar1 da bu listeye ekledim.
Toplanan veriler sadece giincel yarismalarla smirli kalmadi. Tarihsel surecin de
izlenebilmesi ic¢in bir zamanlar s6z konusu meta-organizasyonlara tye olan ve/veya
olmayan, artik diizenlenmeyen yarismalara dair verilere de listede yer verdim. Bunun
sonucunda 57 ulkeden toplamda 309 uluslararasi piyano/miizik yarigmasi tespit
ettim. Bu listedeki yarismalardan sadece dokuz tanesinin yukaridaki sartlari
sagladigin1 gordum. Bodylece asagida listelenen bu dokuz yarigma, Orneklemimi
olusturdu. Cogu Avrupa’da olmak lizere bu yarigmalar, dort farkli kitada dizenlenir
(bkz. Gorsel 3.2):

e Uluslararas1 Caykovski Yarismasi, Moskova-Rusya

e Van Cliburn Uluslararasi Piyano Yarigmasi, Teksas-ABD

e Sidney Uluslararast Piyano Yarigmasi, Sidney-Avustralya

e Uluslararas1 Chopin Piyano Yarigmasi, Varsova-Polonya

e ARD Uluslararas1 Miizik Yarismasi, Miinih-Almanya

e Kiralice Elisabeth Miizik Yarigsmasi, Briiksel-Belcika

e Arthur Rubinstein Uluslararas: Piyano Ustalik Yarismasi, Tel Aviv-Israil
e Uluslararasi Beethoven Piyano Yarigmasi, Viyana-Avusturyal?*

e Cleveland Uluslararasi Piyano Yarismasi, Ohio-ABD

124 Toplam para 6diilii biitgesinin hesaplanmasinda Uluslararas1 Beethoven Piyano Yarismasi icin bir
istisna s6z konusudur. Birinciye 10.000 Euro’luk para 6diiliintin yan1 sira, bir Model 200 Bésendorfer
grand piyano verilmektedir. Yaklagik degeri 95.000 Euro olarak belirlenen piyano 6diiliini de toplam
odiil biitgesi i¢inde degerlendirdim.
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Gorsel 3.2 : Ornekleme Dahil Edilen Uluslararas1 Yarismalarm Harita Uzerindeki
Gosterimi, Google Maps.

Yarigmalarin belirlenmesinin ardindan Ornekleme dahil edilecek piyanistlerin
belirlenmesi gerekti. Bu noktada da topladigim verilerde bir standart yakalamak ve
yarisma basarisi ile kariyer basarisi arasindaki bagintiyr gorebilmek igin 6rnekleme
dahil ettigim odiilli piyanistleri sadece ilk ti¢ dereceyi alanlarla sinirh tuttum. Zira
kurumsallasan rekabetin spor ve sanat dallarindaki diger 6rneklerinde de goriildigi
gibi odullendirme modelleri ¢ogunlukla ilk (¢ dereceyi one ¢ikarmaktadir.!?®
Boylelikle hem galisma evrenini makul bir sekilde smirlamak, hem de yarigmanin
etkisine odaklanmak mumkin oldu. Sonug¢ olarak o6rneklem icindeki dokuz
yarismanin 1957 ile 2000 y1li arasinda diizenledigi etkinliklerde ilk U¢ 6dilu kazanan
toplam 288 piyanist oldugunu belirledim.'?® S6z konusu piyanistlere dair asagidaki

bilgileri topladim.*?’

e Ad-Soyad,
e Uyruk,

125 QOlimpiyat Oyunlari’'nda sirasiyla altm, giimiis ve bronz madalyalarin verilmesi bunun en net

orneklerindendir.

126 Bjr ¢dulun birden fazla piyanist tarafindan paylasildig: durumlarda o 6dulu alan tiim piyanistlerin
ismi drnekleme dahil edildi.

127 By piyanistlerin isim, uyruk ve dogum-6liim tarihlerini iceren liste bir EK B’de yer almaktadir.
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e Dogum ve (varsa) 6lim tarihi,
e Segili yarigsmalardan kazandigi birincilik, ikincilik ve iiglinciiliik odiilleri,

e Diger yarigmalardan aldig1 dereceler.

3.1.2 Kariyer Basarisinin Tespiti

Kariyer basarisinin tespiti i¢in yukarida bahsedilen temel Onerme, arastirmanin
ornekleminin belirlenmesinde dikkate alinacak orkestralarin hangileri olacagina karar
vermeyi zorunlu kilar. Bu noktada izledigim yol, Klasik Bati Miizigi endistrisinin
bilesenlerinin genel kabul géren ve genel kabulii yansitan listelerini degerlendirmeye
almak oldu. Gramophone dergisinin 2008 yilinda belirledigi en iyi 20 orkestra
listesi?® ile Bachtrack adli internet sitesinin'?® 2015°te belirledigi en iyi 10 orkestra
listesi, arastirmada dikkate alinacak orkestralarin belirlenmesinde temel kabul
ettim.23® Yine de bahsedilen iki listenin birlestirilmesi, 6rnekleme dahil edecegim
orkestralarin belirlenmesiyle sonuglanmadi, zira drnekleme dahil edilebilmem igin
orkestralarin  arsivlerinin erisebilir olmasi gerekiyordu. Oysa arastirmanin
yuriitildigl tarih itibartyla s6z konusu orkestralardan sadece bes tanesinin -Royal
Concertgebouw, Boston Senfoni Orkestrasi, New York Filarmoni Orkestrasi, Leipzig
Gewandhaus ve Viyana Filarmoni Orkestrasi- arsivine ¢evrimig¢i olarak erisilebilir
durumdaydi. Orneklemde dikkate alacagim yarismalarda derece kazanan
piyanistlerin, bu bes orkestrayla verdikleri konserlerin detaylarina ulasabilmem
boylece miimkiin oldu. Arsivine ¢evrimigi erisemedigim orkestralardan e-posta
yoluyla bilgi talep etmeme ragmen sadece Bavyera Radyo Senfoni Orkestrasi ve
Londra Senfoni Orkestrasi tarafindan doniis oldu. Buna karsin ¢alisma igin son
derece 6nemli gordigiim orkestralardan biri olan Berlin Filarmoni Orkestrasi, arsiv
caligmalarinin  siirdiigiine dair bilgilendirme Yyapmakla yetindi ve bu nedenle
ornekleme dahil edilemedi. Sonug olarak ¢alismanin érnekleminde yedi orkestra yer
ald1 (bkz. Gorsel 3.3 ve Cizelge 3.1).

128 https://www.gramophone.co.uk/features/article/the-world-s-greatest-orchestras. Erisim tarihi: 26
Subat 2020.

129 https://bachtrack.com/world-top-20-orchestras. Erisim tarihi: 26 Subat 2020.

130 By liste EK C’de yer almaktadir.
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Gorsel 3.3 : Ornekleme Dahil Edilen Orkestralarin Harita Uzerindeki Gdsterimi,
Google Maps.
Kariyer basarisi icin temel aldigim oOnerme dogrultusunda arastirmada dikkate
aldigim bir diger parametre olan Konser salonlarini belirleyebilmek icin 6ncelikle
diinya ¢apinda en saygin ve prestijli kabul edilen salonlarin bir listesini olusturdum.
Elbette salonlarda aranilan prestij ve saygmlik gibi niteliklerin 6znel bir yargi
oldugunu diislinebilir. Bu 0znellik sorununu asmak i¢in de piyanistlerin
ozgegmislerinde Ozellikle en ¢ok 6nem atfedilen ve 6nde gelen orkestra, sef ve
muzisyenlerin konser verdikleri salonlar: listede yer vermeye calistim. Bdylelikle
baslangigta 43 konser salonunun yer aldig: bir liste ortaya cikt1.!3! Daha sonra
aragtirmanin zaman araliina uygun olacak sekilde 1960 yilindan ©ncesinde
kuruldugu belirlenen 22 konser salonuna odaklanarak listeyi daralttim. Ancak bu

temin edebilmek

noktada da ihtiyag duydugum veriyi icin  arsivinden
faydalanilabilecegim salonlar1 tespit etmem gerekti. Bdylece listede arsivine
cevrimici olarak erisilebildigim ve secili yarismalarda derece yapan piyanistlerin
konserlerine dair verilere ulasmanin mimkin oldugu bes konser salonu -La Scala,
Boston Symphony Hall, Royal Albert Hall, Wiener Konzerthaus, Carnegie Hall,

Vienna Musikverein- kaldi. Arsivlerine erisim talebimi e-postayla ilettigim konser

131 Bu liste EK D’de yer almaktadir.
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salonlarindan iki tanesi —Konzerthaus Berlin ve Berlin Philharmonie- doniis yaparak
argivlerinin hazirlanma asamasinda oldugu bilgisini verdi. Bdylece Orneklemde
sadece ¢evrimi¢i arsivlerine erisilebildigim bes konser salonu yer aldi (bkz. Gorsel

3.4 ve Cizelge 3.1).
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Gorsel 3.4 : Ornekleme Dahil Edilen Konser Salonlarinin Harita Uzerindeki
Gosterimi, Google Maps.

Plak endustrisinin ortaya ¢iktigi XX. yiizyilin basindan beri diinya genelinde sadece
Klasik Bati Miizigi Uzerine faaliyet gostermis olan 250’ye yakin irili ufakli plak
firmasmin (label) ortaya ¢iktigi tahmin edilmektedir.'®? Ancak belirli bir zaman
icinde aktif olan firma sayis1 bundan ¢ok daha disiiktiir, zira gegtigimiz yiizyil
icerisinde pek ¢ok plak firmasinin diger buyik plak firmalariyla birlesmeleri (veya
tlizel semsiye organizasyonlar altinda toplanmalar1) sonucunda ya ismi degismis ya
da ortadan kaybolmustur.'®® Giiniimiizde sayilar1 artan sekilde bagimsiz plak
firmalar: bulunsa da miizik endiistrisine genis ¢apta yon veren {i¢ ana firma bulunur:

Universal Music Group, Sony Music Entertainment ve Warner Music Group.**

132 https://en.wikipedia.org/wiki/Category:Classical_music_record_labels. Erisim tarihi: 14.04.2021.
133 Plak sirketleri (label) genellikle “miizik grubu” adi verilen (Universal Music Group gibi) kurumsal
bir semsiye organizasyonun kontrolii altindadir. “Parent company” olarak da isimlendirilen ana
firmalarin altinda ¢ok sayida plak firmasi bulunur. Zaman icerisinde plak firmalarinin kapanmalari,
isim degistirmeleri, yaym ve dagitim haklarinin veya arsivlerinin farkli bir ana firma tarafindan
alinmasi gibi durumlar s6z konusudur.

134 1988 ile 1998 yillar1 arasinda “Biiyiikk Alul” (Big Six) tammlanan alti biiyiik plak firmasi
bulunmaktaydi: Warner Music Group, EMI, Sony Music (1991 yilina kadar CBS Records olarak
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Ancak bu durum, arastirma 6rneklemine dahil edilecek firmalarin belirlenmesinde
ciddi bir zorluk meydana getirdi; Orneklemin kapsadigi zaman araligi
diistiniildiigiinde, sadece glnimizde Klasik Batt Miizigi endustrisinde aktif olanlar
degil, ge¢miste etkin olmus, ancak artik ismi var olmayan veya farkli bir ana
firmanin etiketi altinda yaymlanan plak firmalarin1 da dikkate almam gerekti. Bu
sebeple neredeyse tiimii 1950°1i yillarda veya o6ncesinde kurularak ginimuze kadar
gelen veya belirli bir zamanda baska bir ana firmanin etiketiyle ¢ikan Klasik Bati
Mizigi endustrisinde 6ne ¢ikan plak firmalarin1 drneklemin olusturulma siirecine
dahil ettim (bkz. Cizelge 3.1). Ancak tipki orkestra ve konser salonlarin
belirlenmesinde yaptigim gibi 6rnekleme dahil edecegim plak firmalarmin da en
prestijli ve seckin firmalarindan olugsmasina amagladim. Bunun igin taradigim veri
tabanlarinda Klasik Bati Muzigi endustrisinde en fazla 6ne ¢ikan plak firmalarini
belirlemeye calisarak ve daha ikincil 6neme sahip oldugunu gordiigiim firmalart
eleyerek toplamda sekiz plak firmasii 6rnekleme dahil ettim (bkz. Cizelge 3.1).
Ornekleme dahil edilen piyano yarismalarinda ilk ii¢ 6dili alan piyanistlerin
belirlenen plak firmalarinca yayimlanan kayitlarina, en kapsamli diskografi veri
tabanina sahip olan Discogs.com adli internet sitesinden ulasabildim. Bu asamada
eser sayisi, kayit siiresi, kayittaki CD/plak sayisi, tiir ayrimi ve repertuvar ayrimi
gOzetmeden 6dullii piyanistlerin sadece yaptiklar1 kayit sayilarini ¢ikardim. Verileri
toplarken miizisyenlerin sadece piyanist olarak yer aldiklar1 kayitlar1 dikkate aldim;
sef ve besteci gibi diger rollerde gerceklestirdikleri kayitlar caligmaya dahil etmedim.
Bununla birlikte drnekleme dahil edilen kayitlarda piyanistlerin birincil sanatgilar
olmasina -albiim kapagmin 6niinde veya arkasinda isminin yazmasina- dikkat ettim.
Burada amacim derleme/toplama alblmleri (compilations) orneklem disinda
birakmakti. Diskografi verilerinin toplama asamasinda ortaya ¢ikan bazi sorun ve

siirliklar1 asagida detaylica paylastim.

bilinen), BMG, Universal Music Group (1996’ya kadar MCA Music olarak bilinen) ve PolyGram.
1999 yilinda PolyGram’in Universal Music Group tarafindan alinmasindan sonra bu firmalar “Biiyiik
Bes” (Big Five) olarak bilinir oldu. 2004 yilinda BMG’nin kayit departmaninin Sony ile birlesmesi
tizerine Sony BMG ortaya ¢ikarken BMG’nin dagitim departmaninin daha sonra UMG’ye gegmesiyle
geriye “Bilyiik Dortli” (Big Four) olarak bilinen dort ana firma kaldi. 2012 yilinda da UMG’nin
EMI'yi satin almasiyla giiniimiizde geriye “Biiyiik Uclii” (Big Three) diye bilinen ii¢ ana plak firmasi
kald1 (https://en.wikipedia.org/wiki/Record_label#cite_note-5. Erigim tarihi: 15.02.2021).
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Cizelge 3.1 : Kariyer Basaris1 G6zleminin Birimleri.

KONSER PLAK
ORKESTRALAR SALONLARI FIRMALARI
New York Filarmoni Carnegie Hall (New Sonyl3
Orkestrast (New York, ABD) | York, ABD) y
Viyana Filarmoni Orkestras1 | Royal Albert Hall Decca
(Viyana, Avusturya) (Londra, ingiltere)
Royal Concertgebouw Vienna Musikverein Philins
(Amsterdam, Hollanda) (Viyana, Avusturya) P
Boston Senfoni Orkestrasi . . Deutsche
(Massachusetts, ABD) La Scala (Milano, ltalya) Grammophon
Leipzig Gewandhaus Wiener Konzerthaus EM 136
(Leipzig, Almanya) (Viyana, Avusturya)
Bavyera Radyo Senfoni . .
Orkestras1 (Munih, Almanya) Virgin Classics
Londra Senfoni Orkestrasi . 137
(Londra, Ingiltere) Warner Classics
Harmonia Mundi

Kariyer basarisinin tespiti icin drnekleme dahil edilen referans kurum ve firmalar,
yukarida tek bir tabloda gosterilmektedir (bkz. Cizelge 3.1). Buna gore, 6rneklemde
toplamda yedi orkestra, bes konser salonu ve -alt etiketleriyle birlikte- sekiz plak
firmas1 yer ahyor. Orneklemdeki orkestralarin cografi dagilimina bakildiginda,
ABD’den iki, Almanya’dan iki, Avusturya, Hollanda ve Ingiltere’den birer
orkestranin yer aldig1 gorllur (bkz. Gorsel 3.3). Konser salonlarinin cografi
dagiliminda ise Avusturya’dan iki salon, ABD, italya ve Ingiltere’den birer salon
bulunuyor (bkz. Goérsel 3.4). Cok uluslu bir yapiya sahip olan plak firmalarini ise bu

yapilarindan 6tiirii harita tizerinde konumlandirilmasim gerekli gérmedim.

3.1.3 Veri Toplama Surecindeki Sorun ve Simirhihiklar

Calismanin bu kisminda veri toplama silirecinde karsilastigim cesitli sorun ve
smirhliklar aktaracagim, zira bu sorunlarin ortaya konmasinin, Klasik Batt Miizigi

endustrisi  O0zelinde  yapilan  arastirmalarda  karsilasilabilecek  engellerin

135 Sony Classical’m yani sira Sony Music Entertainment’in gegmis yillarda biinyesine kattigi RCA,
RCA Victor, RCA Red Seal, CBS de dahil olmak tizere.

13 EMI’nin gegmis yillarda biinyesine katti§1 His Master’s Voice ve Angel da dahil olmak Gzere.

137 Warner Classics’mn gegmis yillarda biinyesine kattig1 Erato da dahil olmak iizere.
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belirlenmesinde ve dolayisiyla bu engelleri asma yoniinde yeni yaklagimlar

gelistirilmesinde faydali olacagini diisiiniiyorum.

Arastirmanin Oniindeki en zorlu engellerden biri, kokli bir kurumsal ge¢mise sahip
olan ve prestijli kabul edilen pek ¢ok orkestra ve konser salonunun, arsiv verilerini
heniiz tasnif etmemis olmasi, tasnif edilmis olsa dahi arastirmacilarin ¢evrimigi
erisim  saglayacaklar1 sekilde dijitallestirilmemis  olmalaridir.  Calismanin
orneklemine de dahil ettigim az sayidaki orkestranin sahip oldugu ydnetim vizyonu
ve finans kaynaklar1 sayesinde tasnifleme ve dijitallestirme gibi ciddi bir emek ve
bltce isteyen arsiv c¢alismalarim1 tamamladigi goralir. Bunun yaninda arsiv
caligmalar1 heniliz tamamlanmamis veya arastirmacilara gevrimici agilmamis olan
pek cok onemli orkestra vardir. Benzer bir durum, konser salonlari igin de s0z
konusudur. Orneklem olusturma siirecinde baslangigta tespit ettigim 43 konser
salonundan sadece bes tanesinin arsivine ¢evrimigi olarak erisebildim. Cogu konser
salonunun da arsivlerini tasnif etme, dijitallestirme ve ¢evrimi¢i olarak erigebilir
yapma hususunda noksan oldugu gorilir. Bunun yaninda Londra-Ingiltere’de yer
alan Wigmore Hall gibi baz1 konser salonlari, sadece fiziki materyallerden olusan

arsivlerini randevu sistemiyle arastirmacilara agmaktadir. 13

Ornekleme dahil edilen piyanistlerin plak firmalarica ¢ikan kayitlarinin listesine
ulagsmak da arastirma boyunca karsilastigim bir diger zorluktu. 1957°den 2020’e
kadar belirlenen plak firmalarinca yayinlanan kayitlara tek bir kaynaktan ulasilabilen
bir veri taban1 mevcut degildir. Hatta higbir plak firmasi bir sanatg1 i¢in ¢ikardigi tim
kayitlarin sayisin1 ve detayini eksiksiz bir sekilde verememektedir. Elbette bu
durumun ardinda ¢esitli nedenler vardir. Daha Once bahsedildigi iizere plak
firmalarmin yillar iginde isim degistirmesi, baska bir firmanin altinda etiketlenmesi,
bazi eserlerin toplama albiimlerde yeniden kullanilmasi, ayni1 kaydin farkl: tilkelerde
farkli etiketle satisa ¢ikabilmesi ve yeniden basimlar (reissue) gibi faktorler gegmise
doniik kayitlarin eksiksiz bir listesinin ¢ikarilmasinda biiyiik bir engeldir. Bunun yan

sira ¢ogu plak firmasinin, arsiv kayitlarinin diizenli bir sekilde tutmamasi da bu

138 Caligmanin yiiriitiilmesi agisindan fiziksel arsivi bulunan orkestralara veya konser salonlarina
sahsen giderek arsivlerine erismek bir diger segenektir. Ancak hem finansal sinirhiliklar hem de
¢alismanin yiiriitiildiigli donem itibariyle devam eden COVID-19 kiiresel salgin1 nedeniyle bu segenek
ihtimal disinda kalmistir.

111



sorunu pekistiren unsurlardandir.®*® Nitekim 6ncelikle s6z konusu piyanistlerin kayit
bilgilerini plak firmalarindan dogrudan e-postayla talep ettim; bazi plak firmalar1 bu
verilerin mevcut olmadigini yazarken, bazilar1 doniis yapmadi. Bu nedenle, kayitlara
dair verileri birincil kaynaklardan -plak firmalarindan- temin edemedim.4® Bu
sorunu agsmak i¢in, verilere farkli veri tabanlarindan ulagsmaya calistim ve baslangigta

asagida paylasilan dort ayr1 gevrimigi veri tabanina bagvurdum:
o Bielefelder Katalog (www.bielefelderkataloge.de/)
e Discogs.com (www.discogs.com/)
e Allmusic.com (www.allmusic.com/)
e ArkivMusic.com (www.arkivmusic.com/classical/main.jsp)

S6z konusu gevrimici veri tabanlarindan topladigim veriler, bazen birbiriyle tutarlilik
gosterirken bazen de farkli sayilari yansitti. Bu durum, veri tabanlarinin kapsam
farkliliklarindan veya meta-datanin islenis seklinden kaynaklanabilmektedir. Ornegin
Bielefelder Katalogu ¢ogunlukla CD’lerden olusmakta ve az sayida LP, VHS, DVD
gibi diger formatlar1 igermektedir. Ancak toplanan verilerdeki standardin korunmasi
ve dolayistyla da 6rneklemin tutarligi agisindan goriintii formatlarini kapsam disinda
tutarak sadece isitsel (audio) kayitlar1 dikkate aldim. Cevrimigi diger bir veri tabani
Discogs’da ise albiimler ¢esitli formatlarda listelenmektedir, ancak formatlar
ayrigtiracak herhangi bir filtre bulunmamaktadir. Benzer sekilde, Allmusic’ten

derlenen veriler de c¢esitli formatlar1 kapsarken ArkivMusic ise sadece CD

139 Arastirma siirecinde bu duruma istisna oldugu gériilen iki plak firmas1 Decca ve Naxos’dur. Plak
firmalarina ait kayit kataloglar1 arastirirken, CHARM (AHRC Research Centre for the History and
Analysis of Recorded Music) adli arastirma merkezinin web sayfasinda Philip Stuart tarafindan
geemise doniik arsiv ¢aligmalari {izerine hazirlanan ve Decca firmasindan 1923-2009 tarihleri arasinda
¢ikmig olan kayitlarin listelendigi bir dokiimana ulastim
(http:/limages.cch.kcl.ac.uk/charm/liv/pubs/DeccaComplete.pdf. Erisim tarihi: 22.02.2021). Ancak
diger veri tabanlariyla yaptigim baz1 karsilastirmalarda, bu listenin de eksiksiz olmadigin1 gérdiim.
Ayrica 2009’dan 2020’e kadar olan kayit verilerinin olmayisi, bu belgenin kullanimini aragtirma
acisindan verimsiz kildi. Bununla birlikte, CHARM 1 argivinde uluslararasi plak firmalarina ait ¢ok
sayida tarihi ve modern plak katalogu koleksiyonu yer almaktadir, ancak bu kataloglar merkezin
King’s College-Londra’daki binasinda fiziki olarak erisime agiktir (daha fazla bilgi igin bkz.
https://charm.rhul.ac.uk/index.html. Erisim tarihi: 23.06.2021). Ote yandan 1987 yilindan kurulan ve
nispeten daha yakin tarihli gecmise sahip olan Naxos firmasinin arsiv kayitlarinin oldukg¢a kapsamlt
oldugunu tespit ettim.

140 Plak firmalarmin pek gogu, giinimizde albiimleri gevrimigi olarak satisa sunmaktadir. Ancak bu
gevrimi¢i listelemelerde ilk kez plak veya kaset gibi eski formatlarda cikan albimler yer
almamaktadir.
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formatindaki albiim sayilarina yer verir. Kayit sayilarina dair verilerin toplanmasi ve

smiflandirilmasi asamasinda karsilastigim tim sinirliliklart asagida siraladim :

e Tiir ayrim1 olmamasi: Eslik, solo, oda miizigi, orkestrali icralarin ayr1 ayri
belirtilmemis olmasi; sézgelimi sanat¢inin oda miizigi topluluguyla ya da
orkestra ile solist olarak ¢almasinin smiflandirilamamasi, boylece her birinin

bir kayit olarak sayilmasi,4!

e Kayit siiresi ayrimi olmamasi: Piyanistin bir kayittaki sadece belirli
eser/eserleri mi yoksa kayittaki tum eserleri mi icra edip etmediginin

belirtilmemesi ve boylece her birinin bir kayit olarak sayilmas,

e Bir kayit sayisinin bir CD'den olusabildigi gibi iki, bes, 10 veya 40 CD'lik

setlerden de olusabilmesi,
e Repertuvar ayrimi olmamast,

e Tekrar surumler: Bir kaydin yayinlandiktan belirli bir zaman sonra ayn1 veya
farkli bir plak firmasi tarafindan yeni bir katalog numarasi altinda tekrar
yaymlanmasi, Ozellikle LP veya kaset gibi formatlardaki albiimlerin,
teknolojik gelismelere bagli olarak CD veya diger dijital formatlarda yeniden
yaymlanmast; plak firmalarmin telif haklar1 sebebiyle dagitim firmalarinin
degisebilmesi ve bu yiizden ayni albiimiin farkl katalog numarasiyla baska

tlkelerdeki pazarlara sunulmasi, 42

e Albiimlerin sikistirllmig, fiziksel olmayan formatlarda da veya salt bu

formatlarda yayinlanabiliyor olmalar,43

141 Resital, orkestrali konserler, eslik veya oda miizigi konserlerinin etkinligin tiirline gore
degerlendirildigi bir ¢aligmada, sonuglarin buradakinden farkli ¢ikmasi mimkundur.

142 peutsche Grammophon ve Decca gibi kklii plak firmalari cevrimici kataloglara sahip olmalarina
ragmen gegmiste LP formatinda ¢ikardiklart eski albimlere c¢evrimici Kkataloglarda yer
vermemektedir. Bu kataloglarda sadece CD formatinda piyasaya ¢ikan albiimler ve ge¢cmiste LP veya
kaset formatlarinda piyasaya ¢ikan albiimlerden bazilarinin -bazen farkli bir albiim ismi altinda- CD
formatina uyarlanarak (remastered) yeniden yayinlandigi kayitlar yer almaktadir. Bir piyanistin tim
kayitlarinin derlendigi “Best of...” koleksiyonlar veya “tarihsel kayitlar” (historical recordings) adi
altinda yaymlanan koleksiyonlar bunun en tipik 6rneklerindendir.

143 2000’11 yillara dogru dijital teknolojilerdeki hizli gelismelerle yaygmlik kazanmasi sesin ve
dolayisiyla miizigin sikistirilmis formatlarda internet ortaminda hizh bir sekilde transferini mimkin
kilmistir. FLAC (Free Lossless Audio Codec), ALAC (Apple Lossless Audio Codec) ve APE
(Monkey's Audio) gibi sikistirilmis ve ses kalitesinden kayip vermeyen formatlarin yani sira MP3,
AAC, WMA, Vorbis gibi sikistirilmis, ancak kayipli ¢ok sayida format ortaya ¢ikmistir. Her ne kadar
plak firmalar1 baglangigta Audio CD’lerin bu tiir formatlara doniistiirilmesini telif haklar1 agisindan
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e Bir albim icin kaydedilen bir veya birka¢ eserin bazen toplama alblmler
(compilation) i¢inde yeniden yer almasi (Easy Listening Classics, Music for
Diner, Best of Classics, Best of Horowitz gibi 6érneklerde oldugu gibi); eseri
kaydeden sanatginin isminin bu tiir albiimlerde de goriinmesi, dolayisiyla

toplam kayit sayilarinin gergekte yapilandan daha fazla ¢ikmasi,

e Nadiren de olsa ¢oklu CD setlerinin tekil CD’ler halinde de satisa ¢ikarilmasi

ve dolayisiyla toplam kayit sayilarinin degiskenlik gostermesi,

e Ceviri kaynakli sorunlar: Latin alfabesin disindaki alfabeleri sahip Ulkelerin
uyrugundaki sanatgilarin isimlerinin bazen farkli bigimlerde cevrilmesi ve bu

sebeple aramalarda ¢ikmamasi,'44

e Plak sirketi kaynakli sorunlar: Gegmiste aktif olan pek ¢ok plak firmasinin
kapanmasi, isim degistirmesi, baska bir firmayla birlesmesi, bir ana firma
(parent company) tarafindan satin alinmasi gibi gelismeler sonucunda, bazi

plak firmalarinda net sayilara ulagilmamasi.

Arastirmadaki veri toplama sinirliliklar: nedeniyle, piyanistlerin piyasaya ¢ikmis olan
kayit sayilarim kesin bir bigimde belirlemek oldukca giigtiir. Orneklemin tutarlilig
acisindan farkli veri tabanlarindan toplanan verilerin de saglikli olamayacagi
kanaatine vardim ve bu sebeple verileri sadece aktif olarak glincellenmeye devam
eden ve en kapsamli albiim veri tabanina sahip olan Discogs.com adli internet
sitesinden topladim. Buna ragmen ulasilabildigim durumlarda sanatgilarin kisisel
internet sitelerinde yer alan diskografilerle Discogs.com’dan alinan verileri
kiyasladim ve eksik kayitlar olmasi durumunda listeyi guncelledim. Ancak en
kapsamli miizik veri tabani olsa da Discogs.com’un kurumsal bir site olmadigi,
verilerinin ~ kurumsal aglardan degil, kullanicilar tarafindan  saglandig:
unutulmamalidir. Ayrica siirekli gilincellenen bir veri tabani oldugu icin kayit
saytlarmin farkli erisim tarihlerinde degisiklik gosterebilecegi de godz Onlnde
bulundurulmalidir. Bu noktada cesitli sanat, egitim veya miizik endiistrisinin

kurumlarina ait arsiv veya veri tabanlarinin kapsam olarak ¢ok daha smirli olduklari

sakincali gorse de zamanla halihazirdaki albiimlerin Apple, Amazon gibi platformlarda biitiin olarak
veya tek tek kayitlarinin (track) satigina izin vermistir.

144 Kiiril alfabesi kullanan Rus ve Dogu Blogu iilkelerinden piyanistlere ve Uzak Dogulu piyanistlere
dair verileri ararken bu durumu sik¢a gozlemledim (6rnegin Lubov — Ljubow - Lyubov veya
Timofeeva — Timofejewa -Timofeyeva - Timofeyewa, veya Hae Sun Paik - Hey sun Pek- Haesun Paik

gibi).
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ve Discogs.com’daki gibi tiim verileri tek elde toplayan kurumsal bir veri tabani
bulunmadigini tekrar vurgulamak istiyorum. Bu sebeple Orneklem igin toplanan
verilerin sadece yaklagik sayilar1 yansittig1 goz oniinde bulundurulmali, ancak bunun

aragtirmanin giivenirligi agisindan sorun teskil etmedigi anlagilmalidir.

Arastirmanin  sinirhiliklarindan  biri de birden fazla yarigmada oOdil kazanan
piyanistlerin hangi yarismadan ne 6lgiide istifade ettikleri, hangi basarilarinin ona
daha ¢ok kap1 agtigini belirlemenin getirdigi zorluktur. Bu bilgi, ancak her piyanistle
yapilabilecek gorlismelerle saglanabilir, zira, piyanistlerin gerceklestirdigi cesitli
konser veya kayitlar bir yarigsma basarisinin sonucu olarak gelebilecegi gibi, kisisel
iliskileri yoluyla da saglanmis olabilmektedir. Ilerleyen béliimde tartisilacagi gibi
gicli baglantilar1 olan veya Onemli kisilerin himayesinde bulunan mizisyenlerin

kariyerlerindeki ivmelenme salt yarisma kazanan birine gore farklilik gésterebilir.

3.1.4 Orkestra ile Verilen Konserler

Ornekleme dahil edilen dokuz yarismanin 1957-2000 yillar1 arasinda diizenledigi
etkinliklerde ilk ti¢ Odiile layik goriilen 288 piyanistin secili orkestralarla iliskisi
Grafik 3.1’de verilmektedir. Veriler, 288 piyanistten 89’unun en az bir kere soz
konusu orkestralarla solist olarak konser verdigini, 199 piyanistin ise 6rneklemde yer

alan hicbir orkestra ile konser vermedigini gosterir.

Belirlenen Orkestralarla Solist Olarak
Konser Veren Piyanistlerin Sayilari

Belirlenen Orkestralarla En Az Bir
Kez Calan Piyanistler

Belirlenen Orkestralarla Hig
Calmayan Piyanistler

» Orkestrayla Konser Veren Piyanist Sayisi
* Orkestrayla Hig Konser Vermeyen Piyanist Sayisi

Grafik 3.1 : Segili Orkestralarla Solist Olarak Konser Veren Piyanistlerin Sayilari.
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Segili orkestralar arasinda piyanistlerle en fazla konser veren orkestra, 47 piyanist ile
Londra Senfoni’dir. Onu 40 piyanist ile Royal Concertgebouw ve 38 piyanist ile
New York Filarmoni takip eder. Orneklem icindeki piyanistlerin en az birlikte
caldig1 orkestra, 15 piyanist ile Viyana Filarmoni’dir. Bu sayilarin oransal karsiligi
Grafik 3.2°de gosterilmektedir. Odiillii piyanistlerin sadece %31’inin  segili

orkestralarla en az bir konser verdigi gortiliir.

Belirlenen Orkestralarla Solist Olarak
Konser Veren Piyanistlerin Oranlarn

-

w -

Aad
86 81%94,79% b 4

4 —_
86,11%87,50%87,85%167%g3 goo

13,49% 5,21% 13,89%12,90%12,15% 8,33% 16;82%

Belirlenen Orkestralara En Az Bir
Kez Calan Piyanistler

* Orkestrayla Konser Veren Piyanist Orani Belirlenen Orkestralara Hig

* Orkestrayla Hig Konser Vermeyen Piyanist Orani Calmayan Piyanistler

Grafik 3.2 : Segili Orkestralarla Solist Olarak Konser Veren Piyanistlerin Oranlari.

Grafik 3.3’te 288 piyanistin orkestralarla verdigi konser sayilarin orkestralara gore
dagilimi yer almaktadir. Bu kez farkli bir siralama s6z konusudur: Toplam 2859
konser i¢inde Boston Senfoni Orkestrasi, 728 (%25) ve New York Filarmoni
Orkestrast 719 (%25) konserde odiillii piyanistlerle en ¢ok konser gergeklestiren
orkestralardir. Bu orkestralar1 549 (%19) konser ile Londra Senfoni Orkestras: takip

eder. 145

Az sayida Ornekte goriildiigii lizere, piyanistlerin yarisma kazanmadan 6nce de secili
orkestralardan biriyle solist olarak konser verdigi gorulebilmektedir (benzer durum

konser salonlar1 i¢in de gecerlidir). Ancak, arastirmanin odaginda yarisma basarisi ile

145 Bu noktada birgok piyanistin birden fazla orkestra ile birden fazla kez solist olarak konser verdigini
gbz Oniinde bulundurmak gerekir. Ayrica bazi piyanistlerin 6diil aldiklar1 yarismanin kendilerine
sunmus oldugu oOdiiller arasinda belirli orkestralarla angajmanlari bulunmasi, ¢ikan sonuglarin
yorumlanmasim etkileyebilecek bir unsurdur. Ancak ge¢mise doniik olarak boylesi 6diil-angajman
bilgisine ulagilmakta yasanan zorluklar nedeniyle odilli piyanistlerin yarigma sonrasinda
gergeklestirdikleri tiim orkestrali konserleri, 6diill kapsaminda olsun veya olmasin, Orneklem
kapsamina dahil ettim.
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kariyer basarisi arasindaki bagmtinin gdzlemlenmesi oldugu ve bu konserler yarigma
sonrasi kariyerine ait olmadig1 i¢in piyanistlerin s6z konusu orkestralarla -ve konser
salonlarinda- verdikleri bu konserleri 6rneklem sayilarina dahil etmedim ve sadece

yarigma bagarilarini takip eden konserleri dikkate aldim.46

Konserlerin Belirlenen Orkestralara Gore Dagilimi

New York

Londra Senfoni ; Filarmoni; 719;
549; 19% 25%

Bavyera Radyo
Senfoni ; 145; 5%

Leipzig Viyana Filarmoni;
Gewandhaus; 130; 149; 5%

5%

_ Royal
Boston Senfoni; ' Concertgebouw;
728; 25% 443; 16%

Grafik 3.3 : Konser Sayilarinin Segili Orkestralara Gore Dagilimi.

Orkestralar ile solist olarak konser veren 89 piyanistin konser sayilarindaki dagilim
olduk¢a degiskendir. Emanuel Ax (372), Vladimir Ashkenazy (210), Maurizio
Pollini (201), Radu Lupu (178), Jean-Yves Thibaudet (177), Mitsuko Uchida (158),
Garrick Ohlsson (147), Krystian Zimerman (144), Malcolm Frager (109) ve Martha
Argerich (95) gibi bazi piyanistlerin toplam konser sayilar1 oldukga yiiksek iken,
sekiz piyanist sadece bir kez, 11 piyanist iki kez, 10 piyanist de Uc¢ kez bu

orkestralardan en az biriyle konser vermistir.

Bu noktada deginilmesi gereken bir diger husus, piyanistlerin verdikleri konserlerin
orkestralara gore dagilimidir. Ornekleme dahil edilen yedi orkestranin tamamiyla
konser veren piyanist sayisi sadece bestir. Yedi piyanist alt1 orkestrayla, alt1 piyanist
bes orkestra ile, alt1 piyanist dort orkestrayla, 11 piyanist ¢ orkestrayla, 17 piyanist

iki orkestrayla konser vermistir. 37 piyanist ise sadece bir orkestra ile konser verir.

146 17 Haziran 1965°te Viyana’da diizenlenen Beethoven Piyano Yarismasi’nin kongerto asamasinda
sef Karl Osterreicher yonetiminde Viyana Filarmoni ile calan ii¢ piyanistin -Edward Auer, Brasil Joao
Carlos Miranda de Assis ve Lois Carole Pachucki- buradaki icralar1 bu baglamda dikkate alinmadi. 6
Ocak 1951°de -yarisma basarisindan ¢ok once- Ustiin yetenekli bir cocuk olarak New York Filarmoni
ile solist ¢ikarak Beethoven’in 1. Piyano Kongertosu’nun son bdliimiinii icra eden Susan Starr’in bu
icras1 da benzer sekilde toplanan sayilara eklemedim.
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Grafik 3.4’te iki ve daha fazla orkestrayla konser veren piyanistler verdikleri toplam
konser sayilariyla birlikte goriilebilir. Burada verilen konser sayisi ile orkestra
cesitliligi arasinda bir baginti olmas1 dikkat ¢ekicidir. Ote yandan olarak érnekleme
dahil edilen 288 piyanistten sadece 35 tanesi (¢ ve daha fazla orkestra ile en az dort
kez konser verir. Oransal olarak ise sadece %12.1’nin bu basariy1 gosterdigi

anlasilmaktadir.
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Grafik 3.4 : Piyanistlerin Is Birligi Yaptiklar1 Orkestra Sayisina Gére Dagilimi ve Orkestralarla Verdikleri Toplam Konser Sayilari.




3.1.5 Salonlarda Verilen Konserler

Orneklemde yer alan piyanistlerin secili salonlarda verdikleri konser sayilarma
baktigimizda, orkestralarla gerceklestirdikleri icralara kiyasla ¢ok daha fazla sayida
konser verdikleri gorultr (bkz. Grafik 3.5). 288 piyanistten, belirlenen salonlarda en

az bir kere ¢alanlarin sayis1 206 iken, 82’si bu salonlarda hi¢ konser vermemistir.

Belirlenen Salonlarda Konser Veren
Piyanist Sayilar

Belirlenen Salonlarda En Az
Bir Kez Calan Piyanistler
~* Belirlenen Salonlarda Konser Veren Piyanist Belirlenen Orkestralarla Hig
Saysi Calmayan Piyanistler

Grafik 3.5 : Belirlenen Salonlarda Konser Veren Piyanist Sayilari.

Grafik 3.6’teki verilen oranlar ise ilk ii¢ 6diile layik goriilen piyanistlerin %72’sinin
secili salonlarda konser verdigini ortaya koyar. Bu noktada s6z konusu salonlarda
verilen konserlerin icerigine dair bir ayrim yapimadigmi belirtmek gerekir;
piyanistlerin bu salonlarda verdigi konserler arasinda resital, ikili, oda miizigi veya
eslik gibi farkli tiirlerdeki konserler bulunur. Verilerin toplanmasinda konserlerin
tiirtine dair bilginin ¢ogu zaman erisilebilir olmasina ragmen 6rnekleme dahil edilen
piyanistlere ait konser sayilarinin ¢oklugundan o6tiirii verilerin toplanmasindaki ve
tirlere gore islenmesindeki zorluk, Onceden de deginildigi tizere bdylesi bir
arastirmanin Oniindeki engellerdendir. Bu noktada agikliga kavusturulmasi gereken
bir diger husus, bazi1 konser salonlarinm sahip oldugu salon bollugudur. Ornekleme
dahil edilen konser mekénlarindan (g tanesinin (Carnegie Hall, Vienna Musikverein
ve Wiener Konzerthaus) birden fazla salonu vardir.!4” Bu noktada piyanistlerin

147 Carnegie Hall’iin ana salonunun (Stern Auditorium- 2804 kisilik) yani sira iki tane de- Zankel Hall
(599 kisilik) ve Weill Recital Hall (268 kisilik)- kiiciik salonu vardir. Vienna Musikverein’in 2000
kisilik ana salonu -GroRe Musikvereinssaal- ve 600 kisilik Brahms Salonu bulunur; ayrica 2004
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verilen konserlerin ana salon veya kii¢iik salonlarda oldugunu ayrimina gitmeden,
secili konser meké&nindaki tum konserlerini 6rnekleme dahil ettim. Diger bir deyisle
verilen konser sayilart bir konser mekaninin igindeki tim salonlardaki konserleri

kapsamaktadir.

Belirlenen Konser Salonlarda Konser
Veren Piyanist Oranlari

78,47% g
= 71,18%

28,82%

21,53% 15"73%

Carnegie Hall Royal Albert  Vienna La Scala Wiener

Hall Musikverein Konzerthaus Belirlenen Salonlarda En Az

Bir Kez Calan Piyanistler
* Belirlenen Salonlarda Konser Veren Piyanist Orani

Belirlenen Orkestralarla Hig
Calmayan Piyanistler

* Belirlenen Salonlarda Hig Konser Vemrmeyen Piyanist Orani

Grafik 3.6 : Secili Konser Salonlarinda Konser Veren Piyanist Oranlari

206 piyanistin bu salonlarda verdigi toplam konser sayis1 3205°tir. Grafik 3.7’de
verilen konser sayilarmin salonlara gore dagilimi goriilmektedir; konserlerin
cogunlugu 955 konser ve %31 oraninda ile Carnegie Hall’de gerceklesirken 914
konser ve % 30 oraninda Vienna Musikverein’de gergeklesir. Konser sayilarinin
salonlara gore dagilimi ile konser veren piyanistlerin salonlara gore dagilimi arasinda
bir tutarlilik goriiliir. Buna gore Carnegie Hall, 135 piyanist; Vienna Musikverein ise

113 piyanist ile en ¢ok konser verilen iki salondur.

yilinda seyirci kapasitesi 50 ile 380 arasinda degisen dort yeni daha kii¢iik salon hizmete agilir.
Wiener Konzerthaus ise dort salona sahiptir; 1865 kisi kapasiteli Ana Salon, 704 kisilik Mozart
salonu, 320 kisilik Schubert salonu ve 400 kisilik Berio salonu.
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Konser Sayilarinin Belirlenen Salonlara Gére Dagilimi

Wiener

Konzerthaus; 476; __ \
16% . Carnegie Hall;
955; 31%

N

-,

La Scala; 325; 11% ™

&

Vienna

Musikverein; 914; _— Royal Albert Hall;
30% - 362; 12%

Grafik 3.7 : Konser Sayilarmin Secili Salonlara Gére Dagilimu.

Maurizio Pollini (360), Stefan Vladar (186), Emanuel Ax (172), Mitsuko Uchida
(124), Norman Shetler (110), Radu Lupu (105), Martha Argerich (102), Vladimir
Ashkenazy (99) gibi isimler, seg¢ili konser salonlarinda en ¢ok konser sayisina ulagan
piyanistler olurken, 41 piyanist ise sadece bir kez bu konser salonlarinin birinde

calmistir.

Bu verilerin yan1 sira piyanistlerin verdikleri konserlerin ne 6l¢iide farkli salonlari
kapsadigma da bakmak gerekir. Ornekleme dahil edilen bes konser salonunun
hepsinde konser veren piyanist sayist 19’dur. Diger piyanistler ise sirasiyla soyledir:
16 piyanist dort salonda, 28 piyanist l¢ salonda, 54 piyanist iki salonda ve 89
piyanist tek bir salonda konser verir. Grafik 3.8’de en az U¢ konser salonunda konser
veren piyanistler, orkestralarla gergeklestirdikleri toplam konser sayilariyla birlikte
gorilebilir. Ote yandan 6rnekleme dahil edilen 288 piyanistten sadece 63 tanesi (¢ ve
daha fazla konser salonuyla ile en az U¢ kez konser vermistir. Oransal olarak ise

sadece %21.8’nin bu basariy1 gosterdigi anlagilmaktadir.
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3.1.6 Plak Firmalarinca Yaymlanan Kayitlar

Segili plak firmalarinca yaymlanan kayit sayilarina baktigimizda 288 piyanistten 101
tanesinin en az bir kaydinin bu firmalardan yayinladigi goriiliir (bkz. Grafik 3.9);
oransal olarak ise orneklemde yer alan piyanistlerin sadece %35°1 belirlenen plak

firmalariyla is birligi yapmuistir (bkz. Grafik 3.9).

Belirlenen Plak Firmalarinca Kaydi
Yayinlanan Piyanistlerin Sayilari

209 273 269 357 o4

w v w

277 272 274

w

Belirlenen Plak Firmalarinca
En Az Bir Kaydi Yayinlanan
Piyanistler

Belirlenen Plak Firmalanyla
Hic Kaydi Olmayan Piyanistler

* Belirlenen Plak Firmalarinca Kaydi Yayinlanan Piyanist Sayisi

Grafik 3.9 : Secili Plak Firmalarinca Kaydi Yayimlanan Piyanistlerin Sayilari.

288 piyanistin secili plak firmalariyla gerceklestirmis oldugu toplam kayit sayisi
1996°dir. Kayitlarin plak firmalarina gére yogunluguna baktigimizda 503 kayitla ilk
sirada Deutsche Grammophon yer alir; onu 459 kayitla Decca ve 385 kayitla EMI
(onun daha sonra isim ve/veya yayin haklarini almis oldugu His Master’s Voice ve
Angel dahil olmak Uzere) takip eder (bkz. Grafik 3.10).
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Grafik 3.10 : Secili Plak Firmalarinca Kaydi Yayinlanan Piyanistlerin Oranlari.

Piyanistlerin birden fazla plak firmasiyla kayitlar yaptig1 da dikkate alinmalidir. Ote
yandan buradaki veriler yorumlanirken, belirlenen plak firmalarinca kaydi
yaymlanmamig piyanistlerin hi¢ kaydi olmadig1 diisiiniilmemelidir. 288 piyanistten
bir kisminin 6rneklem disinda kalan bazi plak firmalarindan yayinlanan ¢ok sayida

kaydi bulunmaktadir.

Kayitlarin Belirlenen Plak Firmalarina Gore Dagilimi
- Harmonia Mundi;

Warner Classics [
(Erato); 103; 5% r Sony (RCA, RCA

Virgin ClaSSiCS; 60; _ﬂ/»,//”‘l' y VICtorl RCA Red Seall
CBS); 283; 14%

3%

EMI (His Master's

Voice, Angel); 385;

20% / \ Decca; 459; 23%

Deutsche
Grammophon; 503; Philips; 120; 6%
26%

Grafik 3.11 : Kayitlarin Segili Plak Firmalarina Gére Dagilimi.

Tipki orkestrali ve konser salonundaki konser sayilarinda oldugu gibi kayit
sayilarinin da piyanistlere gore dagilimi biliyiik degiskenlik gosterir. Dagilima

bakildiginda, Vladimir Ashkenazy (357), Martha Argerich (207), Maurizio Pollini
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(152), Emanuel Ax (106), Christoph Eschenbach (96), Van Cliburn (90), John Ogdon
(79), Mitsuko Uchida (77), Radu Lupu (58), Krystian Zimerman (58) gibi
piyanistlerin listenin basinda oldugu goriiliirken, tek kaydi olan piyanist sayis1 32,

sadece iki kaydi olan piyanist sayis1 ise 14 tiir.

Son olarak piyanistlerin kayit yaptiklar1 plak firmalarinin sayilarina gore
baktigimizda 6rnekleme dahil edilen sekiz firmanin hepsiyle kaydi bulunan piyanist
yoktur. Sadece dort piyanistin alti plak firmasindan kaydi bulunur. Yedi piyanistin
dort firmadan, 14 piyanistin ¢ firmadan, 20 piyanistin iki firmadan ve 56 piyanistin
sadece tek bir firmadan kaydi vardir. Grafik 3.12°de en az iki farkli plak firmasindan
kaydi cikan piyanistler gosterilmektedir. Ote yandan 6rneklem, 288 piyanistten
sadece 45 tanesinin iki ve daha fazla plak firmasiyla en az iki kaydini icerir. Oransal
olarak ise sadece %15,6’sinin bu basarty1 gosterdigi anlagilmaktadir. Bu noktada bir
miizisyenin kayit ¢ikardigi plak firmalarmin ¢esitlilik gostermesi her zaman beklenen
bir durum degildir. Hele ki muzisyenler ve 0zellikle prestijli plak firmalar1 arasinda
bir sdzlesme imzalayip yapilan kayitlar basarili satis sayilart yakaladiginda ¢ogu

zaman bu is birligi siirdiiriilerek uzun soluklu boyut kazanir.
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3.1.7 Verilerin Karsilastirilmasi ve Yorumlanmasi

Orneklem igin toplanan verileri yukaridaki gibi cesitli grafiklerle gosterilmesi
piyanistlerin 6rnekleme dahil edilen kurumlarla iligkilerini gérmemiz agisindan
olduk¢a yardimcidir. Ote yandan yarismalar ile kariyer arasindaki iliskiyi daha iyi
gorebilmek igin buradaki verilerin birbiriyle de kiyaslanmasinda fayda vardir. Grafik
3.13, drneklemdeki 228 piyanistten 64’ niin (%22) segili orkestra, konser salonu veya
plak firmasindan higbiriyle is birligi yapmadigini gostermektedir. Geriye kalan 224
piyanistin (%78) ise secili kurumlarla en az bir is birligi bulunur. Elbette yukaridaki
grafiklerin de ortaya koydugu gibi bu piyanistlerin kurumlarla iliskileri biiyiik bir
cesitlilik gosterir. Segili orkestralarla en az bir kez calan piyanist sayist 89 (%31),
secili konser salonlarinda en az bir kez sahne alan piyanist sayis1 206 (%72) ve secili
plak firmalarindan en az bir kaydi ¢ikan piyanist sayis1 101°dir (%35). Bu sayilar
yaklasik olarak her {i¢ piyanistten sadece birinin secili orkestralarla sahne aldigini ve
plak firmalariyla kayit yaptigini ortaya koyar. Ote yandan piyanistlerin konser
salonlarma erisimi, diger iki dérneklem birimine kiyasla ¢ok daha kolaydir; yaklasik
dort piyanistten (¢, secili salonlarda konser verir. Bununla birlikte en az bir konseri
olan 97 piyanistin'*® ise higbir segili orkestra ile konseri ve plak firmasiyla kayd:
olmadig1 da gorulur. Her ti¢ orneklem biriminde yiiksek etkinlik sayisina sahip
piyanistler oldugu gibi bazilar1 da sadece bir birimde yiiksek etkinlik sayisina
ulagirken bir digerinde ¢ok az veya hig etkinligi olmayabilir.!*® Her (¢ orneklem

biriminde en az bir etkinligi olan piyanistlerin sayis1 61°dir.

148 97 piyanistin secili salonlarda verdigi konser sayisi 1 ile 28 arasinda degismektedir. Sadece bir
piyanistin (Jasminka Stan¢ul) 96 konser say1s1 bulunur.

149 Buna bir ornek Anne Queffélec’dir. Secili plak firmalarmdan 40 kayit sayis1 bulunan piyanistin
secili salonlardaki konser sayisi iig, segili orkestralarla verdigi konser sayisi ise sifirdir. ingiliz
piyanist John Lill bir bagska 6rnektir. Secili orkestralarla 42, konser salonlarinda 78 etkinligi olan
Lill’in segili plak firmalarindan sadece iki kaydi yaymlanir. Norman Shetler’in da secili konser
salonlarinda 110 etkinligi ve secili plak firmalarindan alti kaydi bulunurken segili orkestralardan
hicbiriyle sahne almaz.
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Piyanistlerin Etkinlik Sayilarina gore
Dagilimi

224; 78%

Hicbir 6rneklem biriminde etkinligi olmayan piyanistler

En az bir 6rneklem biriminde etkiligi olan piyanistler olan

Grafik 3.13 : Piyanistlerin Etkinlik Sayilarina gére Dagilimi.

Bu noktada piyanistlerin secili kurumlarla yaptiklari is birliklerinin yarigsma basarisi
ve kariyer basarisi arasindaki baglantiy1 ortaya koyabilmesi icin sureklilik gostermesi
beklenir. Bu sebeple etkinliklerin piyanistlerden kaci igin streklilik gosterdigini
anlamak icin toplanan verileri filtreledim ve yukaridakine benzer sonuglarin ¢iktigini

gordim. Buna gore:

e Her u¢ drneklem biriminde en az bes ve iizerinde etkinligi olan piyanistlerin

sayi1s1 33’tiir.

e Secili plak firmalarindan ¢ikan kayit sayilarindan bagimsiz olarak sadece iki
orneklem biriminde (orkestra ve konser salonu) en az bes ve Uzerinde

etkinligi olan piyanistlerin sayis1 45’tir.

o Secili orkestra ile verilen konser sayilarindan bagimsiz olarak sadece iki
orneklem biriminde (konser salonu ve kayit) en az bes ve iizerinde etkinligi

olan piyanistlerin sayis1 38’dir.

e Secili konser salonunda verilen konser sayilarindan bagimsiz olarak sadece
iki 0rneklem biriminde (orkestra ve kayit) en az bes ve lizerinde etkinligi olan

piyanistlerin sayis1 34 tiir.

Yukaridaki sonuglarin yani sira segili kurumlarla ¢ok daha yogun bir is birligi i¢inde

olan piyanistlerin sayilar1 da asagidaki gibidir:
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e Diger iki birimden bagimsiz olarak sadece segili orkestralarla en az 10 ve

uzerinde etkinligi olan piyanist sayis1 35’tir.

e Diger iki birimden bagimsiz olarak sadece secili konser salonlarinda en az 10

ve lizerinde etkinligi olan piyanist sayis1 56’dir.

e Diger iki birimden bagimsiz olarak sadece segili plak firmalariyla en az 10 ve

Uzerinde kaydi olan piyanist sayis1 32°dir.

Bu sayilar, yukarida da deginildigi gibi, orkestrali konser sayilari ile kayit sayilari
arasinda bir paralellik oldugunu gosterir. Bununla birlikte ¢cok daha fazla sayida
piyanistin konser salonlarinda konser verebildigi ag¢iktir. Ancak salonlardaki
etkinliklerin solo resital, eslik ve oda miizigi gibi genis bir yelpazedeki konserleri
kapsayabildigi unutulmamalidir. Bununla birlikte her érneklem biriminde en yiiksek
etkinlik sayilarina sahip olan piyanistlerde bir 6beklesmenin oldugu goriiliir. Cizelge
3.2, her ii¢ orneklem biriminde 6ne ¢ikan belirli piyanistler oldugunu ortaya koyar.
Bu cizelgede her orneklem biriminde en yiiksek etkinlik sayisina sahip ilk 30
piyanistin isimleri yer alir. Yesil renkle gosterilen 19 piyanist her ¢ 6rneklem
biriminde yer alirken sar1 renkle gosterilen yedi piyanist de sadece iki 6rneklem
biriminde vardir. Turuncu renkle gosterilen 19 piyanist ise sadece tek bir alandaki en
yiiksek etkinlik sayisina sahiptir. Bu gizelgeden hareketle en cok etkinlige sahip

piyanistlerin farkli kariyer etkinlikleri arasinda bir bagmtinin oldugu soylenebilir.
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Cizelge 3.2 : Secili Orkestra, Konser Salonu ve Plak Firmalarinda En Cok Etkinligi

Olan Ilk 30 Piyanist.1%

No Orkestra E.S.* Konser Salonu E.S.* Plak Firmasi E.S.*
1 | Emanuel Ax 372 | Maurizio Pollini 360 | Vladimir Ashkenazy 357
2 | Vladimir Ashkenazy 210 | Stefan Vladar 186 | Martha Argerich 207
3 | Maurizio Pollini 201 | Emanuel Ax 172 | Maurizio Pollini 152
4 | Radu Lupu 178 | Mitsuko Uchida 124 | Emanuel Ax 106
5 | Jean-Yves Thibaudet 177 | Norman Shetler 110 Christoph 96

Eschenbach
6 | Mitsuko Uchida 158 | Radu Lupu 105 | Van Cliburn 90
7 | Garrick Ohlsson 147 | Martha Argerich 102 | John Ogdon 79
8 | Krystian Zimerman 144 | Vladimir Ashkenazy 99 Mitsuko Uchida 77
9 | Malcolm Frager 109 | Jasminka Stancul 96 Radu Lupu 58

10 | Martha Argerich 95 Christoph Berner 78 Krystian Zimerman 58

11 | Horacio Gutiérrez 81 John Lill 78 Christian Zacharias 55

12 Christoph 77 Jean-Yves Thibaudet 77 Andrei Gavrilov 53

Eschenbach

13 | Christian Zacharias 64 Krystian Zimerman 64 Mikhail Pletnev 46

14 | Denis Matsuev 61 | John Ogdon 61 | Anne Queffélec 40

15 | Misha Dichter 59 Garrick Ohlsson 56 | Jean-Yves Thibaudet 38

16 | Van Cliburn 57 Christian Zacharias 48 | Alexandre Tharaud 32

17 | Jeffrey Kahane 55 Misha Dichter 47 Peter Donohoe 27

18 | Gerhard Oppitz 43 I(E:?;:(rzggch 46 Garrick Ohlsson 26

19 | John Lill 42 Denis Matsuev 44 Cristina Ortiz 25

20 | John Ogdon 39 Grigory Sokolov 43 Misha Dichter 21

21 | Viktoria Postnikova 36 | Viktoria Postnikova 41 Nikolai Lugansky 19

22 | Nikolai Lugansky 33 | Van Cliburn 37 | Youri Egorov 19

23 | Barry Douglas 28 Nikolai Lugansky 34 | Viktoria Postnikova 16

24 | Alexander Toradze 26 Vladimir Krainev 34 Barry Douglas 15

25 | Peter Donohoe 23 Peter Donohoe 31 Gerhard Oppitz 14

26 | Andre-Michel Schub 22 Gerhard Oppitz 31 | Yundili 14

27 | Stefan Vladar 21 Malcolm Frager 30 Pascal Devoyon 13

28 | Cristina Ortiz 20 | Alexander Toradze 28 | Nicholas Angelich 12

29 | Jeffrey Siegel 19 Helene Jeanney 28 | Stanislav Bunin 12

30 | Andrei Gavrilov 19 Cristina Ortiz 27 Brigitte Engerer 12

Yukarida verilen bilgiler 15181nda su ¢ikarimlar yapilabilir:

Diinya c¢apinda 6nde gelen bazi uluslararasi yarigmalarda ilk ii¢ 6dilii alan

piyanistlerden c¢ok azi1 gergekten Klasik Bati Mizigi endistrisinin bagsat

aktorlerinin bir kismiyla is birligi yapma imkanina sahiptir.

Birden fazla alandaki prestijli kurumlarla (orkestra, konser salonu, plak

firmasi) is birligi stireklilik gdsteren piyanistlerin sayisi ise ¢ok daha azdir.

Bu sebeple miizik endustrisinin belirli figurlere yoneldigi ve endiistrinin basat

150 * Etkinlik Sayis1
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aktorlerinin pazardaki ¢esitlilige ragmen nispeten dar bir aktor grubuyla

sinirli kalmays tercih ettigi soylenebilir.

e Onde gelen uluslararas: yarismalarm en az birinde ilk {i¢ dereceye girmis olan
piyanistlerin 5’te 1’lik kismu goriildigi kadartyla Klasik Batt Miizigi

endiistrisinin basat bilesenleriyle hicbir sekilde entegre olamamaktadir.

3.2 YUz Yuze Gorusmeler

Literatiir taramas1 ve istatistiksel bulgularin yani sira arastirmaya 6nemli miktarda
veri kazandiran bir diger yontem de yar1 yapilandirilmis ylz ylize goriismeler oldu.
Klasik Bati Muzigi alan1 igerisinde ¢esitli konuma sahip aktorlerle yapilan
goriismeler sayesinde kigilerin alandaki pozisyonlarma gore yarigmalari nerede
konumlandirdiklarin1 anlamaya calistim. Oznel bakis agilar1 ve ifadeleri igeren
goriislerden belirli egilimlerin ortaya ¢iktigmi gordim. Ote yandan gériisme kisileri
sadece yarisma kurumlariyla dogrudan etkilesimde olan aktorlerden olusmadi. Miizik
yazar1 ve festival organizatorii gibi Klasik Bati Miizigi alaninda yer alan ancak
yarisma kurumlariyla dolayli olarak etkilesimde bulunan rollere sahip kisileri de
dahil ettim. Goriismecilere yoneltilecek sorular1 alandaki rollerine gore hazirladim.
Bazi sorular ise ortak sorular olarak belirledim ve tiim goriisme kisilerine

yonelttim, 5!

Ik etapta 68 kisiden olusan bir goriisme listesi olusturdum. Bu listedeki kisilerin
Klasik Bati Miizigi alaninda farkli pozisyonlara sahip kisilerden olusmasina dikkat
ettim. Bununla birlikte yarismalarin islevsel boyutlarin1 daha fazla kavrayabilmek
icin goriisme yapilacak kisilerden biiylik bir kismmin yarisma deneyimine sahip
piyanistler olmasina énem verdim. Toplanan verinin saglikli degerlendirilmesini
mimkiin kilmak ve g¢alismanin verimliligini arttirmak i¢in goriisme kisilerinin
sayisinda eleme yaptim. Listedeki bazi kisiler goériisme talebine yanit vermedi,
bazilari ise olumsuz yanit verdi. Boylelikle toplamda 33 kisi ile goriigme yapabildim.
Bu kisilerin 7’si kadin, 26’s1 erkektir.

Gorigme yaptigim 33 kisiden bir¢ogu alan igerisinde birden fazla role sahiptir. S6z

gelimi yarisma deneyimi/basarist bulunan bir piyanistin ayni1 zamanda bir jiiri tiyesi

151 Goriigme sorulart EK A’da yer almaktadir.
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veya egitmen olarak da alan i¢inde rolii bulunur. Bir jiiri iyesinin ayn1 zamanda hem
yazar hem de akademisyendir. Bu durum goriisme kisilerinin verdikleri cevaplarin
¢cok boyutlu olmasini sagladi. Sonug¢ olarak yapilan goériismeler su rollere sahip
kisilerle gergeklesmis oldu: piyanist (yarisma deneyimi olan ve olmayan), yarisma
juri tlyesi, egitimci, orkestra sefi, yarisma organizatori, festival direktorii, semsiye
kurum yetkilisi, sanatt menajeri ve miizik yazari. Ote yandan goriisme yapilan

kisilerin alandaki konumlarina gore dagilimlari ise su sekildedir:

Piyanist: 20

Juri Oyesi: 16

Egitmen: 9

Yarisma Organizatorii: 11
Festival Direktord: 3
Semsiye Kurum Yetkilisi: 6
Menajer: 2

Miizik Yazari: 3

Orkestra Sefi: 1

Her ne kadar baz1 goriisme kisilerinin birden fazla rolu bulunabilse de bir¢ogu igin
bu rollerden bazilarinin daha baskin oldugu sdylenebilir. Bazinin ise belirli bir role
gecmiste belirli bir zaman suresince surdurdikleri ancak artik o role guncel olarak
sahip olmadiklar1 da gorildu. Ozetle toplanan bulgular, goriismecinin sadece o
giinkii rollerine bagli olarak degil, ge¢cmisteki rolleri de dikkate alarak verilen
cevaplarindan olusur. Bunun yan1 sira bazi goriismecilerin bir soruya zaman zaman
sahip olduklar1 farkli rollere gore cevap verdiklerini gozlemledim. Bu sebeple belirli
rollere yonelik hazirlanan sorularin bir farkli rol perspektifleri yansittigini sdylemek

mimkindr.

Yiiz yiize goriisme yaptigim kisilerin verdigi bilgiler aktarilirken kisilerin kimlik
bilgilerini {iniversite yaym etigi sartlarindan dolay1 gizli tuttum. Ancak goriisme
kisilerinin Klasik Bat1i M(izigi camiasinda yer alan giivenilir kaynaklar oldugunun bir
ispati olarak bu kisilerin isimleri ve pozisyonlarin1 kaynakcada paylastim. Bu listede
kigilerin goriisme tarihindeki temel pozisyonlar: belirttim. Ancak pek ¢ok goriisme
kisisinin bu pozisyonlarina ek olarak hem giincel hem de geg¢miste sahip oldugu

baska rolleri de bulundugu unutulmamalidir.

Yiiz yiize goriismeler istatistiksel verinin aksine ¢aligma alaninin ¢ok daha genis bir
alanma bakmami sagladi. Istatistik toplama yontemi temelde yarisma basaris1 ile

kariyer arasindaki bagintiy1 agiklamaya calisirken yiiz yilize goriismelerden elde
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edilen bulgularin aragtirmanin pek ¢ok baska sorusuna da cevap verebildigini tespit
ettim. Ancak goriismelere dair verileri derlerken zaman zaman yoneltilen sorulara
cevap alamadigimi bazen de goriismecilerin farkli  konular {izerinde
degerlendirmelerde bulunduklarint da goézlemledim. Sonug olarak topladigim nitel
verilerin ¢alismanin kapsami déhilindeki gesitli konu basliklar1 altinda ele alabilmek

mimkuin oldu.

3.2.1 Goriisme Bulgular

Arastirma sorularmin cevaplanmasi i¢in ¢alisma kapsaminda goriistiiglim kisiler,
yarigsmalara dair pek ¢ok gozlem yapmami ve bilgi edinmemi sagladi. Goriisme
yaptigim miizisyenlerin ¢ogu, yarismalarm i¢ isleyisine, repertuvarlara ve
degerlendirme sisteminin adil olup olmadigina dair sorularima detayl1 cevaplar verdi.
Fakat bu goriismeler sayesinde ulastigim en 6nemli sonug, yarismalar s6z konusu
oldugunda ortaya konan goriislerin belli baslh konular etrafinda kiimelendigini
gormekti. Oyle ki, bu goriismeler i¢in konunun farkli yonlerini ortaya cikarmayi
amaclayan sorular yoneltmis olmama ragmen goériismecilerin cevaplari, arastirmamin
temel sorulartyla uyumlu olarak yarigmalarin islevi ve bununla baglantili olarak
yarigsmalarm gerekliligi olmak iizere iki ana eksende yogunlasti. Ornegin gdriisme
yaptigim yetkililer, yarisma diizenlenme amagclarini ifade ederken veya miizisyenler
yarigmalara katilma nedenlerini agiklarken stirekli olarak yarigsmalara yiikledikleri
islevlere atif yapti. Benzer sekilde bagka bir eksende soru sordugumda, aldigim
cevap biiylik oranda yarigmalarin gerekli olup olmadigr sorusunu yanitlar
nitelikteydi. Bu nedenle ben de goriismelerden elde ettigim bulgulari, bu iki eksen

etrafinda toplayarak ele alacagim.

Gorlisme yaptigim organizasyon yetkililerine yarisma diizenleme amaglarini
sordugumda neredeyse ortak sekilde gen¢ ve iyi piyanistleri kesfetmeyi, kariyer
baslangicindaki geng¢ piyanistlere kapi1 agmayi, kariyer basamaklarimi c¢ikarken
karsilagsacaklar1 zorluklarda onlara yol gdstermeyi amagladiklarmi soyledi. Kimi
zaman agikca kesfetmeyi istedikleri piyanistlerin gen¢ ve yetenekli olmalar1 kadar
kariyere hazir olmalarinin da onlar i¢in &nemli oldugunu ifade ettiler. Ornegin birinci
onceligini gen¢ miizisyenleri kesfetmek olarak ifade eden bir yetkili (G20),
yarigmay1 kazanan kiginin bir sonraki y1l 80 konser vermesi gerekecegi i¢in genis bir

repertuvara sahip olmasi gerektigini, bu nedenle yarismasmin amacinin blyUk
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potansiyele sahip, ama ayni1 zamanda kariyere hemen adim atacak kadar hazir birinin
bulunmasi oldugunu belirtti. Bir diger yarigma yetkilisi de (G23) profesyonel
yasamin sartlarina hemen ayak uydurabilecek nitelikte kazananlar g¢ikarmay1
amacladiklarmi dile getirerek bu goriisii pekistirdi. Bunun yaninda ¢ogu yarigsma
yetkilisi (G1, G7, G20, G23) kendilerini, yarisma kazanan geng¢ piyanistlerin Klasik
Bat1 Miizigi endiistrisine dahil olma siireclerinde onlara destek veren ve yol gdsteren
konumda gorduklerini sdyledi. Goriisme yaptigim iki menajer de yarigsmalar1 geng
muzisyenleri kesfetmek ve is birligi yapacaklar1 potansiyel sanatgilari belirlemek i¢in
bir nevi vitrin olarak goérduklerini dile getirdiler. Baska bir deyisle, goriismecilerin
biiyiik kismi, yarigmalar ile Klasik Bat1 Miizigi enddistrisi arasinda dolaysiz bir bag
oldugundan hareketle yarismalar1 zorunlu denemese bile faydali ve kritik bir islevde

goriyordu.

Diger yandan alti yarisma yetkilisi, yarisma organize etmenin kariyer disindaki
amagclarindan bahsetti. Bir tanesi (G8), yerli ve yabanct pek ¢ok gen¢ piyanistin
sahneye ¢ikmasiyla uluslararasi diizeyde ve yiksek standartlarda bir etkinlik
dizenleme imkani oldugu i¢in yarisma diizenlediklerini belirtti. Bir digeri (G28)
benzer amaca isaret ederken izleyici kitlesine hitap etmek ile gen¢ miizisyenlerin
kariyer gelisimlerinde faydali olmak arasinda bir denge yaratmaya galistiklarini
sOyledi. Diger taraftan ayn1 zamanda piyanist olan baska bir yetkili (G15), adina
yarigma diizenledikleri bestecinin eserlerinin tanitilmasi ve adinin yasatilmasimin
kendisi i¢in 6nemli oldugunu, bunun yarigmanin amaglar1 arasinda yer aldigii dile
getirdi. Ayn1 sekilde bir bagka yarigma yetkilisi de (G1) amagclar1 arasinda yarigmaya
adm1 veren inlii piyanistin performanslarim1 ve kisiligini korumak ve yagatmak
oldugunu sdyledi. Bir meta organizasyon yetkilisi (G13), yarigmalarin geng
sanatcilara smirlarint zorlama ve neler yapabileceklerini gérme sansi sundugunu,
ayni zamanda Kariyerleri icin bir gelisim noktas1 oldugunu diisiindiigiinii aktardi. Bir
baska yarisma yetkilisi (G32) ise en biiylik amaclarmin etkinligin diizenlendigi
cografyadaki topluluga katki saglamak, genel olarak piyano miizigini tanitmak ve
insanlar arasinda piyano miizigi sevgisini ve anlayisini yiikseltmek oldugunu sdyledi.
Bu yetkili ayrica ellerinden geldigince piyanistlerin gelecekte olmak istedikleri yere
nasil ulasacaklarini bildiklerinden emin olmak istediklerini iletti. Bu yetkililerin de
yarigmalar ile Klasik Bat1 Miizigi endiistrisi arasinda dolaysiz bag oldugu goriistinii

benimsedikleri, ancak kimi zaman gerceklestirdikleri ¢esitli kiiltiirel etkinlikler veya
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egitim-taniim faaliyetleriyle organizasyonlarini bir varlik olarak 6n plana aldiklari,
kimi zaman da kendi tanimlariyla belirlenen Onceliklerden yola ¢ikarak hareket

ettikleri sdylenebilir.

Piyanist olan go0riismecilerin ¢ogunun, yarisma ve organizasyon yetkililerinin
amaglariyla ilgili beyanlarin1 paylastigi, ancak yarismalarin saglayacaklarina dair
daha gercekci denebilecek farkindaliklar1 oldugunu gordiim. Ornegin bir piyanist
(G4), yarigmalarm amacin1 muzisyenlerin fark edilmesi olarak Ozetlerken yarigsma
organizatorlerinin miizisyen ve endiistri arasinda bir aract olduklarinm bilincinde
olarak kazananlarin tutunmalarin1 saglamak i¢in konser angajmanlar1 sagladiklarini,
en nihayetinde amaglarinin dogrudan Kariyer saglamak olmadigini, yarisma kazanan
bir miizisyenin bir kara kutu oldugunu ve ne kadar yenilik¢i ya da pazarlanabilir bir
miizisyen oldugunu hemen anlamanim miimkiin olmayabilecegini ifade etti:
Tabi yarigma organizatdrleri bunun pekala farkindalar. Yarigma organizatdrleri burada bir araci
olduklarinin pekala biliyorlar. Bu konser organizasyonlarim1 da bunlari diisiinerek yapiyorlar.
Biz ne yapabiliriz ki bizim yarismamizi kazanacak olan kisi bu ortamda tutunmak igin en
biiyiik sansi bulsun diye diisliniiyorlar. Yarigma organizasyonu en nihayetinde, bir 6diil
kazananlarina ya da yarigmanin nasil diizenlendigine bagli olarak bir sans vermek. Ama bir
kariyer saglamak degil.
Buna karsin bir yarisma yetkilisi (G28) yarismalarin muozisyenler hakkinda
menajerler, konser organizatorleri, orkestra yoneticileri gibi endiistrinin ¢esitli
aktorleri nezdinde fikir edinmeyi sagladigini goriisiine katilmakla beraber bir yarigma
kazananinin pazarlama degeri oldugunu, ¢iinkii bunun tanitim i¢in kullanish
oldugunu s@yledi. Diger bir piyanist (G12) ise Polonya’da katildigi bir yarismayi
ornek gostererek bu yarigmayir bir okulun diizenledigini ve okulun yarismayla
Polonya capinda kendi tanitimmi yapmak amacinda oldugunu belirtti. Baska bir
deyisle bu piyanist, katildigi yarismanin sadece kazanan iizerinden kendine

atfedilecek degeri hedefledigini diisiiniiyordu.

Ister cesitli kurumlarin yetkilisi ister miizisyen olsun, goriigmecilerin yarismalarin
islevine dair goriisleri, yarisma sayisina dair yaklasimlarini anlamaya ¢aligmak tizere
sordugum sorulara verilen cevaplarda da ortaya ¢ikti. Calisma kapsaminda
goriistiigiim yarisma yetkililerinin pek c¢ogu, saymimn yiiksekligini olumsuz
karsilamiyordu; hatta adil yarismalar i¢in hala agik bir alan bulundugunu ifade

edenler oldugu gibi saymin taleple belirlendigini sdyleyenler de oldu. Bununla
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beraber yarigsma sayisi ile yarigmanin etki giicii arasinda ters yonde bir baglanti
oldugu da sik¢a vurgulandi. Ornegin bir yarisma yetkilisi (G32), goriismeciler
arasindaki genel kanmin aksine bu kadar ¢ok yarigma olmasini gerekli gérmedigini
ve aslinda yarigma sayisi arttikca etkilerinin azaldigini belirtti.
...diriist olmak gerekirse hayir, ¢ok fazla yarismaya ihtiyag oldugunu diisiinmiiyorum. Bence
bitline bakarsak, ¢ok fazla yarigsma var. Etkileri giderek azaliyor. Bu yiizden yarigmalarin
[sayisinin] daha az olmasi ve etkisinin yiiksek olmasi daha iyi olur diye diisiiniiyorum. Ayni
zamanda yarigmacilarin yarigmalara gitme firsatina sahip olmasi ¢ok 6énemlidir.
Bu gorlismeci daha az yarigma olmasinin daha fazla etki faktorii anlamina geldigini
vurguladi, ki bu goriis, gorlismecilerin hemen hepsi tarafindan da dile getirildi. Bir
meta organizasyon yetkilisi (G16) de muizik endustrisine etki edecek nitelikte az
sayida yarisma oldugunu, biiyliik yarismalar haricindekilerin Klasik Bat1 Miizigi
endiistrisine girecek yeni miizisyenleri belirlemede ¢ok fazla etkisi olmadigini
sOyledi. Benzer sekilde bir festival yoneticisi (G33), yarismalarin ¢ok blyUk bir
kisminin Uzak Dogu’da diizenlendigini diisiindiiglinii, ancak nihayetinde uluslararasi
bir kariyere en biiyiik katkiy1 yapan sadece 5 veya 6 tane yarisma oldugunu belirtti.
Buna karsin bir yazar (G29) dlnya c¢apindaki konservatuvarlardan her yil binlerce
mezun ¢iktigini ve bunlarin piramitin tepesine dogru bir yolculuga basladigini, bu
nedenle bir arz-talep dengesi kuruldugunu soyledi. Bu noktada dikkat cekici bir
degerlendirme, azalan Klasik Bati Miizigi izleyicisi nedeniyle yarigsmalara ihtiyag
oldugunu séyleyen bir meta organizasyon yetkilisinden (G13) geldi:
[Yarigsmalar] yetenegi tesvik edebilir, besteleri tesvik edebilir, genel olarak miizigi tesvik
edebilir, birgok {iilkenin seyirci sorunu oldugunu bildiginiz yerlerde ilgiyi artirabilir. Cunki
seyirci giderek yaslaniyor. Yarismalar olmasayd:i insanlar sadece tecriibeli, pahali, iinlii
sanatcilart dinlemeye giderlerdi ve gencgler kaybolup giderdi. Yarigmalar adlarnyla kaliteyi
garanti eder, boylece yash izleyiciler de “tamam, yarismay: izleyecegiz” derler.
Bu degerlendirme, saymin taleple belirlendigini soyleyen bu goriismeci ile bir
festival yetkilisinin (G6) pastanin biiylik olduguna dair degerlendirmesiyle ilk anda
celisiyor gibi goriinliyor, fakat aslinda her iki goriismecinin aktardiklarindan
cikarilabilecek sonug, dinlerkitlenin kiig¢iilmesi nedeniyle pastanin da kiigiilmesi
degil, pastadan pay almak isteyen miizisyen sayisinin artmasina ragmen profesyonel
miizisyene sunulan arzin gorece stabil kalmasiydi. Dolayisiyla yarigmalarin, kendi
yarattiklar1 ve turizm dahil olmak iizere yarigmalarla bir noktada kesisen tiim

alanlardaki  ekonomik hacmin biyiitiilmesi islevini gormek {zere de
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konumlandirildig1 sdylenebilir.'? Bu durumu, bir baska yarisma yetkilisinin (G23)
yarigmalarm belirli ihtiyaglar nedeniyle var olduklarma ve varlik nedenleri ortadan
kalkmis olsaydi boylesi bir yarisma sayisinin s6z konusu olamayacagina dair
ifadesini dikkate alarak, fakat dile getirilen “arz-talep” ve “ihtiya¢” argiimanlarini bu
gozle irdeleyerek diisiinmek faydali olabilir. Nitekim, diinya ¢apindaki miizisyen
sayisindaki artisla yarigma sayilari arasinda bir paralellik oldugu ortadadir. Ancak
“varolus”a dair aranan agiklama, elbette arz, talep ve ihtiya¢ sahiplerinin kimler
oldugunu netlestirmeyi gerektirir. Organizasyon yetkilisi goriismecilerden biri
disinda hemen hepsi, talep ve ihtiya¢ sahiplerine dair katilimci perspektifli bir
tanimlama yapti; hi¢bir goriismeci Klasik Bati Miizigi endiistrisinin ihtiyaglarindan,
endustrinin bu kolunun biyime hedefinden, bu endistri i¢indeki arz-talep egrisinden
ya da dinlerkitlenin taleplerinden bahsetmedi. Benzer sekilde gorlistigim
piyanistlerin blylk bir kism1 (G3, G9, G10) da bdylesi bir baglantiya deginmedi.
Yine de bu miizisyenlerin, yarigsmalarin amacinin iyi miizisyenlerin belirlenmesinin
Otesine gectigini ifade etmeleri, yarismalar araciligiyla ekonomik firsatlar
yaratilabildiginin ya da ekonomik etkinlik olarak ifade edilebilecek girisim, yatirim
vb. eylemlerin sz konusu oldugunun farkinda olduklarinin gostergesidir. Ornegin
bir piyanist (G17) para kazanmak gibi amaglarla yarigma diizenlendigini, bunun
sonucunda yozlasmanin kagmilmaz olacagimi sdyledi. Benzer sekilde bir piyanist-
egitmen (G25), yarigmalarin sayilarinin bu noktaya gelmesinin arkasinda ticari
amagclar oldugunu sdyledi. Bu goriismeci ticari amaglarla diizenlenen yarigmalarin
bagka bir sonucuna da deginerek bazi yarigmalarda bir nevi licret karsiliginda
sertifika dagitildigini, bu tiir bir yarismay1 kazanan gen¢ bir katilimcinin birinci
secilmesinin kendisi ve g¢evresi tarafindan bazen yanlis degerlendirildigini, aslinda
birinci olmadigini, sadece birincilik kategorisine esdeger bir ¢alist oldugunun
tescillendigini ifade etti. Her iki goriismeci ayn1 zamanda ¢okluk ve deger arasindaki
ters iliskiye de dikkat cekti. Dolayisiyla goriistiiiim miizisyenler, organizasyon

yetkililerinin ortaya koydugu ihtiya¢ tanimlamasini paylagmryorlardi.

152 Yarismalarin dolaysiz olarak miizik endiistrinin bilesenleriyle ya da dolayl olarak diger endiistri
kollariyla kesisen iliskileri, dolayisiyla da yarismalarin yarattigi ekonomi, en agik sekilde yarigmalarin
organizasyon ve 0diil kapsaminda is birligi yaptig1 kurum, kurulus ve sirketlerde goriiniirdiir. Pek ¢cok
yarigsma, yarismanin diizenlendigi iilkenin devlet kurumlarindan farkl tiirlerde destek aliyor. Devlet
kurumlariin haricinde ise gesitli orkestralar, konser salonlari, menajerlik sirketleri, piyano ireticileri,
plak firmalari, medya kuruluslari, bankalar, havayolu ve seyahat sirketleri ile oteller, buyik 6lgekli
uluslararasi bir yarigmanin diizenlenmesinde is birligi yapilan ya da paydas olarak konumlandirilan
kurulusglar olarak 6n plana ¢ikiyor.
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Goriligmeciler arasinda yarigma sayisinin yiiksekligine olumlu pencereden bakan
miizisyenler de vardi. Bu miizisyenlerin ihtiya¢ olarak tanimladiklari konu ise Klasik
Bat1 Miizigi’nin yaygilastirilmastydi. Ornegin bir piyanist (G15) Klasik Bat: Miizigi
alaninda yapilan her etkinlige sicak baktigini, yarigmalarin sayisi 3000 bile olsa
bunun onu rahatsiz etmeyecegini ifade etti. Ayrica herkesin Martha Argerich gibi bir
yildiz olmasina gerek olmadigin1 ve Klasik Bat1 Miizigi’nin canli tutulmasi ve daha
genis ¢evrelere yayilmasi ve 6zendirilmesi agisindan yarismalarin 6nemli olduklarini

dile getirdi.

Yaptigim goriismelerde en dikkat ¢ekici buldugum hususlardan biri, yarigmalarin
cesitli konser ve festival organizasyonlar: ile menajerlik sirketleriyle ¢aligabilmek
icin bir tiir kartvizit islevinde kullanildigiydi. Miizik endiistrisiyle dolaysiz olarak
baglant1 kurularak tanimlanan bu islevi, goriismecilerin siklikla ifade ettigi “yarisma
hiyerarsisi” baglaminda iki asamali olarak degerlendirmek gerekir. S6z konusu
hiyerarsi, yarisma sayisinin yliksekliginin dogal bir sonucu olarak ortaya ¢ikiyor, zira
bir goriismecinin (G21) belirttigi gibi bu kadar yarigma varken her yarisma
kazananin bir fark yaratmasi beklenmiyor; bu nedenle de yarigmalar arasinda
muzisyenin endiistriyle i¢ i¢e ge¢mis kariyer siirecine etki etme kabiliyetine gore bir
hiyerarsi meydana cikiyor. Ornegin bir yarisma yetkilisi (G20), piyanistlerin
kazandig1 her yarisma ile kendilerine yeni bir pazar actigini, Hamamatsu
Yarigmasi’n1 kazanan birinin Japonya’daki pazara girdigini, Van Cliburn, Kralice
Elisabeth, Cleveland veya Chopin Yarigsmasi’n1 kazanan birinin de bu yarigmalarin
diizenlendigi iilkelerdeki pazarlara acilabildigini, kimi piyanistlerin uluslararasi
kariyerlerinin belirli iilke pazarlariyla siirli  oldugunu sdyledi. Miuzisyen
goriigmecilerin biiylik kismi da kendi deneyimleri baglaminda bu goriisii dogruladi.
Ote yandan baska bir yarisma yetkilisi (G28) belirli bir pazara sahip olan miizisyen
hususu Uzerinde durarak, dinya c¢apinda gercek anlamda taninan ¢ok az sayida
sanat¢l bulundugunu ve her iilkede ayni “yildiz’larin olduguna dair bir yanilgmnin
oldugunu ifade etti:
Diinya ¢apinda taninan gok az sanatgi var. Evrensel olarak tannan bir avug piyanistten
bahsediyoruz ve bazen Almanya, Birlesik Krallik, Fransa, Tiirkiye ve Hollanda'nin hepsinin
aynt yildizlara sahip oldugu konusunda yaniliyoruz. CuUnki bu kesinlikle dogru degil.
Almanya'da, Ingiltere'dekinden farkli en Uist piyanistler var. Hatta sadece iki veya (i¢ tilkede bir

yildiz olabilir ve saygin bir kariyere sahip olabilirsiniz. Basar1 elde etmek i¢in tiim diinyay:

gezmek ve her yerde taninmak zorunda degilsiniz. ...gegmiste Avrupa'da sik ¢almayan ama

139



ABD veya Asya'da blyuk bir kariyere sahip kazananlarimiz oldu. Béylece diinya ¢apindaki

markalarin pargasi olmadan da hayatta kalabilirsiniz.
Bir menajer de (G2) bu duruma dikkat cekerek farkli iilkelerdeki enddstri
aktorlerinin farkli “yildiz”lar yaratabildigini ancak mduzisyenlerin bu ulkelerin
disinda fazla bir bilinirlige sahip olmadigi goriisiinii destekledi. Ayni1 yarisma
yetkilisi, yarigmalarin miizik endiistrisine giris i¢in bir ara¢ oldugunu, farkl
iilkelerde diizenlenen yarigsmalarin farkli pazarlarda goriiniir olmayr miimkiin
kildigin1 da ekledi. Hatta bir meta-organizasyon yetkilisi (G16) hiyerarside {ist
konuma sahip yarismalar1 kazanilmasa dahi sadece finalist olmanin bile goriiniirliik
acisindan Oonemine degindi. Ayni1 noktayr vurgulayan goriisler, goriisme yaptigim
yazarlar, festival yetkilileri ve menajerler tarafindan da dile getirildi. Bununla birlikte
bu goriismeciler, birden fazla pazarlara kapi agabilen yarisma sayisinin, en iyimser
hesaplamayla dahi 15’1 gegmediginde de birlesiyorlar. Dolayisiyla bu 15 yarigmanin
disinda kalan yarigmalarin islevine dair bir muglaklik ortaya cikiyor. Fakat
gorlismeciler, bu muglakligi hiyerarsinin alt basamaklarindaki yarigmalari, zirvedeki
yarigmalara hazirlanma ve kapt agma islevine yerlestirerek ortadan kaldirtyor.
Nitekim yarisma deneyimi olan miizisyen goriismecilerin ¢ogu yarigmalarin
kendilerine kazandirdiklarmin neler oldugunu sordugumda sahne tecriibesi kazanma,
bir orkestra ile ¢alma, iyi piyanolarda ¢alma olanagi, belirli bir hedefe doniik ¢aligma
ve repertuvar genisletme gibi faydalardan bahsetti. Odullii bir piyanist (G4), genclik
yarigmalarini kenara ayirarak kariyere etkileri baglaminda yetiskin veya profesyonel
piyanistlere yonelik yarigmalarin seviyelerine gore tige ayrildigmi, birinci grupta
hazirlik olarak girilen kiiglik yarigmalarin genellikle repertuvar yapmak, tecriibe
kazanmak icin girildigini ve bu yarigmalarin ciddi 6diil paketi veya kariyer gelisim
programi sunmadiklarini belirtti. Ikinci grupta biiyiikk oranda WFIMC iiyesi olan
ancak “en biiyik” yarigmalar arasma girmeyen yarismalarin bulundugunu, o6dil
paketleri iginde de genellikle birka¢ seneye yayilan konserler, belki daha ufak bir
plak firmasindan bir CD prodiiksiyonu, kariyer gelisim paketi ya da belki ufak bir
konser turnesi bulunabildigini, ancak bu gruptakilerin saygin yarismalar olmasi ve
odil paketlerinin de gorece iyi olmasina ragmen kariyer baslatacak kadar biiyiik

olmadiklarini dile getirdi.'®® Bu gériismeci, birinci grupta ise yaklasik olarak 15 “en

198 Goriismeci boylesi yarismalara San Marino Uluslararasi Piyano Yarismasi’ni, kendisinin de
kazanmis oldugu Iskog¢ Uluslararasi Piyano Yarigmasi, Dublin Uluslararas1 Piyano Yarigmasi’n1 drnek
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b2

iyi” veya “en biylik” yarismanmn oldugunu ve bu yarigmalarin kazananlarina
sagladigr imkanlarla kariyer kapilarini agabildiklerini ifade etti. Sonug olarak
hiyeraragide orta ve alt basamaklardaki yarismalar, konser ve festival
organizasyonlari ya da menajerlik sirketlerinden c¢ok, yarisma hiyerarsisinin
zirvesindeki yarigsmalar i¢in bir nevi kartvizit ve tecribe kazandirma islevi gordigii
anlagilmaktadir. Ornegin bir yarisma yetkilisi (G28), genclere odaklanan
yarismalarin gen¢ miizisyenler i¢in rekabet¢i bir ortamda olmanin ne demek
oldugunu 6grenmenin ilk adim1 oldugunu, ancak bdylesi yarigmalardan sonra iddiali
yarismalarin s6z konusu olabildigini, bunun bitinlyle bir 6grenme siireci oldugunu
soyledi. Benzer sekilde bir bagka yarisma yetkilisi (G1), kiiglik organizasyonlarin
daha iddial1 yarigmalar i¢in bir basamak oldugunu ifade etti. Her ne kadar en iyi
bilinenler disindaki yarigmalarin hangi amaca hizmet ettiginden emin olmadigimni
sOylese de benzer bir goriisii, bir festival yetkilisi (G6) de dile getirdi. Sadece bir
piyanist (G24) hiyerarside alt basamaklardaki yarigmalara girmenin gereksiz
oldugunu iletirken, goriismecilerin hemen hepsi bu seviyedeki yarigmalara girip
deneyim elde etmeden iist seviyedeki yarismalara dogrudan girmenin blyuk bir hata

olacagi goriisiinde hemfikirdi.

Diger taraftan yarigma Xkartviziti, sadece miizisyenler tarafindan kullanilmiyor;
bireyler ve organizasyonlar da kendi ihtiya¢c tanimlamalarina gore yarismalari bu
sekilde kullanabiliyor. Ornegin goriisme yaptigim organizasyon yetkililerinden
bazilari, kimi yarismalarin yerel topluluklara hizmet ettigini, kimi yarismalarin kendi
organizasyonlarimi1 daha kapsamli bir uluslararasi etkinlik haline getirmekte araci
kildiklarim1 ifade etti. Bir festival yetkilisi (G6) ©Onemli bir yarisma ile
gergeklestirilen is birligi kapsaminda yarismanin birincisine konser organize
ettiklerini ve konserin duyurusunda yarismanin logosunu kullandiklarini belirterek
yarisma Kartviziti benzetmesine farkli bir ornek verdi. Bir meta organizasyon
yetkilisi (G16) ise bazi insanlarin sadece mesgul olmak veya ¢ikar saglamak adina
yarisma diizenlediklerini belirtti. Ote yandan dort yarisma ve organizasyon yetkilisi
(G7, G28, G13, G16) ve bir menajerin (G2) yarigmalara dair yaptigir “platform”

vurgusu dikkat ¢ekti. Bu kisiler yarismanin 6zellikle daha dnce adin1 imkan duyurma

olarak verdi. Bunlarin disinda Japonya'daki Takamatsu Uluslararasi Piyano Yarigmas:t ve Sendai
Uluslararas1 Mizik Yarigmasi, Polonya'da Uluslararas1 Paderewski Piyano Yarigmasi’m da ekleyerek
hatta bunlar1 “en iyi” 25 yarigsma ig¢inde konumlandirdi.
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imkan1 olmayan mazisyenlerin bir araya gelmesi ve bu mizisyenlerin tanitilmasi igin
bir platform veya bulugsma noktasi islevini gérdiigiinii séyledi; bu islev, goriistigiim

muzisyenler tarafindan da sik¢a dile getirildi.

Yaptigim goriigmelerde yarigmalarin yukarida dile getirilenlerin yan1 sira daha geri
planda kalan ya da daha az ifade edilen birtakim dolayl veya tali islevlerine de atif
yapildi. Bunlardan bir tanesi yarismada seslendirilmek iizere yeni eserler siparis
edilmesi ve bdylece yeni eser liretiminin desteklenmesiydi. Goriismecilerin kiiltiirel
kazanim ve katki olarak tarif ettikleri bir diger islev, farkli zamanlarda diizenlenen
konserlerle yarismalarda dereceye layik goriilen bazi piyanistlere konser imkéani
sunulmasiydi. Ote yandan bir piyanist (G4), yarismalarin kazananlarma verdikleri
para Odiillerinin bazilar1 i¢in egitimlerini finanse etmek i¢in burs islevi gordiigiini
dile getirdi. Bir meta organizasyon yetkilisi (G13) bu duruma 6rnek olarak Cliburn
Yarismasi’nin birincisi Yekwon Sunwoo’nun ¢alismalarini finanse etmek icin daha
once pek yarigmaya girdigini soyledi. Iki goriismeci (G22 ve G25) ise yarigma
basarilarinin egitmenlik gibi pozisyonlara bagvururken de iyi bir referans oldugunu

vurguladi.

Yarigsmalarin islevlerine dair goriisler, goriismecilerin yarigmaya katilma nedenlerini
ifade edislerinde de ortaya ¢ikti. Goriisme yaptigim miizisyenler, 0gretmenler ve
organizasyon yetkilileri, bu konuda da gesitli goriisler dile getirdi. Dikkat gekici olan,
bu goriislerin yarisma hiyerarsisiyle baglantili olmasiydi. Ornegin gériismecilerin
isaret ettigi ilk neden, beklendigi lizere profesyonel bir kariyere baglama hedefiydi.
Fakat pratik yapmak, kendini denemek, stresle basa ¢ikabilmeyi 6grenmek, mizik
endiistrisinin aktorleriyle iletisim kurmak, repertuvar 6grenmek ve gelisimi belirli bir
takvimde ilerletebilmek gibi nedenler de dile getirildi, ki bu nedenler hiyerarsinin
zirvesindeki yarigmalar diginda kalan yarismalarin islevlerine yapilan atiflarla ve
goriismecilerin yarigsmalarin gerekliligine dair ortaya koydugu goriislerle de biiytik
oranda uyumluydu. Bununla beraber hemen hemen tiim goriismeciler, yarigsmalar
iizerinden kariyer planlamamis miizisyenlerin varligini, yarisma kazanmanin zorunlu
olmadig1 konusuna 6rnek olarak verdi, ancak bdylesi kariyerlerin nasil sekillendigine
dair net bir agiklama getirmediler. Sadece bir miizisyen (G4), bir festival yetkilisi
(G33) ve bir piyanist-egitmen goriismeci (G25), yarigmalarin gerekliligi {izerine
goriis belirtirken sosyal medyanin sundugu yeni olanaklara isaret etti ve sosyal

medyay1 kariyer planlamasi i¢ine almayi tercih etmeyenler i¢in yarigmalarin bir firsat
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olabilecegini sdyledi. Buna karsin bir yarigma yetkilisi (G28), uluslararasi pazarda
gorundrlik kazanmak agisindan bu kadar c¢ok sayidaki gen¢ miuzisyene firsat
sunmanin alternatif bir yolu olmadig:1 goriisiindeydi. Bir festival yetkilisi (G6) de
sosyal medya platformlarinda biriken igerik ig¢inde O©ne c¢ikmanin mimkiin
olmadigini, yarismalarin bir tiir filtreleme gorevi yaptiklarini diistintiyordu:
Adaletli bir sekilde yapilirsa [yarigmalarin] iyi bir igleve sahip oldugunu diigiiniiyorum. Buna
bir alternatif olabilir miydi? Sosyal medya olsa da bdyle bir uygulama yok, cok fazla segenek
olurdu. Hangi birine bakacaksin? Bir kayitla bir sonuca varmak da zor. Sonugta bu
yarigmalarda o igin kompetani isimler, juri Uyeleri dinliyorlar. Birkag tur gegiyor, yani orada
bir eleme sistemi var. Internet i{izerinden, oraya buraya yiiklenmis videolarla izleyecegin bir
performansla, benim o sanatg¢iyla ilgili bir yorum yapmam da ¢ok dogru ve gergekgi olmaz.
Yarigsmalar bu baglamda siiziiyor aslinda.
Goriismeler sirasinda ilgili kisilere yonelttigim sorulardan bazilari, ifade edilen amag
ve islevlerin fiiliyattaki karsiligin1 saptayabilme amacin tasiyordu. Baska bir deyisle,
yarismalari kariyer firsati sundugunu diisiinen goriismecilerin, miizik endiistrisi
icinde bu baglantiyr ne diizeyde gozlemliyor olduklarini ya da bu goriisii dile
getirmeyenlerin hangi noktalardan hareketle yarigma-kariyer baglantisinin kopuk
oldugu sonucuna ulastiklarin1 anlamaya c¢alistim. Goriismecilerin ¢ogu kariyeri,
miizisyenin kendisi, orkestra sefleri, diger miizisyenler, menajerler ya da menajerlik
sirketlerinin dahil oldugu yerel ve/veya uluslararasi ag olusturma (networking)
siirecleri baglaminda tanimlamakta birlesti. Goriismeciler hangi kapsamda
tanimlanirsa tanimlansin kariyerin, “dogru zaman, dogru yer, dogru insanlar” olarak
Ozetlenebilecek ideal bir denk gelisin sonucunda ortaya c¢iktigni, miizisyenin
ailesinin ve 6gretmeninin sahip olduklar1 da dahil olmak {izere ekonomik ve sosyal
iliskilerinin bu sonucun ortaya ¢ikmasindaki 6nemli faktorler olduklarini ifade etti.
Gorlistiiglim organizasyon yetkilileri, yarigmalar1 bdylesi denk gelislere vesile olan,
mizisyenin normal sartlarda asmasi1 zor ekonomik ve sosyal bariyerlerin iizerinden
atlamasina yarayan platformlar olarak tarif ettiler. Bu yetkililer yarigsmalari, geng
miizisyenlerin miizik endiistrisine dahil olusunda 6nemli bir ara¢ olarak goriiyordu.
Ornegin bir meta organizasyon yetkilisi (G13), yarismalarin miizik endiistrisi i¢inde
biiyiik bir oyuncu oldugunu, menajerlik sirketleri, organizatorler ve orkestralarla
birlikte hareket ettiklerini sdyledi. Bu mutabakat, yarigmalarin miizik endiistrisinin
diger unsurlariyla i¢ ice oldugunu, dolayistyla miizik endiistrinin bir bileseni olarak

goruldiklerini gosterir. Verilen 6rnekler yarismalarin endiistrinin diger aktorlerinin
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kapisini ¢aldigr kadar aktorlerin de yarigmalarin is birligi hususunda istekli
olabildiklerini gosteriyor. Hatta bir yarisma yetkilisi (G20) endustriyle olan bu i¢ ice
durumun son on yil i¢inde baska bir boyuta dogru evirildigine vurgu yaparak kendi
organizasyonundan hareketle yarigmalarin artik kazananlar1 icin gittikge bir sanatg1
ajansi Qibi islev gordiiklerini dile getirdi. Zira yarisma yetkilileri, yarigma
sonlandiktan sonra kazananlarinin endustriyle kuracaklar1 bagin Onemi ve bu
asamada onlara destek olmalar1 hususunda hemfikirdi. Yarisma kurumlar1 ve
endiistrisi arasindaki dolaysiz etkilesime 6rnek olarak bir menajer (G31) yarigmalarin
juride yer almasmi istedikleri sanatgilara taleplerini iletmek icin kimi zaman
menajerlik ajanslariyla iletisime gectiklerini belirtirken, bir piyanist (G30) bunu
dogrular sekilde jiiri tiyeligi teklifinin kendisine menajeri {izerinden geldigini aktardi.
Bu konuda bir bagka yorum yarismalarin, Klasik Bati Miizigi ekosisteminden tecrit
edilmis bir sekilde islev géremeyeceklerini ifade eden bir yarisma yetkilisi (G23)
tarafindan dile getirdi. Bununla beraber gorlismeciler, yarisma ile miizik
endiistrisinin geleneksel isleyisi arasindaki bagin disina ¢ikan ornekler lizerinde de
durdu, ancak bu Orneklerin istisnai olduklarin1 diisliniiyorlardi. Diger taraftan bir
akademisyen (G21), miizik endiistrisinin yarisma sonuglarin1  gérmezden
gelebilecegini, baska birini pazarlamakla ilgilenebilecegini, bir yarismanin galibi ile
endstrinin galibinin ayn1 kisi olmayabilecegini sdyledi. Benzer sekilde iki yarigma
yetkilisi (G28 ve G1) de endustrinin aktorlerinin kendi fikirleri oldugunu, onlarin
fikirlerine saygi duyduklarmi, kendilerinin sadece goriis belirtmekle yetindiklerini
ifade etti. Bir bagka yetkili (G7) yarismaya davet ettikleri konser organizatorlerinden
bazilarinm Kimi zaman birincilik ddiiliinii alan yarismaciyr degil, Seyirci Odiilii’nii
kazanan yarismaciyla angajman yaptiklarini dile getirdi. Bununla paralele olarak,
goriismeciler arasindaki her iki menajer de (G2, G31) birlikte ¢alismak igin aradiklari
potansiyel miizisyeni (is ortagini) yarisma vasitasiyla bulabileceklerini, ancak bunun
illaki yarigmay1 kazanan miizisyenler olmak zorunda olmadigini, kendi kriter veya
begenilerine gore “isik gordiikleri” kisilere yanasacaklarimi dile getirdiler.
Goriismecilerin agiklamakta zorlandiklar1 nokta ise alternatif yollar takip edenlerin
ya da endiistrinin kazanan1 olan miizisyenin hangi nitelikleri nedeniyle ya da hangi
stratejilerle bu istisnai yoldan sonuca ulastigl, endiistrinin neden bu isimleri
pazarlamayi tercih ettigiydi. Bir festival yetkilisi (G6), fiziksel goriiniis ve giyim stili
gibi miizik dis1 faktorler ile sahne 15181 ve dinleyiciyle iletisim kurma beceresi gibi

nesnel bir tamima sahip olmayan faktorlerin etkisinden, bir akademisyen (G21)
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fotojenik ve farkli goriinmenin avantaj saglayabileceginden, bir piyanist (G27) ise
kimi zaman politik ¢ikislar yaparak adindan s6z ettirmenin katkisindan bahsetti. Bazi
miizisyen goriismeciler ise kimi zaman tekil, kimi zaman ¢ogul sekilde miizisyenin
arkasinda duran kuvvetli kigilerden bahsetti. Bir piyanist (G15), eskiden konserlerle
ilgili ¢ok sayida elestiri yazisinin ¢iktigini ve elestirmenlerin mizisyenlerin
kariyerlerindeki yiikselisinde onemli bir rol oynadiklarini, ancak gunimiizde hem
elestirmenlerin hem de ¢ikan yazilarin ¢ok az oldugunu ve bunun eskisi kadar etkili
olmadigin1 soyledi. Goriismecilerden sadece besi (G11, G10, G16, G20, G33),
miizisyenin sadece bir miizisyen olarak sahip olmasi gereken niteliklerinden bahsetti.
Dolayisiyla ister geleneksel isleyisin digina tasarak isterse sosyal medyanin sagladigi
olanaklara yogunlasarak olsun, tim goriismeciler Klasik Bat1 Miizigi endiistrisine
dahil olmanin birden fazla unsuru iceren bir pakete sahip olmanimn ya da erigmenin
sonucu olarak goriiyorlardi, fakat daha 6nemlisi Klasik Bati Miizigi endiistrisinin bu
destek paketini kime, hangi nedenlerle ulagtirmaya karar verdigine dair somut bir

aciklamalar1 yoktu.

Bu noktada goriismecilerin yarigmalarin kariyer gelisimine nasil etki ettigine dair
ortaya koyduklar1 goriisleri irdelemeye yoneldim. Beklendigi ve daha once ifade
edildigi gibi pek c¢ok gorlismeci, yarigmalarin konser organizasyon ve menajerlik
sirketleriyle iletisim kurmak acisindan kariyer gelisimine olumlu yonde etki ettigini
sOyledi. Gorilistiigim yarigma ve organizasyon yetkililerinin, kendilerini oncelikle
yarigma sonrasindaki belirli bir siire i¢in bir tiir araci1 ya da bir metaforla ifade etmek
gerekirse bir rampa konumuna yerlestirdiklerini gérdiim. Bir meta-organizasyon
yetkilisinin (G16) “sonraki bakim” (aftercare) olarak tanimladigi bu rampa, konser
angajmanlarinin saglanmasindan, kontrat imzalamanin detaylarini 6grenmeye veya
profesyonel fotograf ¢ekimlerine dek uzanabiliyordu, ancak s6z konusu rampa, bir
kariyer boyunca miizisyenin kullanimina ayrilmig degildi. Tim goriismeciler,
rampanin en iyi ihtimalle yarigma kazanildiktan sonraki ilk bes yil i¢in miizisyene
tahsis edildigini gosteren goriisler paylasti. Bu siirecte kazanilan yarigmanin endiistri
icindeki etki giicli ile organizasyonun marka giicii arasinda dolaysiz bir baglanti
oldugu ifade edildi. Fakat goriismeciler, yarisma ve organizasyonun giiciliniin
yarigma sonrasindaki ilk silirecte yerini yavas yavas miizisyenin kendi yarattig1 marka
giiciine birakmas1 gerektigini de sdyledi. Dolayisiyla parlak kariyer vaat eden, Klasik

Bat1 Miizigi endiistrisinin aktorleriyle yakin is birligi i¢inde olan yarisma yetkilileri
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dahi uzun vadede kendilerini surecin yegane belirleyicisi olarak gormiiyorlardi. Bir
piyanist (G4) yarisma kazandiktan sonra miizik endistrisinde kendine bir yer edinme
¢abasina giren muzisyenlerin durumunu yarisma bittikten sonra baska bir yarismanin
basladigini ifade ederek meselenin psikolojik boyutunu da katarak drnekledi:
Oraya [yarigmaya] gittigimizde biz, konservatuvarm miizik ogrencileri olarak gidiyoruz.
Yarismanin uzunluguna bagli olarak, ii¢ hafta ya da iki hafta iginde yarisma bitiyor.
Yarigmanin arkasindan bir tane ajans ya da plak firmasi ya da biiyiik bir organizasyon masanin
karsisina oturuyor. Oniimiizdeki iki ay icerisinde, uluslararas1 dagitimi olan bir CD kaydetmek
istiyoruz, angajmanlarimiz Tokyo Senfoni orkestrasiyla, arkasindan ertesi hafta Berlin Senfoni
Orkestrasi’yla ¢alacaksimiz. Ondan sonraki konseriniz Paris Filarmoni ile vs. [diyorlar]... Orada
kazandiktan sonra genellikle insanin tepkisi Yasasin ben kazandim, Tokyo Senfoni ile
konserim var! seklinde degil, Neler oluyor! diye sok seklinde oluyor.
Bu durum gercekte mucadelenin tam olarak bitmedigi ve kariyer yapmak isteyen bir
muzisyenin hala ge¢mesi gerek ¢ok sayida esik oldugunu gosteriyor. Nitekim
goriismecilerin hemen hepsi yarisma kazanip birkac yillik aktif konser kariyerinin
ardindan bir daha isimlerini duymadiklart pek c¢ok piyanistin adin1 and.
Goriligsmeciler, boylesi miizisyenlerin yarismanin marka giiciiniin kullanildigi donem
icerisinde kendi marka giiglerini yaratamadiklarmi ifade etti. S6z konusu durum
yarisma sonrasindaki birka¢ yillik siiregte yarigma organizasyonun destegi altinda
kariyerlerini inga etmeye baslayan mizisyenlerin daha sonrasinda gerekli adimlar
atmamalar1 veya iligkileri siirdiirememelerinin bir sonucu olabilir. Sadece bir piyanist
(G9), konunun yarisma jirisinin adil degerlendirme yapip yapmamasiyla ilgili
oldugunu, yarismay1 haksiz sekilde kazanan bir miizisyenin kariyerinin ¢ikmaza
girmesinin miimkiin oldugunu soyledi. Adil degerlendirme, 6zellikle miizisyen
goriismecilerin kapsamli sekilde degindigi bir konu olmasina ragmen pek cogu,
anilan piyanist gibi konuyu uzun vadede olumsuz sonuclanmis kariyer drnekleriyle
baglantili olarak ele almadi. Bununla birlikte basar1 kazanmak igin sadece iyi
olmanin yeterli olmadigint goriisiini paylasan, dolayisiyla adalet agisindan
yarismalara oldukca elestirel yaklasan mizisyenlerin dahi yarismalarin dolayli ve
dolaysiz sekillerde Kkariyere kapi agma potansiyelinden dolayr bu kurumlarin

islevselligine vurgu yaptiklarini gézlemledim.

Pek c¢ok miizisyen, yarigma kazanan Kkiginin kendi marka giiciinii yaratip
yaratamadigini, orkestralarin, seflerin veya konser organizatdrlerinin mazisyeni yeni

is birliklerine davet edip etmemesiyle o6lcebildiklerini soyledi. Bu kriter, ¢ogu
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goriismeci nezdinde kariyer tizerindeki en biiyiik etki sahibinin menajerlik sirketleri
ya da benzeri diger aktorler degil, miizisyenin kendisi oldugu anlamina gelir. Zira
miizisyenliginin Kalitesi bir yana, dogru kisi ve kurumlarla baglanti kurma ve bu
baglantilar1 stirdurebilme becerileri, yarismanin simirlarinin bittigi noktadan sonraki
sirecte kisinin Kariyerindeki gidisati belirleyecek faktorler oldugu sdylenebilir. Bir
yarigsma yetkilisi de (G20), dogru zamanda dogru aksiyon almanin 6nemine vurgu
yaparak yarisma sonrasi slirecin gerek yarismayi kazanan gerekse onu yonlendiren
kisiler tarafindan dogru yonetilmesinin énemini vurguladi. Yetkilinin dogru yonetim
ile kastettigi ise yarigmay1 kazanana bir anda biiyiik salonlarin ya da orkestralarin
kapilarinin agilmasi degildi, aksine yarismacinin belli bir planlamayla bu noktaya
ilerlemesinin saglanmasiydi:
Diyelim ki Cliburn’y [yarigmasini] kazandiniz ve Viyana Orkestrasi sizi aradi, “Emanuel Ax’1n
yerine ge¢menizi ve Ravel piyano kongertosunu ¢almanizi istiyoruz” dedi. Karar vermelisin,
hazir miyim? Yeterince hazir miyim? Eger gidersem kendimi élduriir miylm, yoksa benim
icin iyi mi olur? 25 yasindan biiyiik gengler risk almak ve calmak istiyorlar. Ama biz bu riski
almamalar1 ve “hayir, bunu simdi yapma” demek i¢in oradayiz. Biz bir “yildiz”1 yaratiyoruz.
Koncertoyu 6nce Kentucky Senfoni, daha sonra Nashville Senfonisi, ondan sonra Fort Worth
Senfoni ve bu da iyi ise ondan sonra New York Filarmoni ile ¢alacaksin. Onlara destek
oluyoruz, bir kariyer inga etmek Uzere onlarla birlikte ¢alismak i¢in orada olmaliyiz. Boylelikle
yarigmadan sonraki ii¢ yil boyunca ayni zamanda onlar igin ajans olarak ¢alisiyoruz.
Benzer deneyimleri, gériisme yaptigim piyanistler de aktardi. Ornegin bir piyanist
(G4), kazandig1 bir yarisma sonrasinda aldig1 yanlis kararlar (gelen konser tekliflerini
yeterince dikkate almamasi) nedeniyle yarismanin organize edildigi iilkede
kariyerinin devam etmedigini aktardi. Yanls karardan kast1 ise o zamanlar her karari
kendisinin vermesinin daha dogru olacagimi diisinmesi, endiistrinin diger
aktorlerinden yeterince destek almamanin daha dogru olduguna karar vermesiydi.
Sonraki siiregte profesyonellerin kararlarini dikkate almaya basladigimmi ekleyen bu
piyanist, 0te yandan yarismalara konservatuvar dgrencisi olarak gidildigini ancak
onemli bir yarigsmay1 kazandiktan sonra ¢ok hizli bir sekilde endiistrinin igine entegre
olmak durumunda kalindigini, bu sebeple miizisyenin yaptigi isin bir kisminin da is
adam1 olmak oldugunu belirtti. Bir diger piyanist (G5) ise yarigsma sonrasi jUri
uyelerinden birinin sagladigi baglanti sayesinde tanistigi ve birlikte konserler verdigi
saygin bir Ingiliz sefin Avrupa’ya tasmmas: onerisini dikkate almadigini, sayet bu
karar1 almig olsa kariyerinin farkli bir yonde ilerleyebilecegini diisiiniiyordu. Bu ve

benzeri gorlisler, miizisyenin yarisma sonrasindaki siirecte tek basmna aldigi
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kararlarin endiistrinin igleyisi icinde ¢cogu zaman istenilen sonuca ulagsamamakla

neticelendigini gosterir.

Siiregte belirleyici olan aktorlerin ¢ogullugu, goriistiigiim piyanistlerin ¢ogunun
kariyerleri ile yarigmalar araciliiyla tanistiklar1 aktorlere yaptiklart vurgularda da
ortaya cikti. Bu piyanistler, yarismalarin gerekliligine dair olumlu ve net bir yanit
vermemis olsalar da karsilarima ¢ikan firsatlar1 anlatirken yarigmanin kurumsal
varligi kadar -hatta bazen ondan daha fazla- yarigmalar sayesinde tanistiklari
bireylerin katkisindan bahsetti. Dolayisiyla denebilir ki, piyanist gorlismecilerin
deneyimleri yarigsmalarin, kimi zaman kurumsal varliklar1 ve planlamalariyla, ama
cogu zaman da miizik endiistrisinin bilesenlerini bir araya getiren bir platform olarak
kariyere agilan kapmin anahtarlarindan biri olma iddiasim1 yerine getirdigini
gosteriyor. Yarigma ortaminin ortaya ¢ikardigi bu durum, yarigsmaya katilip derece
alamamis olsa da yarismadan sonraki silirecte Klasik Bati Miizigi endiistrisinin
aktorleriyle iligski kurabilenlerin ve sirdurebilenlerin basarisin1 da kismen agikliyor
olabilir. Fakat derece alamayanlarin somut olarak hangi donanim ve becerileriyle
kariyerleri i¢in olumlu bu sonuca ulasabildikleri sorusu yine de cevaplanmamis
olarak kaliyor. Goriismecilerin aksi yondeki ornekler icin, yani yarigma kazanip uzun
siireli bir kariyere ulasamayanlar i¢in dikkat g¢ekici bir aciklamalar1 daha vardi:
Konser yogunlugu nedeniyle ortaya ¢ikan psikolojik ve kimi zaman sakatlanmaya
varan fizyolojik faktorler. Bu konuda da pek ¢ok goriismeci, miizisyenin kendisini
odaga aliyor, bir tiir sok etkisi yasayan ve sonrasinda yogun konserler nedeniyle
adeta afallayan miizisyenlerin bu durumla basa cikamadiklarini diisiiniiyorlardi.
Diger yandan bir menajerin (G31) siireci agirdan almak isteyenlerin bunu ¢ok iyi
yonetmesi gerektigini, hizli akan bir diinyada ¢ok hizli unutulma riski oldugunu, bir
festival yoneticisinin (G6) her seye yetismeye c¢alismanin olumsuz sonuglar
dogurabilecegini soylemesi de dikkat ¢ekicidir. Bagka bir festival yoneticisi (G33)
de, bu risklerin dogru bir menajerle bertaraf edilebilecegini sdyledi. Bununla beraber
ayn1 yonetici, dogru menajer bulunsa dahi menajer ile miizisyenin hayatinda baskin
bir aile iiyesi arasindaki ¢atismanin dahi muzisyenin Kkariyerini olumsuz yo6nde

etkileyebilecegini de ekledi.

Gorlismeciler, psikolojik ve fizyolojik faktorler disinda iki bicimde ortaya ¢ikan
tektiplesmeden bahsetti: Icrada ve repertuvarda. Miizisyen goriismecilerin ¢ogu,

yarisma kazanmak icin 6znellikleri makule ¢eken ya da olabildigince torpiileyen ve
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her bir jiiri liyesinin onaymi alacak bir anlayistaki icralarda karar kildiklarini,
yarisma digindaki tercihlerinin farklilik gosterdigini ifade etti. Gorece ortodoks
olmayan bir icranin yarismada basar1 getirme ihtimalinin disiik oldugu ¢ok sayida
goriismeci tarafindan ima edildi. Bununla beraber bir yarisma yetkilisi (G20),
icradaki tektiplesmeden ince bir cizgiyle ayrilan baska bir noktaya da degindi:
Icradaki tutarlilik. Bu ve baska bir yarisma yetkilisi (G20, G23), performanslarinda
yiksek istikrar sahibi piyanistlerin Klasik Bati Miizigi endustrisi icerisinde
kendilerine daimi bir yer edinebilecekleri goriisiinden hareketle organizasyonlarinin
zaman igerisinde dis diinyanin sartlarina gore evirilerek gergek diinyanin bir
simulasyonu olarak tasarlandigini ve ancak ylksek bir istikrar gosterebilen
muzisyenleri artik odullendirdiklerini ifade etti. Miizisyen goriismecilerin birgogu
tarafindan da dile getirilen bu konu hakkinda Chopin Yarismasi’nda da jlri Uyesi
olan akademisyen goriismeci (G21) hayal giicii yiiksek ve icrasini ¢ok daha ilging ve
biiyiileyici olan piyanistler karsisinda, ¢alisini tutarli buldugu piyanistlere daha
yliksek puan verdigini belirterek icradaki tutarliligin 6nemini vurguladi. S6z konusu
tutarligin sadece belirli bir eser icinde tutarli olmakla sinirli olmadigi, yarismada
basar1 gosterebilmek icin aymi zamanda yarismanin her asamasinda genel
performansin da tutarlik gostermesi gerekliligi ozellikle jiiri iyeligi yapan

goriismeciler tarafindan deginilen bir husus oldu.

Repertuvarin teptiplesmesi ise “savas ati” olarak tarif edilen ve cok fazla icra
edilmeleri nedeniyle asir1 tamidik veya basmakalip hale gelen eserlere
yogunlagilmasmim bir sonucu oldugu soOylenebilir. Bazi piyanist goriismeciler
yarismalarda basar1 elde etmek igin Kimi piyanistlerin kendilerini belirli bir
repertuvarin igine hapsettiklerini, ancak basari elde etseler dahi yarisma sonrasinda
kisitl repertuvarlari nedeniyle fazla bir varlik gosteremeyeceklerini dile getirdi.*>*
Ote yandan bir yarisma yetkilisi (G20), repertuvardaki tektiplesmeye de baska bir
acidan yaklast1 ve ancak Alfred Brendel diizeyinde ve yasindaki piyanistlerin, belirli
bir repertuvar tizerine odaklanma liikksii oldugunu soyledi. Bir festival yetkilisi de
(G33) ancak kendini ispatlamis ve endiistrisindeki konumunu garantilemis kisilerin

(Daniil Trifonov’u 6rnek vererek) repertuvar konusunda istedigi 6zgiirliige sahip

15 Bazi piyanist goriismeciler de herkesin ¢ok iyi tamdigi, farkhh yorumcular tarafindan gokga

dinledigi eserleri yarismada ¢almanin risk olusturdugu goriisiinii savundu. ki gériismeci Beethoven’n
Op. 57 Fa mindr Appasionata Sonati’n1 buna 6rnek olarak gosterdi.
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oldugunu belirterek bu gorlisii destekledi. Elbette konser yasaminda belirli bir
repertuvarin baskin hale gelmesi, tek baslarina yarigmalarin yarattig1 bir sonug olarak
degerlendirilmemelidir. Yarismalar daha ziyada bu konuda konser yasamini
belirleyen aktorlerin ve egitim kurumlarinin yonelimini takip eden, bu yonelimleri
pekistiren yardimecilardir, zira yarigsmada ¢alinacak programlar biiyiik oranda yarigsma
organizasyonu tarafindan belirlenmektedir.’® Ote yandan bir goriismeci (G18),
yarismada seslendirilecek koncertoyu belirlerken final asamasinda birlikte ¢alinan
orkestra veya sefin etkisinin 6nemli olabilecegini ifade etti. Bir arkadasinin
yarismanin final asamasinda birlikte sahne alacagi orkestranin daha iyi ¢alacagini
diisiindiigii eseri tercih ettigini, bdylece yarismadaki bagarisini arttirmak igin stratejik

bir karar verdigini ifade etti.

Gorilismecilerin aktardiklarina gore icradaki tektiplesmenin en baskin &zelligi
kusursuz teknik ya da hatasiz ¢alis fetisi olarak ifade edilebilir. Yarigma basaris1 i¢in
olmazsa olmaz olarak konumlandirilan bu 6zellik, yine goriismecilerin aktardigina
gore gecmisin efsanevi miizisyenlerinin baskin 6zelligi degildi, aksine 1970’lerden
sonra, Ozellikle de yarigmalarin sayisinin artmasiyla ortaya cikmisti. Pek ¢ok
goriismeci, Uzak Dogulu piyanistlerin neredeyse elenmelerinin Oniine gececek
sekilde hatasiz caldigini, boylelikle hatirt sayilir yol kat ettiklerini, fakat bir stre
sonra sanatsal nitelikle kusursuz teknik arasindaki baglantiy1r sorgulatacak bir
robotlagmanin ortaya ¢iktigindan bahsetti. Bununla beraber bir piyanist goriigmeci
(G4), Uzak Dogululara atfedilen bu durumun, ayrimci ve Avrupa merkezci
yaklagimin Klasik Bati Miizigi’ndeki tezahiirlerinden biri olabilecegini sdyledi. Bir
baska piyanist goriismeci (G17) ise benzer bir ayrimciligi, Misliman bir iilke
vatandasi olarak kendisinin -ve elbette kendisi gibi olan digerlerinin- yasadigini ifade
etti. Ote yandan, bir yarisma yetkilisi (G28) Uzak Dogulu yarismacilarla ilgili bir
baska durumu dile getirdi: Bat1 toplumlar1 i¢in baz1 Asyali miizisyenlerin isimlerinin
akilda kaliciliginin gili¢ oldugunu, bunun pazarlama igin bir sorun teskil edebildigini
ve hatta ayn1 zamanda yarisma basarisi ile pazardaki basari arasinda gergek bir

baginti olmamasinin nedenlerinden birinin bu oldugunu dile getirdi.

Goriismecilerin aktardigina gore icradaki tektiplesmenin nedenlerinden biri de jiiri

tyeleridir. Ornegin bir piyanist goriismeci (G4), Ogretmenlerin dgrencilerini

155 Bununla birlikte monografik yarigmalar1 saymazsak son yillarda ozellikle belirli isim yapmis
yarigmalarin repertuvar se¢iminde katilimcilar: daha 6zgiir birakmaya basladiklart goriilmektedir.
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yarigsmaya hazirlarken tanidigi jiiri lyelerinin begenilerine goére hazirladiklarini
sOyledi. Goriismecilerin aktardiklarindan yola c¢ikarak hem icradaki hem de
repertuvardaki tektiplesmede yarigmalarin -ve yarigsma odakli egitim anlayisinin-
onemli rol oynadigy, tektiplesmenin yarisma kazanmak isteyen miizisyenin “glivenli
calis”1 tercih ederek jiiriyi asgari miisterekte bulusturmaya ¢aligmasinin bir sonucu
oldugu sdylenebilir. Nitekim ii¢ piyanist goriismeci (Gll, G22, G24) acik¢a
yarismalarda asgari miistereklere ulasma gayretlerinin kendi tercihlerinin iizerine
cikmaya bagladigini hissettiklerinde yarigmalara katilmaktan vazgegtiklerini soyledi.
Bir diger piyanist (G4) ise bilingli olarak yoneldigini diisiinmedigi bu c¢alma
yaklasimindan konser vermeye bagladiktan sonra vazgectigini gozlemledigini
sOyledi. Buna ragmen piyanistlerin yarismanin belli asamalarinda giivenli ¢alis1 6n
plana aldiklari, belli asamalarinda esnettikleri stratejilerinin oldugu da sdylenebilir.
Ornegin bir piyanist goriismeci (G11), yarismanm ilk asamalarinda dikkat
¢cekmemenin, jiirinin bir katilimciy1 6ne ¢ikarmak niyetinde oldugu durumlarda daha
avantajl olabildigini, asamalar ilerledik¢e daha iddiali ve kendi gibi yorumlar1 tercih
ettigini s0yledi. Fakat bu piyanist, yarigma basarisint hedefleyen tiim bu stratejilerin
profesyonel miizisyen igin etik bir soru dogurdugunu da dile getirdi:
Bu bir oyunsa ve bu oyunu gergekten iyi bir icract oldugu i¢in degil, en sonuna kadar kendin
oldugun i¢in degil, sence iyi tasarlanmis bir yarismact modeli olarak girdigin bir yarigmayi
kazanirsan ne oluyor? Bu yarismay1 kazanmak ne anlam ifade ediyor? Yani bu oyunu ¢ok iyi
oynaman demek, cok iyi stratejin oldugunu gésteriyor ama sonrasinda ne kadar anlam
oluyor?
Bu goriisle paralel olarak pek ¢ok miizisyen, icrada izlenen “giivenli ¢alis” gibi
stratejilerin yarigma sonrasinda kariyer yolunda tam tersi bir etki yaratarak basari
getirmeyecegi goriisiinde hemfikirdi. Ote yandan yukarida goriisleri aktarilan
piyanistlerin kisisel tespitlerinin 6zilinde kisisel olmadig1 sdylenebilir, zira diger
goriigmeciler de tektiplesmenin yarigma sonrasinda miizisyenin asmast gereken
engellerden biri oldugunu, yarigmalarin miizigin kendisine en fazla zarar veren
yaninin bu oldugunu ifade etti. Sonug olarak yarigma kazanilan yaglarda ve yarigma
stirecinde 6n planda olmamasina ragmen miizisyenin yarisma sonrasinda kariyerinin
olumlu ya da olumsuz olarak ilerlemesinde tektiplesmeden ne derecede kaginabildigi
ne derecede ana akim disina tasabildigi ya da “kendi” olabildigi pek ¢ok goriismeci
tarafindan dile getirildi. Baz1 miizisyen goriismeciler Oylesi bir ¢aligla yarigma

kazanilsa dahi sonraki siiregte bu kisilerin ortadan kaybolduklarin1 dile getirdiler.
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Goriigsmecilerin ¢ogu, 6zellikle miizisyen olanlar yarigsma icrasi ile konser icrasini iki
farkli icra yaklasimi olarak birbirinden ayirma yoluna gitse de sadece iki piyanist
(G9, G26) yarigsma icrasi ile konser icrasinin birbirinden farkli seyler olmadigini
diistindiiklerini, yarigmalardaki icralarini higbir sekilde kazanmaya yonelik
stratejilerle kurgulamadiklarini, bunun, yaptiklar1 isin 6zine aykirt oldugunu dile
getirdi. Ote yandan, ¢ogu gériismecinin aktardiklarmdan ortaya ¢ikan basarili kariyer
formill, ana hatlartyla imkansiza yakin ya da daha hafif ifadeyle nadir bulunan bir
bilesim gibi goriiniiyor: Bir taraftan yarigma basarisi getirecek icraya ulasmak, diger
taraftan miizisyenin kendisini tanimlayacak konser icrasmi olusturmak ve tim
bunlar1 yaparken kendini psikolojik ve fizyolojik olumsuzluklardan korumak, sosyal

iligkilerini ve baglantilarini diizenlemek zorunda olmak.

Diger yandan yarigmalara atfedilen tektiplesmenin yarisma diizenleyenler agisindan
da bir sorun olarak goriildiigii, yarismalarin tasariminin -adil degerlendirmeyle
birlikte- bu sorunu asmak igin de siirekli yenilendigini gozlemlemek miimkiin.
Nitekim yarigsma yetkilileri sikca yarigsmalarin1  giincel kosullara gdore
yenilediklerinden bahsetti. Ornegin bir yarigma yetkilisi (G28), duzenledikleri
yarigsmanin 10 yil 6nce diger standart yarigmalar gibi asamali ve elemeye dayali
oldugunu, ancak son yillarda bu sistemden vazgectiklerini sdyledi. Yarigma ve
organizasyon yetkilisi tarafindan yapilan yarisma kurumlarindaki degisim ve yenilik
vurgusu yarismalarin i¢ dinamiklerine ait pek ¢ok hususu kapsiyor. Ote yandan
yarisma ekosistemi icerisinde bu kurumlarin hem birbiriyle rekabet ettigi hem de

birbirlerinden 6grendikleri bir durumun varligina isaret ediyor.
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4. ULUSLARARASI PIYANO YARISMALARINI PIERRE BOURDIEU’NUN
KAVRAMLARIYLA OKUMAK

Bu boliimde, oncelikle ¢alismanin 3. boéliimiinde paylastigim bulgularin ilk bakista
arastirmanin hangi temel sorularma 1s1k tutabildiklerini ve hangi yeni sorular1 ortaya
cikardiklarini anlatacagim. Ardindan istatistiksel yontem ve yiiz yiize goriismelerden
elde edilen bulgularin arastirmanin temel ve yeni sorularini cevaplayabilmek i¢in

neden ve nasil bir kuramsal gergeve ihtiyact dogurduklarini paylasacagim.

3. Bolumde elde edilen bulgular, arastirmanin bazi sorularma belirli sinirlar dahilinde
olsa da cevap vermektedir. Bunlardan biri, yarisma basarist ile kariyer arasinda bir
bagintinin bulunup bulunmadigina, sayet varsa da bunun ne 6l¢iide olduguna dair
sorudur. Istatiksel yontemle elde edilen bulgular 6zellikle bu soruyla iliskili olup ilk
bakista bu bagintinin zayif oldugunu ortaya koyar. Ancak istatistiksel yontem
kullanilirken yasanan sinirliliklar bir yana, bu verilerin arastirmaciya sundugu tek
yonlii bakis agisi, ¢ikan sonuglart ihtiyatli bir sekilde ele almay1 gerektirir. Ayn
zamanda elde edilen nicel verilerin 3. boliimde betimlenen “ideal kariyer” tanimi
baglaminda ele alindigi unutulmamalidir. Istatistiksel verilerin toplanmasi igin
olusturulan oOrneklemde kariyerler sadece etkinlik sayilarina gore degil, aym
zamanda is birligi yapilan kurumlarin gorece prestiji veya kalitesine ve hatta
piyanistlerin ne sayida farkli kurumla is birligi yaptigina gore de degerlendirildi.
Orneklem dahilinde toplanan istatistiksel bulgular olduk¢a az sayida odiillii
piyanistin birden fazla kurumla is birligi yaptigin1 da ortaya koyar; onemli bir
yarigsma kazanan her on piyanistten yaklasik bir ila ikisi “ideal” tanimina giren bir
kariyere ulasabilmektedir. Ancak eldeki bulgular, bu sonucu dogrudan bir cografi
dagilim olarak gosteremez. Elbette bu noktada, etkinlikleri kiiresel ¢apta olmayan, is
birligi yaptigi kurumlar fazla c¢esitlilik gosteremeyen veya orneklem disindaki
kurumlar1 kapsayan piyanistlerin, kariyerlerinde basarisiz olduklari anlamina geldigi
¢ikarimi yapilmamalidir. Vurgulanmasi gereken bir diger husus da yarigma-kariyer
bagmtisina dairdir. Elde edilen istatistiki bulgular, yarisma kazanmanin kariyer

baglatmak icin bir basamak goriip gérmedigi hususuna dair herhangi bir agiklama
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getirmez. Yani toplanan nicel veriler iki bagar tiirii arasindaki sadece bagintiya isaret
eder, ancak aralarinda bir nedensellik kuramaz. Bu sebeple bu bulgularin kariyer
basarisiin kesin olarak yarigma basarisindan dolay1 gerceklestigini yoniinde kanit
sunmadiklar1 unutulmamalidir. Ote yandan yiiz yiize goriismelerden elde edilen
bulgular da yarisma basaris1 ve kariyer arasindaki bagmtiya dair net bir sonug
cikarmadi. Goriismeciler bunun yerine genel olarak kariyer yapmada belirleyici olan
cesitli faktorler iizerinde durdular. Sunulan imkanlar1 dogru bir sekilde
degerlendirmekten endiistrinin aktorleriyle iliski kurma becerisine, atilacak adimlara
dair verilen kararlardan siirdiirebilir bir kariyerin 6niinde engel teskil edebilen cesitli
psikolojik ve fizyolojik sorunlara uzanan ¢ok sayida faktoriin kariyer igin belirleyici

unsurlardan oldugunu paylastilar.

Yiiz ylize yapilan goriismelerden elde edilen bulgularin arastirmanin diger bazi
sorularina cevaplamaya calistig1 goriiliir. Yarigsmalarin islevleri ve gerekliligi olmak
iizere iki eksen etrafinda toplanan cevaplarin ¢alismanin temel sorularina igik
tutarken bazi sorulari sadece kismen cevaplar. Ornegin goriisme bulgularindan
uluslararasi piyano yarigmalarinin ortaya ¢ikmasini saglayan kosullarin neler
olduguna dair elle tutulur bir sonu¢ ¢ikmaz. Baz1 goriismeciler yarisma sayilarindaki
coklugu ornek gostererek yarismalarin muhakkak belirli ihtiyaglar1 karsiladiklarini,
thtiya¢ olmama durumunda bu kadar yarigmanin olmayacagi argiimanini savunur.
Ancak bu ihtiya¢ sahiplerinin kim oldugu meselesi yeterince agikliga kavusmaz. Bu
konuda ¢ogunlukla gen¢ miizisyenlerin Klasik Bati Miizigi camiasina adim atma
isteklerini bir sonucu olarak arz-talep meselesine vurgu yapilirken, endiistrideki diger
aktorlerin hangi ihtiyaclar ve cikarlarla bu ekosisteme dahil olduklar1 meselesi {istii
kapal1 kalir. Yarigsmalarin varligindan kimlerin veya hangi kuruluslarin tam olarak
nasil fayda ve ¢ikar sagladiklar1 hususuna yeterince deginilmez. Oysaki 6nceden de
ifade edildigi gibi boylesi bir arastirma elbette arz, talep ve ihtiyag sahiplerinin
kimler oldugunu netlestirmeyi gerektirir. ilerleyen sayfalarda goriilecegi iizere
endiistrinin aktorlerinin ¢esitli beklenti ve ihtiyaglar1 yarismalarin varoluslar1 ve

gelismelerinde 6nemli bir rol oynamaktadir.

Gortisme bulgulari, uluslararasi piyano yarigsmalarinin mikro ve makro islevlerinin
neler olduguna dair ¢ok ¢esitli cevaplar barindirir. Bu konu da, kendi i¢inde dolayli-
dolaysiz veya birincil-ikincil olmak {izere iki eksenli ele alinabilir. En temelde

yarismalarin geng yeteneklerin kesfedilmesi, desteklenmesi ve endiistride yer
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edinmesi gibi temel iglevlerin yani1 sira miizisyenlerin gelisimi, topluma katki veya
bir ismin yasatilmasi gibi pek ¢ok ikincil veya Ortiik isleve de sahip olduklari
goriismelerde dile getirildi. Ancak islevlerin ¢cogunlukla miizisyen perspektifli ele
alindigin1 gézlemledim. Ortaya ¢ikan dnemli noktalardan biri yarismalarin islevinin
yarismanin hiyerarsisine gore de sekillenmesi oldu.'®® En basit ifadeyle hiyerarside
iist konuma sahip yarismalar kartvizit benzeri bir islev gordiigii, kazananlarina belirli
pazarlar agtig1, bir siire i¢in mentdrliik yaptig1 veya bir marka yaratmaya calistigi,
daha alt konumdaki yarigmalarin ise hem iist konumdakilere yonelik bir hazirlik hem
de sahne tecriibesi kazanma, bir orkestra ile ¢calma, belirli bir hedefe doniik ¢alisma
ve repertuvar genisletme gibi 6grenme/gelisme islevlerine sahip oldugu ifade edildi.
Ote yandan yarismalarin dolaysiz oldugu kadar dolayli olarak islev gorebildigi ortaya
¢ikan onemli hususlardan biriydi. Yani organizasyonlarin dogrudan sundugu &diil,
angajman ve diger ¢esitli imkanlarin yani sira Klasik Bati Miizigi alanindan farkli
aktorlerin bulustugu bir tiir platform olmasindan 6tiirli, dnceden belirlenmeyen veya
kurumsal yapinin disinda gelisen iletisimlerin sonucunda gergeklesen c¢esitli is
birliklerinin olabildigi goriildii. Bunlarin yan1 sira yarismalarin deger atfetme giicii
bulundugu hem gen¢ miizisyenlere hem de kendilerine, diizenlendikleri {ilkeye ve
sehre, piyano miizigine veya bir besteciye deger atfedebilen kurumlar olduklari

ortaya cikt1.

Arastirma sorulart arasinda yer alan uluslararasi piyano yarismalarinin vaadettikleri
amaclara ve ideallere ne olglide ulasabildikleri sorusu da gorece muallak kalan
sorulardan biri oldu. Zira ¢ogu goriismeci bu soruyu tekil Ornekler (izerinden
cevaplamaya calistigin1 ve ellerinden somut bir veri olmadigi i¢in zaman zaman
tutarsiz cevaplarla yaklastiklarni gdzlemledim. Ozellikle yarigmalarm ilk akla gelen
amagclar1 arasinda olan kariyer baglatma konusunda farkli kutuplarda yer alan
ornekler verildi: Cok 6nemli bir yarigmada parlak bir birincilik almasina ragmen ismi
sonradan duyulmayan piyanistlerden, yarismada 6nemli bir basar1 kazanmamasina

ragmen endiistride kendine yer edinen piyanistlere kadar ¢esitli 6rnekler lizerinden

1% Bu noktada, oncelikle yarismalarm gesitli sekillerde smiflandirilmaya tabi tutulduklar 2.
boliimdeki bilgileri hatirlamakta fayda vardir. Zira farkli niteliklere sahip yarigmalarin islevlerinin de
farklilik gosterebilecegi asikardir. Bunun yani sira yarigmalarin amaglari, kapsamlari, imkanlari,
kazananlarina sundugu olanaklari, biitgeleri, endiistrisinin diger aktorleriyle kurdugu iligkileri gibi pek
cok farkli faktor de islevlerini sekillendiren unsurlardandir. Bu sebeple, s6z gelimi kariyer baslatici
olma iddiasindaki biiyiik bir yarisma ile sadece gen¢ miizisyenlere yonelik diizenlenen kiigiik bir
yarigmanin islevleri farklilik gosterecektir. Ote yandan daha makro bir diizeyde, farkli amag ve
kapsamdaki yarigmalarin belirli ortak iglevlere de sahip olabildikleri goriiliir.
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cevaplamaya calistilar. Ote yandan kiiltiirel hayata hareketlilik kazandirma, topluma
katki, belirli figiirlerin isimlerini yagatma gibi yarigmalarin daha ikincil goriinen
amaglarin ne 6l¢iide gergege doniistiigli hakkinda ise ¢ok fazla eller tutulur cevap
sunulmadi. Bununla birlikte yarigsmalarin zaman igerisinde isleyislerinde evrim
gecirdikleri ve hatir1 sayilir yeniliklerle temel amaglarma ulasma yolunda somut
adimlar attiklar1 ifade edildi. Birbirleriyle yarigir sekilde sayilar1 ve kalitesi artan
konser ve kayit angajmanlari sunmanin yani sira organizasyonlarin ajans benzeri bir
islev de kazanarak gen¢ miizisyenleri belirli bir siire icin destek olmalari bu
yeniliklerin baginda gosterildi. Aynm1 zamanda yarigsmalarin giderek dis diinyadaki
piyasa kosullarini da dikkate alarak isleyisine getirdigi yenilikler amaglarina ulagmak

icin verdikleri micadelenin bir géstergesidir.

Aragtirmanin bir diger sorusu olan yarismalarin alternatifsiz kurumlar olup olmadigi,
yarigmalarimin gerekliligine dair verilen cevaplar ¢ergevesinde sekillendi. Yarigsmasiz
yapilan ¢ok sayidaki kariyeri 6rnek gosteren goriismeciler ayni zamanda gilinlimiizde
ozellikle sosyal medyanin sundugu olanaklarla kariyer i¢in yarismalarin alternatifsiz
olmadiklarim1 dile getirdi. Hatta giiniimiiz sartlarinda yarigmalarin eski 6nem ve
tesirini kaybettikleri cogu goriismeci tarafindan dile getirildi. Oyle ki yarisma
kazanma durumunda dahi etkin bir sosyal medya yonetiminin zaruri oldugu

vurgulanan hususlardandi.

Yukaridaki goriildiigii iizere cesitli oranlarda cevap bulan arastirma sorularinin
yaninda yliz ylize goriismelerden elde edilen bulgularin bazi yeni sorular da
dogurdugu goriiliir. Bu sorulardan bazilar1 yarigmalarin yapisal Ozelliklerine, i¢
isleyisine, Klasik Bati Miizigi evrenindeki konumu ve bu evrendeki aktdrlerin
rollerine dairdir. Ancak calismanin merkezine aldig1 konulara yakinligi sebebiyle
ozellikle yarigmalarin Klasik Bati Miizigi evrenindeki konumu ve aktorlerin rolleri
ve stratejileri iizerine ¢ikan yeni sorulara yonelmeyi tercih ettim. Ortaya ¢ikan yeni
sorularin bazilart sunlardir: Neden Klasik Bati Miizigi endustrisinin tercihleri
yarismalarmn tercihleriyle her zaman uyusmamaktadir? Miizisyenlerin Klasik Bati
Muzigi endustrisine dahil olmak igin endistrinin aktorlerinin gerekli gordikleri
kriterler nelerdir? Klasik Bati Miizigi ekosistemindeki aktorlerin endustriye dahil
etmek igin birden fazla unsuru igeren destek paketini kime, hangi nedenlerle
ulastirmaya karar vermektedir? Yarigsmalara hi¢ girmeyen ya da girip de derece

almamasina ragmen ilerleyen zamanda basaril1 bir kariyer yapabilen miizisyenlerin
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olumlu sonuglara ulasabilmek i¢in sahip olduklart donanim ve becerilere
hangileridir? Yarigmalar ve Klasik Batt Miizigi ekosisteminde yer alan diger aktorler
arasinda nasil bir iligkisel ag mevcuttur? Bu aktorler ve yarigmalar arasinda bir
hiyerarsi s6z konusu mudur? Yarigmalarin diizenlemelerinde hangi kurum ve
kuruluslar tam olarak nasil fayda ve c¢ikar saglamaktadir? Yarigmalar ge¢cmisten
gunimize gecirdigi degisimlerin sebepleri ve degisimin endistriye yansimalari
nelerdir? Yarisma kurumlar1 ve yarismalara giren piyanistler ne tlr stratejiler

gelistirmektedir?

Calismanm hem 3. bélimde elde edilen bulgular, hem de ortaya ¢ikan yeni sorular,
arastirmada baglayici bir kuramsal ¢ergeveye olan ihtiyaci ortaya ¢ikarir. Bu noktada
kuramsal c¢erceveye neden ihtiyag oldugunu agiklamakta fayda var. Kuramsal
cercevelerin en basit ifadeyle bir tiir akigkan bir nitelige sahip olduklar1 soylenebilir.
Arastirma alani ig¢inde ele alinan ¢esitli konulari, basliklar1, meselenin farkli yanlarimi
ve boyutlarini bir arada ele almaya musaade ederler. Kuramsal cergeve ayni zamanda
birbirinden kopuk gorinen noktalar1 da kendisinde toplayabilir ve bunlarin
arasindaki baglayicilik gorevi gorlr. Bu agidan, kuramsal gergevenin bir miknatis
gibi islev gordigl soylenebilir. Yiiz ylize goriismelerden elde edilen verileri bir
araya getirdigimde farkli sorulara verilen cevaplarin ¢gogu zaman birbiriyle iliskili
olduklarmi, bulgular1 kuramsal bir ¢cerceve icinde ele alarak gesitli konularin birbirini
aciklayan ve tamamlayan bir format kazanabilecegini gordiim. Boylece, kuramsal
cerceve aragtirmanin temel sorulari ve ortaya c¢ikan yeni sorularinin tiimiinii ayni
yerde toplayabilmek ve sorulara bir merkezden cevap verebilmemi, dolayisiyla
yarigsmalarin islevleri, rolleri ve Klasik Bati Miuzigi alanindaki aktorlerle
etkilesimleri gibi hususlar1 birbirine baglayabilmeyi, birbiriyle baglantili olgular
haline getirmeyi miimkiin kildi. Bu noktada kuramsal ¢er¢eveyi nasil olusturacagimi

oncelikle agiklayacagim.

4.1 Kuramsal Cerceveye Giris

Calisma boyunca gerek olusturdugum istatistiksel verilerden gerekse yaptigim yiiz
yiize goriismelerden topladigim verileri, Howard Becker’in Meslegin Incelikleri
baslikli kitabinda 6nerdigi sekilde vakanin kavramlar1 belirlemesine ve kavramlarin
“karmasay1” diizene sokmasma izin vererek yorumlamay1 tercih ettim. Zira

Becker’in da belirttigi gibi “vakanin kavrami tanimlamasina miisaade etmek,
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vakalarda cesitlilik gosteren boyutlari tanimlama imkan sunar” (Becker, 2015b, ss.
206-208). Bu tercihimin ardinda yatan nedenlerden biri, Becker’in da belirttigi gibi
aksi yondeki Onerinin, yani kavramin vakay1 tanimlamasinin vakanin kendine 6zgii
bazi unsurlarin1 goéz ardi etme riski ve potansiyeliydi. Nedenlerden bir digeri ise
boylesi bir dogrultunun iyi tanimlanmis, bu nedenle de sinirlart belli ve neredeyse
stabil olan kavramlart belli durumlar ve kosullar baglaminda daha dinamik hale
getirmesiydi. Bu sebeple sdz konusu yaklasimin arastirma konusunu kati kuramlara
hapsetmeyip ona esnek bir sekilde bakabilmeye izin vermesinden, dolayisiyla vakaya
ickin detaylarin ve cesitliligin yakalanabilmesini miimkiin kilmasindan 6&tiirii oldukga

verimli bir yontem oldugu sdylenebilir.

Becker’in 6nerdigi yontem oncelikle arastirma nesnesine igkin olan temel kavramlari
ve ham verileri kullanmadan, vakayi daha genel bir ifadeyle tanimlanmasini
gerektirir. Boylece, arastirma konusu bir iist boyutta, kuramsal ¢ergeve ile vakanin
kendisi arasinda kalan bir ara katmanda ifade edilir. Bu yontem vakanin detaylarinda
kaybolmadan, arastirma konusunun ¢ok boyutlu yapis1 ve elde edilen bulgularin
coklugu ve cesitliliginden kaynaklanan karmasay1 diizene sokmak i¢in atilacak ilk
adim1 olusturur. Bu ara tanimlamay1 yaptiktan sonra arastirmanin hangi veya nasil
bir kuramsal cergeve iginde ele alinmasi ve hangi kavramlari g¢agristirdigi ve

dolayisiyla hangi kavramlara basvurulmasi gerektigi goriintirliik kazanacaktir.

4.2 Vakanm Ara Katmanda ifade Edilmesi

Aragtirmanin temel sorularina cevap ararken elde ettigim bulgular bazi ¢ikarimlar
yapmami sagladi. Bu c¢ikarimlar1 yukarida degindigim ara katmanla su sekilde

Ozetledim:

Sanat alanlarinda s6z sahibi olmak isteyenler arasinda suregelen ¢ekismenin varhgi,
rekabetin zaman icinde kurumsal yapilar altinda viicut bulmasiyla neticelenir.
Rekabet kurumlar1 ortaya c¢iktiklari andan itibaren kendilerini estetik Olgiitleri ve
standartlar1 belirleyen bir konuma yerlestirir. Sanatsal alanda belirli konumlara talip
olan bireyleri gesitli kriterler dahilinde degerlendirir ve onlara deger atfederek
kamuoyunun goziinde mesrulastirir. Bdoylelikle failleri alan iginde goriintirliik
kazandirirken alandaki diger aktorlerle kuracaklar1 is birliklerini de tetikleyen bir
arac olur. Ancak arastirma bulgulari, mesrulagtirma yetkinligine sahip bu kurumlarin

deger atfettikleri faillerin ¢ok azinin “ideal” kabul edilen mesleki imkanlara
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ulasabildiklerini gosterir. Bununla birlikte bu rekabet kurumlarmin failleri belirli
Olclide Klasik Bati Miizigi alanina dahil etme giicii oldugu yadsinmaz. Rekabet
kurumlarmin alan igerisinde kimlerin nasil bir konum edinecegi hususunda mutlak
belirleyici olamamalar1 ve alandaki diger faillerin alana giris hususunda kKimi zaman
farkli tercihleri olmasi, s6z konusu kurumlarin alan icinde bir otorite olmadiklarimni

gOstergesidir.

Sanatsal yetkinligin rekabet kurumlarinca tescillenmesi, bu kurumlarin belirli bir
sanat alanindaki mesleki basarinin garantorii oldugu anlamina gelmez. Bir bagka
deyisle kurumsal yapi icinde gergeklesen rekabetten basariyla g¢ikmak, girmek
istenilen sanat alanina bir kap1 acabilse de, burada tutunmak igin mutlak bir recete
sunmaz. Zira mesleki ac¢idan sanatsal alanda basarili olmak i¢in ¢ok sayida unsurun
devreye girmesi gerekir. Alanda surdurebilir bir konum elde etmek, faillerin
izledikleri stratejiler ve gosterdikleri gayretle belirlenir. Bunun yaninda kurumsal
rekabetteki basarisizlifina ragmen alana giris icin firsat yakalayan miizisyenler de
bulunur. Zaman zaman ortaya ¢ikan sansasyonlar bazen belirli bir failin alana hizh
ve etkili bir girigine yol agabilir. Sansasyonlar ¢ogu zaman kurumlarin i¢ isleyisinden
ortaya ¢ikan sorunlardan dogsa da, bu durum kurumlarin prestijleri Gzerinde uzun
vadede olumsuz etkileri olmadigi goriilir. Ote yandan deger atfettikleri faillerin
alanda 6nemli konumlara gelmeleri rekabet kurumlarinin da deger kazanmalarina yol

acar.

Sanat alanindaki rekabet kurumlari ¢esitli ihtiyaglardan 6tiirii ortaya ¢ikar. Bu durum
oncelikle ihtiyag sahiplerinin kimler oldugunu belirlemeyi gerektirir. Bunlardan biri
alana yeni girmeyi talep eden ve belirli bir konum elde etmek isteyen sanat icracisi
faillerdir. Bir digeri kendi ihtiya¢ ve cikarlarina goére alandaki pastadan gesitli
sekillerde pay almak isteyen c¢esitli aktorlerdir. Bunlarin arasinda ekonomik
beklentilerle pazarda dolagima sokmak istenilen taze kanin karsilamak isteyen veya
farkli beklentilerle kiiltiirel faaliyetler yiiriiten bazi kuruluglar yer alir. Boylelikle,
alandaki yerlesik aktorlerin farkli niyetleri bu kurumlarin varliklarina ve isleyislerine

sebep olusturur.

Sanat alanindaki rekabet kurumlar1 alanda yer alan aktorler icin c¢esitli sekillerde
islev goriir. En basit haliyle bu kurumlar hem sanat icra eden faillere deger atfederek
hem de onlar igin icinde g¢esitli baglantilar kurarak alan icerisinde konum

kazanmalarina yol acarlar. Bununla birlikte alanda konum saglamalarini istedikleri
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faillere deger atfetmenin ve siirli sayida baglanti kurmanin bir zaman sonra yeterli
olmadig1 gerceginden hareketle, daha aktif bir rol almaya ve alanla daha fazla
entegre olmaya basladiklar1 goriiliir. Boylece deger atfedilen faillerin alana giris
siirecinde destek veren, mentorliik yapan kurumlara da doniistirler. Boylece rekabet
kurumlar1 yeni bir islev daha kazanmis olur. Bu, sermayesi ve alanindaki diger
aktorle ig birligi yapabilme hacmi yiiksek olan rekabet kurumlarinca sagladigi bir
olanaktir. Zira rekabet kurumlar1 sermayeleri kadar deger atfetme giicleri agisindan
da farklilik gosterirler ve hiyerarsik olarak birbirlerinden ayrisirlar. Alanda daha
diisiik hiyerarsiye sahip olan rekabet kurumlari ise heniiz alana dair yeterli deneyime
sahip olmayan faillerin hem hiyerarsinin {istiindeki rekabet kurumlar1 i¢inde hem de
alan icinde basarili olmak ve hakim konumlarina erismek i¢in temel sart olan
tecrlibenin saglanmasi ve gerekli pratik bilginin edinilmesi agisindan islev goriir. Ote
yandan bu kurumlarin varliginin dolayl etkileri de vardir: alandaki aktorler arasinda
etkilesim kurulmasina imkan tanityan bir bulusma noktasi, bir araci gorevi gortir.
Boylelikle alana girigsler i¢in kapiyr acan (gatekeeper) bir aktér konumunda
goriilebilir. Rekabetin kurumsallasti§1 bu yapilar yukarida bahsedilen deger atfetme
(mesrulagtirma), alana kapi agma, destek ve aracit olmak gibi islevlerinin yaninda
ikincil denebilecek islevlere de sahiptir. Bu kurumlar belirli bir sanat tiirti, kulttr
driinleri, topluma mal olan bazi figiirleri, toplumun yer aldigi cografya gibi ¢ok
cesitli unsurlara da deger atfederek onlar1 muhafaza eden ve yiicelten bir iglev gortir.
Rekabet kurumlar1 ayni zamanda atfetme ve mesrulastirma giiclerini muhafaza

edebilmek i¢in kendi varliklarina da deger atfeden kurumlardir.

Rekabet kurumlarinin sanat alaninda dogrudan sz sahibi yapan bir etkisi veya alani
bicimlendirme kapasitesi olmamakla birlikte sahip oldugu araci konumu, onu ¢ok
sayida aktorler is birligi yapmasma yol agan bir agin i¢ine yerlestirir. Rekabet
kurumlar1 alandaki diger faillerle ciddi bir bilgi ve sermaye aligverisi i¢indedir.

Rekabet kurumlarinin sahip oldugu bu iliskisellik onlarin alandaki giiciinii olusturur.

Her ne kadar rekabet kurumlarin temel islevi yeni failleri alanda goriiniir kilmak
kabul edilse de faillerin uzun vadede alanda gosterecekleri basar1 hem izledikleri
stratejiler hem de alandaki diger aktorlerin tercihleriyle iliskili olarak belirlenir. Bu
durum rekabet kurumlarinin disinda kalan, farkli yollar izleyerek alana giren ve
kendilerine belirli konumlar elde eden ¢ok sayida fail i¢in de gegerlidir. Alana giris

icin rekabet kurumlarinin goriiniirliik kazandirmasma ihtiyag duymayan faillerin
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alanda konum edinmelerinin saglayan beceri ve imkanlarin hangileri oldugu bu
noktada belirleyicidir. Bununla birlikte alanda yer edinme mucadelesi igin
bagvurulan baska platformlar da bulunur: Sosyal medya. Glinlimiizde sosyal
medyanin bir sanat alaninda konum edinmek a¢isindan 6nemli unsurlardan biri
oldugu tartismasiz kabul edilir. Sosyal medyanin sundugu cesitli platformlar rekabet
kurumlarina bir alternatif getirmekle beraber, ayn1 zamanda bu kurumlar i¢in de

kullanish araclardir.

Gegtigimiz yarim yiizy1l boyunca rekabet kurumlariyla birlikte alana girmek isteyen
faillerin sayilar1 katlanarak artar. Gittikce daha ¢ok fail alanda konum elde etmek icin
rekabet kurumlarinin atfettigi degere sahip olmaya c¢alisir. Bunu kurumlara yapilan
bagvuru rakamlarinda gérmek miimkiindiir. Ancak Ote yandan rekabet kurumlarimin
sayilarindaki artigla beraber bu kurumlarin deger atfetme giicli de zayiflar. Genel
kaniya gore yaklasik 15-20 civar1 kurumun alandaki hiyerarsisi ve ana giris igin
referans olma durumu gorece etkisini sirddrir. Bu durum alandaki pastadan pay
almak isteyen fail sayisiyla da ilintili disiiniilebilir. Alana rekabet kurumlariyla
girme stratejisini izleyen failler bu sebeple deger atfetme giicii yiliksek kurumlarin
kapisii calarken artik birden fazla kurumun tesciline ve baglantisina ihtiya¢ duyar.
Deger atfetme giicii yiliksek olan kurumlar yogun talep goriirken failler gittikce daha

yogun bir miicadele ortamina maruz kalmaya baslar.

Rekabetin kurumsallastig1 yapilar temelde belirli kurallar1 olan ve rekabeti gerektiren
bir oyun seklinde fiiliyat bulur. Bu noktada hem oyunu hem de miicadeleyi igeren bir
yapidir. Rekabetin kurumsal olarak cisimlestigi yarigmalar dogas1 geregi hem bir
oyundur hem de miicadele yerleridir. Oyundur ¢iinkii belirli kurallari, amaci ve ortak
olarak paylasilan bir heyecani vardir. Ote yandan miicadele yerleridir ¢unk

kazanma-kaybetme dualitesine sahip olduklar1 i¢in rekabeti gerektirirler.

4.3 Pierre Bourdieu’niin Kavramlarina Bir Bakis

Calisma konusunu ara katmanda ifade ederken kullanma ihtiyacini duydugum bazi
kavramlar, arastirmada model olarak aldigim kuramsal cerceveyi belirlememde bana
yol gosterdi. Arastirma olgusuna bir iist seviyeden bakmayi saglayan bu ara
katmanda ozellikle “alan”, “miicadele”, “strateji”, “aktor”, “sermaye” “yap1”, “deger
atfetme” gibi kavramlara yaslandigimi fark ettim. S6z konusu kavramlar birtakim

daha genel kavramlarin da kullanimini gerekli kilan belirli bir kavram paketini
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kullanma ihtiyacint dogurdu. Bu durum, kavramlarin yaptig1 ¢agrisimlardan dolay1

Fransiz sosyolog Pierre Bourdieu’niin kavram setine yonelmeme sebep oldu.

Bourdieu’niin toplumsal gercekligi ortaya koymak tizere gelistirdigi ve sosyal
teorilerinde Orgiitledigi cesitli kavramlarin arastirma konusunun kendine 6zgii
karmasasini bir diizene sokmak i¢in oldukga kullanisl oldugunu gozlemledim. Buna
ornek olarak endistriyel iligkileri, sanat ¢evrelerini veya sanat egitimi gibi farkl
unsurlar1 tek bir baglamda ele almayr miimkiin kilan “alan” kavrami, bu alan
icerisinde konumlanan kisi ve kurumlarin tiimiine karsilik gelen “aktor” ve “fail”
kavramlari veya deger atfedilme durumuna karsilayan gelen “sembolik sermaye”
kavrami gibi kavramlar gosterilebilir. Bourdieu’niin kavram setini kullanmak
calismadaki parcali ve karmasik yapiyr sadelestirerek birbirinden kopuk goriinen
parcalar1 bir arada ele almaya izin verdi ve bdylece aragtirma olgusuna genel gecer
bir agiklama getirmeme imkan kildi. Elbette arastirma kapsaminda kullandigim
kavramlar sadece yukaridakilerle sinirli degil. Asagida dncelikle aragtirma konusu
dahilinde ele aldigim kavramlar1 kisaca agikladim. Ardindan arastirmanin temel
tartigmalarini bu kavram setinin ¢izdigi kuramsal ¢ergeve i¢inde ele adim. Boylelikle
Uluslararas1 piyano yarigsmalarni ortaya c¢ikaran ve varliklarimi siirdiirmelerini

saglayan sistemi biitiinsel olarak ortaya koymaya ¢aligtim.

Bourdieu’niin kavram setini ana hatlariyla agiklamadan once, oncelikle Bourdieu
terminolojisinin nigin bu ¢alismanin kuramsal gergevesi i¢in uygun oldugunu ve
buradaki kavramlarin arastirmadaki bulgularla nasil Ortiistiiklerine biraz daha
deginmek istiyorum. Cagdaslarina gore ¢ok daha esnek bir kuramsal yap1
benimseyen Bourdieu, zaman zaman bu konuda elestirilir. Ancak onu 6ncillerinden
biiyiik oranda da ayristiran bu esneklik, toplumsal gerceklige biitiinsel bir kuramla
yaklagma imkani sunar. Mesela o, siniflar arasi gecise miisaade eden yaklagimiyla
Karl Marx’dan ayrilir. Marx’in toplumsal uzami ¢6ziimlemek i¢in kullandigi ve
gecirgenligi sinirlt olan ekonomik iligkiler, altyapi, listyap1 gibi kavramlarinin yerine
cok daha esnek olarak ele adlig1 ve birbirine doniisebilen sermaye kuramini getirir.
Yarigmalarin kiiltiirel deger trettigi Klasik Bati Mizigi ekosisteminde bu degerin
ayni zamanda ticari bir kazanca, Bourdieu’niin ifadesiyle ekonomik sermayeye
doniistiiriilmesi bu yiizden karsilik bulur. Ote yandan Bourdieu metodolojik olarak
salt sosyolojik betimlemeler veya sayisal verilerle smirli kalmanin yetersizligini,

ancak her ikisinin senteziyle sonuca varilmasmin gerekliligini ifade eder (Dursun,
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2018, s. 118). Bu noktada ¢aligmanin veri toplama yontemleri arasinda hem istatistik
verilerin hem de yiliz ylize goriismelerden elde edilen bulgularm yer almasi

Bourdieu’niin sentezci metodolojisiyle de ortiismektedir.

Bourdieu her tiir toplumsal inceleme icin kullanilabilecek yeni bir bilimsel bakis
modeli ortaya koyar. Bu modele gore toplumsal ve kilturel olarak yeniden uretilen
iktidar iligkilerini 6znelci ve nesnelci bilgiler 1s181nda ele alarak eylemin olusumunda
kiiltiir, yap1 ve iktidar ile iliskisine odaklanir (Swartz, 2011, ss. 19-22). Toplumsal
olan ile bireysel olani, sosyal yapi1 ile bireysel eylemin dengede tutuldugu bu hem
holist (buttncul) hem de individialist (bireyci) yaklasimla mikro/makro ve
Oznel/nesnel ikiligini asmaya calisir. Bu yiizden sadece holist bir yaklasim
benimseyen Marx’in yani sira sadece individiialist yaklasim benimseyen Weber’den
de ayrisir. Bunun yani sira Bourdieu toplumsal olani incelerken ‘iligkisel’ bir
yaklasim da benimser. Ancak bu sadece toplumsal alanda goriiniir iliskilerle siirh
degildir. Gozle goriilmeyen iliskiler veya siradan iliskiler tarafindan golgelenen
iliskileri de calismasina dahil eder. Bir konuya alan c¢ergevesinden bakmanin,
diistinmenin “iligkisel diistinmek” oldugunu belirtir (Bourdieu & Wacquant, 1992, s.
96). Bu yizden, uluslararasi piyano yarigmalarinin yer aldigi toplumsal uzamdaki
goriinen ve oOrtiik iligki aglarinin ortaya ¢ikmasi acisindan ‘iligkisel’ yaklasim, bu

calismada onemli bir anahtar islevi gormektedir.

Calismanin kuramsal gercevesini olustururken Bourdieu’niin yaklasimini cazip kilan,
onun diliyle konusma ihtiyacin1 hissettiren bir kavram seti bulunur. Bu kavram
setinin merkezindeki alan, habitus ve sermaye gibi ¢esitli ana kavramlarin yan1 sira
onlarla iligkili bagka kavramlar da yatar. Bu noktada oncelikle alan kavramini
tanimlamakla baglamakta fayda var. Bourdieu’ye gore alan, retimin ve yeniden
iiretimin oldugu, kurum ve faillerin igerisinde konumlandiklar1 bir evrendir. “Bu
evren digerleri gibi bir sosyal diinyadir ancak az veya ¢ok daha hususi sosyal
yasalara riayet eden bir diunyadir. Alan kavrami, nispeten 6zerk bu uzami, kendine
0zgii yasalarla donanmis bu mikrokozmosu isaret etmeye yarar” (Bourdieu, 2015, s.
63). Bourdieu ayrica alan1 bu mikrokozmosda yer alan konumlarin nesnel iligki ‘agr’
veya ‘konfigiirasyonu’ olarak da tanimlar (Bourdieu & Wacquant, 1992, s. 97).
Swartz, Bourdieu’niin sosyolojisinin bu kilit mekéansal metaforunu tanimlarken mal,
hizmet, bilgi, statii gibi farkl tiirdeki olgularin hem {iretildigi hem el degistirdigi hem

de sahiplenildigi bir yer olarak tarif eder. Ona gore alan, faillerin farkli sermaye
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tarleri biriktirmek icin mtcadele ettikleri, sermayeyi tekellerine almak istedikleri bir
rekabet ortamina tekabiil eder. Bourdieu, alanin “bir sermaye turinun belirli bir
sekilde dagitildigi yap1” anlamma geldigini belirtir (Swartz, 2011, s. 167). Kaya ise
Bourdieu’niin alan kavramini ¢ok boyutlu konumlandirdigini ve alan igerisindeki
yapilsal-nesnel iligki aginin faillerin iligkilerini ve etkilesimlerini bi¢imlendirdigini
belirtir. Ote yandan her alanin kendine 6zgii isleyisi bi¢imi ve “tiim alanlar
belirleyen genel yasalar vardir” (Kaya, 2007, ss. 397-400). Bununla birlikte alan
kavrami sadece failler arasindaki iligkileri ortaya ¢ikarmakla kalmaz ayni zamanda

iligkiler arasindaki dikey yapilanmaya, hiyerarsiye de dikkat ¢eker.

Alan kavramimi daha iyi anlamak i¢in alanin yapisal 6zelliklerini anlamak 6nemlidir.
Bu yapisal 0zellikler arasinda Bourdieu’niin ‘gii¢ alan1’ olarak ifade ettigi ve ig¢inde
bulunan alanm kendi belirlenimlerinin dayatmasina, alanin adet ve diizenlemelerine
tabi olunma durumu yatar. “Her alan, ..., bir gii¢ alamdir; alandaki gli¢ dengesini
doniistiirmek veya muhafaza etmek igin girisilen miicadelelerin alanidir” (Bourdieu,
2015, s. 65). Bourdieu bu yiizden alani, bir ¢atisma/miicadele yeri olarak da tanimlar.
Iktidara veya sermayeye mesru bir sekilde sahip olmak icin verilen miicadelenin,
egemen olanlar veya baskin gruplarla alana yeni girenler arasinda, yani onlarin
yerine talip olanlar arasinda gerceklestigini belirtir. Bu rekabet ayn1 zamanda alanda
neyin mesru olarak kabul edilecegine dair de gergeklesir (Bourdieu, 2005, s. 44).
Alandaki failler mevcut durumlarmi korumaya veya degistirmeye c¢aligtiklar1 bir
micadele icindedir. Bourdieu alanin yapilanmis bir toplumsal uzam oldugunu, bir
kuvvetler alan1 oldugunu belirtir. Miicadele, ezenler ve ezilenlerin arasinda kuvvetler
alanin1 donistiirmek ya da korumak igin verilir (Bourdieu, 1997, ss. 46-47). Alana
yeni girenler ve hakim konumdakiler arasindaki bu miicadele alana dinamik bir yap1
kazandirir. Swartz, alanlarin degerli kaynaklarin denetimi {izerinde ytiriitiilen
miicadele arenalari olduklarin1 ve alan miicadelesinin belirli sermaye bigimleri
etrafinda dondiigiinii belirtir. Hakim konumdakilerle tabi konumdakileri strekli bir
miicadele icinde tutan, kars1 karsiya getiren alanda, sermayenin dagitimi sermayenin
tanimidir. Bunun yani sira miicadele, alanda neyin degerli kabul edilecegi icin de
verilmektedir (Swartz, 2011, ss. 174-176). Bourdieu, 6te yandan, alandaki
degisimlere yonelik olarak basit bir nedensellik iliskisi kurmaz. Zira her bir alan,
kendi i¢indeki gii¢ iliskileri, stratejiler, hatta makrokozmos etkilerine agiktir ve

bunlar tarafindan sekillenir. Bu sebeple yukarida da deginildigi iizere Bourdieu,
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caligma nesnesine alan baglaminda yaklasmanin aslinda ona “iligkisel” bakmak

oldugunu diisiintir.

Bu noktada Bourdieu’niin alan kavramiyla i¢ i¢e kullandigi diger kavramlarin da
temel niteliklerine deginmekte fayda var. Bourdieu’niin alan kavramiyla siki bir iliski
icinde kullandigi kavramlardan biri sermaye kavramidir. Toplumsal uzamda
sermayenin ¢ok farkli bi¢cimlerde ortaya ciktigini belirten Bourdieu temelde Ug
sermaye tlrinden bahseder: para, miilk ve gelir gibi varliklara dayanan iktisadi
sermaye; egitim de dahil olmak tizere kiiltiirel mallar ve hizmetlerden olusan kiiltiirel
sermaye; tanisikliklar ve iliski aglarindan meydana gelen sosyal sermaye (Swartz,
2011, s. 110). Bunlarin yani sira mesruluk ile olusan farkli bir sermayenin
varhigindan da bahseder ve buna simgesel (sembolik) sermaye adini verir.
Bourdieu’ye gore bu sermaye tiirleri biriktirilebilen ve birbirlerine doniistiiriilebilen
bir nitelige sahiptir. Ancak Bourdieu, bu sermaye tlrlerinden iktisadi sermayeyi
merkezi bir konuma yerlestirir. Tiim sermaye tiirlerinin temelde iktisadi sermayeden
tiiredigini ve bir sekilde bu sermaye ile baglantili oldugunu belirtir. Ancak yine de
diger sermaye tiirlerini dogrudan iktisadi sermayeye indirgemez. Her alanin kendine
0zgli, gecerli sermaye tiirlerinin ve hacminin oldugunu belirten Kaya, alandaki
faillerin, alana 6zgii sermayenin tiirli, hacmi ve kalitesine dair farkindaliga sahip

olduklarini da belirtir (2007, s. 402).

Bourdieu’niin alan kapsaminda kullandig1 bir diger kavram illusio’dur. Illusio ¢ikar,
menfaat, ilgi duyma hali gibi kavramlara denk gelir. Alan1 tanimlarken siklikla oyun
analojisine de basvuran Bourdieu, alan1 bir oyuna benzetir ve alana girmek icin
oyunun kurallarmi kabul etmenin ve kurallara inanmanin gerekliligini belirtir. //lusio,
alanin oynamaya deger olduguna, ilgi gosterilmeye layik olduguna dair olan inang ve
kabuldur. Kaya, illusio’nun “failleri alandaki oyuna yonlendiren ve benim ¢ikarim ne
sorusunu sorduran” mekanizma oldugunu ifade eder. Ayni zamanda illusio’nun
oyunu degerli kildigini, oyundaki hedefleri ve sermayeyi belirledigini ve oyuna olan
inanc1 artirdigini ekleyerek oyunu islevsel ve ¢alisabilir hale getirenin de illusio
oldugunu belirtir (Kaya, 2007, s. 402). Faillerin alana duyduklar1 aidiyeti gosteren,
kendilerini oyuna kaptirmalarma yol agan, kendilerini adamaya deger bulmalarim
saglayan illusio, Bourdieu’nlin “menfaatsiz ¢ikar veya menfaatsizlikten menfaati

olmak” seklinde tanimladig1 inanc1 tanimlar (Bourdieu, 2015, ss. 71-72). Ote yandan
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Bourdieu alana ickin ¢ikarlarin alana yeni girenler tarafindan yiicelestirilmesini

acikca talep edildigini de ekler.

Bourdieu’niin alan kavramiyla birlikte dolasima soktugu diger kavramlar arasinda
doxa da yer alir. Doxa en basit ifadeyle oyunun temel kurallar1 olarak tanimlanabilir.
Alanda h&kim ve tabi durumda olanlarin paylastigi ortak 6n kabuldir. Doxa
gercekligi sorgulanmayan, iizerine konusulmayan, sessizce ve Ortiikk bir sekilde
mutlak kabul edilen degerler biitiiniidiir. Kaya, doxa’yr alandaki egemenlerin
yeniden-iiretimlerini saglayan sabit kanaat olarak tanimlar (Kaya, 2007, s. 401).
Swartz’a gore ise doxa alandaki tiim faillerin ortiik olarak kabul ettigi bir mutabakati
temsil eder. Bu temel mutabakat hem heterodoks hem de ortodoks s@yleme sahip
gruplar tarafindan kabul edilir. Ancak doxa’nin sadece alana 6zgii oldugunu,
toplumun biitlinii i¢in gegerli olmadigini da ekler (Swartz, 2011, s. 177). Alandaki
diizenin siirekliliginin saglanmasinda 6nemli bir etken olan doxa, ayni zamanda
egemen olan bakis agsini da yansitmaktadir. Bourdieu her alanda bir doxa’nin

oldugunu belirtir.

Alandaki miicadele faillerin c¢ikarlarma ulagsmalar1 icin ¢esitli stratejiler
gelistirilmelerini gerektirir. Bourdieu’ye gore bu stratejiler koruma (muhafaza), takip
(izleme) ve altiist etme (bozgun) olmak iizere ii¢ tiptir. Alandaki hakim konumlarmni
siirdiirme gayretinde olan baskin grup koruma stratejisini izler. Alana yeni girenlerin
ise benimsedigi strateji takip etme olur. Bu stratejiyi alandaki hakim konuma
ulasmay1 amaglayanlar benimser. Ote yandan alana heterodoks heyecanla yeni girip
daha sonra alanin cazibesine kapilarak ortodoks sdyleme kapilan faillerin de takip
stratejisini benimsedikleri goralir (Kaya, 2007, s. 401). Alanin mesrutiyetini
sorgulayanlar ise altist etme stratejini benimser. Bu stratejiyi benimseyenlerin
alandaki egemen gruplardan bir beklentisi bulunmaz ve alanmi kendi ¢ikarlari
dogrultusunda degistirmeyi hedefler. Ancak alandaki egemen gruplar sayet bir
degisim olacaksa bunun kendi kontrollerinde gerceklesmesi i¢in gayret gosterir ve
disaridan gelecek talep ve ¢ikislara temkinli yaklasir (Palabiyik, 2020, s. 18). Tim
failler stratejilerini alandaki ¢ikarlarin en {ist seviyeye getirmek iizere olusturur.
Tipki doxa gibi stratejiler de higbir zaman agik¢a ifade edilmez. Hatta “en etkin
stratejiler, hicbir ¢ikar goriintiisiiniin olmadigi durumlarda gergeklestirilir (Kaya,

2007, s. 403).
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Alanm yapisal 6zelligini belirleyen bir bagka husus ise onun 6zerklik derecesidir.
Bourdieu’ye gore bir alanda nelerin oldugunu anlamak i¢in o alanin 6zerklik
derecesine bakmak gerekir. Ozerklik, alanin i¢ yapisinin kendi dinamikleri tarafindan
belirlenmesi ve dis diinyadan bir 6l¢lide bagimsiz olmasi olarak tanimlanabilir.
Swartz, alanlarin Onemli bir Olciide, kendi igsel gelisme mekanizmalariyla
yapilandiklarim1 ve bu sebeple digsal cevreden bir nebzeye kadar ozerklik
kazandiklarin1 yazar. Bourdieu’niin da alanlarin goreli bir Ozerklik iginde
bulunduklarin1 ve hem dissal etkenlerle karsilikl bir bag i¢inde olduklarini hem de
onlardan bagimsiz olduklarin1 vurguladigini ekler (Swartz, 2011, s. 179). Kaya ise,
bu bagimsizligin gorece bir bagimsizlik oldugunu, ¢iinkii alanin ikili karakterde
oldugunu, bu yiizden belli noktalarda kesisim kiimelerinin olustugunu ifade eder
(Kaya, 2007, s. 404). Belirli alanlar daha heteronom olabilirken, digerleri daha
otonom bir yapiya sahip olabilir. Bir alan ne kadar heteronomsa, yani baska alanlara
bagimliysa, o dl¢lide diger alanlarin etkisine maruz kalir. Bu sebeple alanlar arasina
hiyerarsik bir yapi bulunur. Bunun en temel 6rnegi olarak ekonomik alanin diger

alanlarin iizerinde baskin bir konuma sahip olmasi1 gosterilebilir.

Bourdieu terminolojisinde yer alan bir diger ana kavram habitustiir. Habitus,
Bourdieu’niin agiklanmasi ve kavranmasi en zor kavramlarindan biridir. Bourdieu,
habitusi faillerin edinilmis yatkinliklar1 olarak tanimlar: “kisileri, yeri geldiginde
alanin gii¢lerine kars1 ¢ikmaya veya direnmeye sevk eden, siirekli, kalic1 olma-var
olma bigimleri”dir (Bourdieu, 2015, s. 69). Bilissel ve bedensel eylemleri tanimlayan
habitus ayn1 zamanda hem aligkanlik haline gelmis eylemleri hem de yaratici
eylemleri de i¢ine alacak sekilde kapsamaktadir. Bilingli olmayan ve daha gok pratik
bir bilgi tirinl betimleyen habitus sozli ifadeler, fiziksel haller, yiiriiylis, durus ve
cesitli tavirlarla cisimlesir. Kavramin bir baska tanimi ise habitusin insanlarin i¢inde
yasadiklar1 kiiltiiriin zihinlerinde olusturdugu temel bilgi stokunu temsil ettigi
seklindedir (Palabiyik, 2020, s. 8). Habitusi eylemi doguran, derinden
icsellestirilmis yatkinliklar kiimesi olarak tanimlayan Swartz, bu kavramin dogustan
gelen bir niteligi tanimlamadigini, i¢inde yasanilan sinifa 6zgii sosyallesme
deneyimlerinden olusan bir yap1 (yapilandirilmis yapi1) oldugunu belirtir. Faillerin
icinde konumlandiklari sosyal uzama gore neyin miimkiin ve makul olup olmadigini
belirleyen ve yargilarin1 sekillendiren onlarin habitusleridir. Bu sebeple Swartz

habitust smifsal durumlarin nedeni degil, lirlinli olarak goriir ve Bourdieu’niin de
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benzer yasam tarzlarini igsellestiren kisilerin ayn1 habitusi paylastiklarini belirttigini
aktarir. (Swartz, 2011, ss. 145-150). Bireyin, varhigini devam ettirebilmesini
saglayan ve bireye eylem yetisi veren habitustiir. Toplumsal uzamin kurallarindan
sapmayan habitus, aksine bu kurallarla birlikte kendisini olustururken ayni zamanda

bu toplumsal uzami da doniistiirtir (Dursun, 2018, s. 77).

4.4 Arastirma Bulgularinin Kuramsal Cercevede Tartisilmasi

Uluslararas1 piyano yarismalarini Bourdieu’niin kuramsal cercevesini kullanarak
okumaya baglamadan, oncelikle onun kavram setinde yer alan belirli kavramlari
arastirma olgusuna gore tanimlamak gerekir. Boylesi kavramlardan biri “alan”
kavramidir. Bourdieu’niin alan1 bir kavram olarak ele alig bigiminin tim ¢aligmalar1
g0z Oniine alminca farklilik gosterdigi, dolayisiyla kavrami olduk¢a esnek bir
bicimde kullanabildigi goriiliir. Alan ile bazen sermaye, ekonomik, kiltirel, sosyal
ve sembolik boyutlara indirgenebilen genel bir sosyal alani1 vurgularken bazen de
spor ya da sanat gibi bagimsiz ugras alanlarina ya da fotograf, edebiyat, Fransiz
akademik diinyas1 gibi spesifik alanlar1 ele alir (Martin, 2003, s. 23). Bourdieu’niin
alan kavramiyla ele aldig1 olgulara gosterilebilecek bir baska 6rnek ise yazarlar,
sanatcilar ve akademisyenler gibi simgesel iireticilerin simgesel sermaye ig¢in
miicadele ettikleri entelektiiel alandir (Swartz, 2011, ss. 167—-168). Bir baska deyisle
alan kavrami gorece serbest, ancak belirli kriterleri karsilayacak sekilde cesitli
toplumsal evrenlere uygulanabilmektedir. Her ne kadar bu durum alan kavrami igin
bir enflasyon yaratsa da Bourdieu bunu sorun etmez ve alan kavraminin esnemesine
izin verir. Hatta Bourdieu, “cikar”larin sayisi kadar alan oldugunu belirtir (Bourdieu
& Wacquant, 1992, s. 117). Unutulmamalidir ki alan kavraminin sinirlari higbir
zaman keskin c¢izgilerle cizilememekte ve dolayisiyla smirlari da muglak

kalabilmektedir. Bu durum, kavramin dogasindaki esneklikten kaynaklanir.

Yukaridaki bilgiler 1s1ginda uluslararasi piyano yarismalarini merkeze alan bu
caligmada Oncelikle alan kavraminin nereye oturdugunu belirlemek gerekir. Bu
noktada ilk akla gelen uluslararast miizik yarismalarmmin kendisini alan olarak ele
almak olabilir. Ancak bu yaklasim arastirma olgusunu c¢ok dar bir uzama
hapsetmenin yani sira etkilesimde bulundugu ¢esitli kurumlarin farkli bir alanin
aktorleri gibi algilanmasina sebep olur. Zira yarigmalar kendi basina bir sistem degil,

varhigi Klasik Bat1i Miizigi endiistrisindeki diger aktorlere bagimli olan, bir baska
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sosyal kurumdur. Arastrmanmn temel amaci yarisma kurumlarinin i¢ yapisini
anlamaktan ziyade iginde bulunduklar1 ekosistemle iligkilerini ve bu ekosistemle olan
etkilesimini ortaya ¢ikarmak oldugu icin alani yarigmalar ile sinirlamak bu iligkisel
boyutun gdézden kagmasina sebep olur. Ote yandan islerligi ancak etrafindaki diger
aktorlerin varligi ile miimkiin olan yarigma kurumunun 6zerkliginden de bahsetmek
de bu durumda s6z konusu olmaz. Miizik yarigmalari, Klasik Bati Miizigi
camiasindaki carklardan birini olusturmasina ragmen ortadan kalkmalari, konser
salonlari, orkestralar, plak firmalari, egitim kurumlar1 vb. gibi sistemdeki diger
carklarin isleyisinde biiyiik bir engel teskil etmez. Boylesi bir durumda sistemin
islerligini koruyabilecegi agiktir. Ancak tam tersi senaryoda, sz konusu
kurumlardan bir veya birkaginin sistemden c¢ikisi, mevcut Klasik Bati Miizigi
camiasinda taslar1 yerinden oynatacaktir. Bu noktada alanda ihtiya¢c Onceligi
acisindan hiyerarsik olarak daha asagida gorllebilecek ve ilk bakista makro bir
alanda mikro bir konuma sahip oldugu goriilen yarigsma kurumlarina nigin
arastirmanin odagma alindig1 diistincesi akla gelebilir. Ancak caligmanin ilerleyen
kisimlarinda da goriilecegi tizere, yarismalar Klasik Bati Miizigi alanindaki diger pek
¢ok kurumla oldukg¢a yogun bir iliski ag1 icindedir (Bkz. Grafik 4.1). Hatta Grafik
4.1°de gortilecegi Uzere alan iginde farkli aktorlerle en ¢ok etkilesimi olan aktor,
yarismalardir. Gorece az Onemine ragmen etkilesim alanmin yiiksek olusu bu
kurumlar incelemek agisindan ilgi ¢ekici bir konuma koyar. Yarigmalar: ve onlarin
isleyis mekanizmalarin1 anladi§imiz zaman bu ekosistemdeki tim o etkilesim agina

dair genel bir kan1 edinmis oluruz.
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Grafik 4.1 : Klasik Bat1 Miizigi Alanindaki Aktorlerin Etkilesim Grafigi®’

Calisma kapsaminda alan1 daha genel bir dlgekte “miizik alan1” olarak tanimlamak
bir diger se¢enek olabilir. Bourdieu, ¢aligmalarinda miizik alanindan bahsetmez; o
kiiltiirel iiretime dair alanlardan sanat alani, edebiyat alan1 veya fotografcilik alani
gibi alanlara deginir. Ote yandan oldukca &zerk bir alan olan miizik alani, kendi ic
dinamiklerinin zengin ¢esitliligi ile pek cok alandan ayrilir. Zira en basit bir ezginin
veya miizik yapitinin icrast ve bu icranin alimlanmasi, gelenekten gelen mizikal
birikim, calgilarin gelisimi, icra teknikleri, (varsa) notasyon, muzisyenlerin egitimi
gibi pek ¢ok bilesenin bir araya gelmesi sonucunda ortaya ¢ikar. Bunlar her ne kadar
egitim ve eckonomi alanlartyla da baglantili olan unsurlar olsalar da 6ziinde miizigin
tiretimi ve icrastyla ilgili hususlar, bu alana 6zgudir. Ancak galisma igin alani bu

Olcekte (miizik alani olarak) ele almak, tim dinyadaki mizik Gretimini ve

157 Grafikteki aktorlerin punto biiyiikliigii sahip olduklar1 etkilesim sayisiyla dogru orantilidir.
Grafikteki aktdr olarak tanimlanan sponsorlarin/destekgilerin kimler oldugu degiskenlik gosterebilir.
Bunlar arasinda alan iginden piyano firmalari bulunabilecegi gibi alan disindan da basin, finans
kurumlar1 veya yerel/merkezi yonetimler gibi ¢ok cesitli aktorler yer alir.
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dolayisiyla her bir miizik tiirlinlin yarattig1 kiiltiirel, ekonomik ve sosyal etkileri de
g0z Oniine almay1 gerektirir. Zira pop, rock, Klasik Batt Muzigi, caz ve halk miizigi
gibi farkli miizik tdrleri hem farkli kiiltirel sermayeye hem de farkli iktisadi
sermayeye ihtiyac duyabilir.*® Ayrica bu sermayelerle iliski kurma bigimleriyle de
birbirilerinden ayrilabilir. Ornek verilen miizik tiirleriyle ugrasan faillerin kiiltiirel
sermayeleri, edindikleri sembolik sermayeleri, dolayisiyla habitusleri de buyuk
cesitlilik barmdirir. Her ne kadar bircogu, miizik endiistrisiyle kurdugu iliskilerde
benzer veya ortak stratejiler veya iliskisel aglar kullansa da her birinin ayrigan
yonleri, belirli bir mizik turine 6zgu niteliklerin goz ardi edilmesine yol acabilir.
Hem bu durumdan hem de arastirmanin odagi sadece Klasik Bati Muzigi turunde
diizenlenen yarismalardan olustugundan 6tiri, alanm1 Klasik Batt Miizigi iizerinden
tanimlamak ve “Klasik Bati Miizigi alani1” olarak betimlemek daha uygun olur.
Bdylece alan icindeki faillerin stratejileri, iliskileri ve sermaye micadeleleri daha

detayl1 bir sekilde izlenebilir.

Siiphesiz, Klasik Batt Miuzigi alani, miizik veya sanat alanlarindan bagimsiz bir alan
degildir. Bu nedenle Klasik Bati1 Miizigi’ni, miizik alan1 i¢erisinde bir alt-alan olarak
tanimlamak da miimkiindiir. Bu noktada miizik alani da sanat alaninin bir alt-alan
olarak goriilebilir. Caligmalarindan da goriildiigii {izere, alanin smirlarinin nerede
basladig1 veya nerede bittigini keskin ¢izgilerle ¢izmeyen Bourdieu, yukarida bahsi
gecen caligmalarinda da oldugu gibi alani genel olgulardan c¢ok daha spesifik
konulara kadar indirgeyebildigi bir yelpaze i¢inde kullanabilmektedir. Her ne kadar
kurumsal rekabet olgusu farkli miizik tiirlerinde goriilen bir olguysa da ve bunun
toplum tiizerinde sosyal, kiiltiirel, ekonomik etkileri bulunsa da arastirmanin
merkezinde konumlanan uluslararasi piyano yarismalarinin Klasik Bati Miizigi’ne
ickin dogasi, ¢aligmada alanin Klasik Bati Miizigi evreni dahilinde ele almay1 ¢ok
daha saglikli kilar. Ote yandan Klasik Bat1 Miizigi’ni bir alt-alan veya (st-alan
tartigmalarindan bagimsiz olarak bu miizik tiirli hakkinda Bourdieu’niin kavram
setinde yer alan sermaye tirlerinden, oyundaki miicadeleden veya birtakim

doxa’lardan bahsetmeye bir engel degildir. Bu sebeple alan1 tanimlarken ve sinirlari

158 Klasik Bat1 Miizigi’nin, pop, caz veya rock gibi farkli miizik tiirlerinin yer aldig1 miizik alanlariyla
benzestikleri ve ayristiklart noktalar vardir. En temelde her alan gesitli aktorlerin miicadele yeri
oldugu i¢in her biri kendi yildizlarina, dinleyici kitlesine, {iretim ve tilketim asamalarina ve dolayisiyla
kendi ¢ikar ¢atigmalarina sahiptir. Klasik Bati Miizigi’nin ¢ogunlukla yeni iiretimden ziyade belirli bir
repertuvara odakli olusu ve ayni zamanda performans mekanlarinin ve icra pratiklerinin kendine 6zgi
boyutu onu diger miizik tiirlerinden ayristiran temel unsurlardan sayilabilir.
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belirlemeye calisirken en temelde Bourdieu’niin yaptig1 gibi alani bir gii¢ iligkileri
bitunu olarak gormek bu noktada esastir. Buradaki kavramsal tartigmalar belirli
kavramlarin calisma i¢inde nereye oturtabilecegimizi gérmeye yardimci olmakla
birlikte ¢aligmanin ilerleyen kisimlarinda bu kavramlarin kullaniminda bir genisleme
de olmasi da miimkiindiir. Sonug¢ olarak c¢alismanin bundan Onceki boliimlerinde
yarigma ekosistemi ve Klasik Bat1 Miizigi endiistrisi olarak tanimlanan kavramlarin
arttk Klasik Bati Miizigi alan1 altinda ele alindigi anlasilmalidir. Ote yandan
Bourdieu’niin alan kavrami i¢in kullandig1 oyun analojisinin, her oyunun belirli
kurallar1 (doxa) ve oynamaya duyulan istegi de (illusio) igerdigini yukarida
bahsetmistim. Bu benzetmeden hareketle, Klasik Bati Miizigi alan1 dahilinde ele
aldigim uluslararas1 piyano yarismalarini, bir agidan oyun igerisinde oyun olarak

gérmek de mimkuinddir.

Klasik Bati Miizigi alani, i¢inde ¢ok sayida aktoriin yer aldigi bir evrendir.
Aktorlerin bazilar1 konser salonlari, orkestralar, menajerlik ajanslari, festivaller,
yarigmalar, plak firmalari, miizik okullar1 gibi kurumsal yapilardan olusurken bazilar
ise miizisyen, egitmen, menajer, konser organizatoru, dinleyici gibi insan faillerdir.
Klasik Bat1 Miizigi alaninda aktorler cesitlilik gostermekle birlikte hepsinin birbiriyle
organik iliskileri vardir. S6z gelimi menajerler tekil hareket ettikleri gibi belirli bir
kurum (menajerlik/sanat¢1 ajansi) altinda da faaliyet gosterebilirler. Dinleyici fail,
ayn1 zamanda bir biitiin olarak dinlerkitle olarak ele alinabilir. Ogretmeler bireysel
olduklar1 kadar, bir egitim kurumu altinda da etkin olan aktdrlerdir. Orkestra ve
konser salonlar1 kurumsal ¢izgilerinin yani sira ¢ogu zaman insan faillerin karar
mekanizmalarina gore bigimlenir. Miizisyenler, ayn1 zamanda belirli bir yarigsmanin
organizatdrii de olabilirler. Ozetle, takibi olduk¢a karmasik olan bu gecislilik,
aktorlerin alandaki mucadelesine engel degildir ve hatta miicadeleyi belirleyen
unsurlardan biridir. Ileride bahsedilecegi iizere alandaki miicadele, ¢esitli bigimlerde
ve konumlarda surddrilmektedir. Klasik Bati Miizigi yarigmalart bu aktorlerin

mucadele ettikleri, miicadelelerinin goriiniir oldugu yerlerden sadece biridir.

Simdi Klasik Bati Miizigi alanina 6ncelikle miizisyen merkezli bir perspektiften
bakalim. Cok sayida miizisyenin artan bir bicimde alana girmek ve alanda hakim
konumlara erigsmek i¢in miicadele i¢inde oldugu goriiliir. Bu miicadele daha egitim
siirecinde baglar. Ancak Klasik Bati Miizigi egitimi, kiiltiirel sermaye ile yakindan

baglantili olmasmin yani1 sira biylk miktarda iktisadi sermaye gerektirmesi
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nedeniyle biiylik 6l¢iide orta ve iist orta siuf iiyeleriyle sinirli kalmaktadir. “Bu
egitimin maliyeti, [onu] genellikle en az orta smif bir geliri ve yasam tarzi
olmayanlarin erisemeyecegi bir yere koyar” (Yoshihara, 2007, s. 143). S0z konusu
sermaye engelini asabilen failler, alanda basarili olmanin ilk kosulu olan galgida
yetkinlik kazanmak icin, miimkiin olan en iyi egitimi almaya calisir ve bunun igin
birbirleriyle bir yaris igine girer. Bu asamada hedef, pek ¢ok bakimdan “iyi” bir
ogretmenle c¢alismaktir. Isim yapmus, saygmligi olan ve hatta alandaki diger
aktorlerle en giiclii baglantilara sahip olan O6gretmenlerin pesine diisiiliir, diinya
capinda onde gelen konservatuvar veya miizik okullarindan kabul almaya c¢alisilir.
Failler arasindaki miicadele okula girdikten sonra bitmedigi gibi katlanarak artar. Bir
O0gretmenin sinifina kabul edilseler dahi sinifin ve okulun diger 6grencilerinden
styrilabilmek igin ortalamanm iizerinde bir performans gostermeleri gerekir. ilkin
Ogretmenin goziinde bir deger kazanmaya ¢alisilir ve sayet 6gretmenin yeterli sosyal
sermayesi varsa onun saglayabilecegi ¢esitli imkanlardan faydalanmak hedeflenir.
Ancak bu yol, alana girislerde nadiren ve muhtemelen sinirli olanaklarla etkili
olur.’ Iste bu noktada, miizik yarigmalar1 alana bir giris saglamak icin

kullanilabilecek bir arag olarak devreye girer.

Pek c¢ok Ogretmen, sartlarin uygunluguna, ulasilabilirligine ve Ogrencinin o
donemdeki seviyesine gore oOgrencilerini yarigmalara yonlendirir. Bu yarigmalar
ogrencinin repertuvari, yas1 ve teknik seviyesi gibi birtakim parametrelere uygun
olacak sekilde bolgesel, ulusal veya uluslararasi kapsamda olabilir. Bu asamada geng
yastaki faillerin katildig1 genclik yarigmalari, alana giris i¢in anlamli bir islev
gormez. Bu yarigsmalar daha ziyade hedefe yonelik ¢alisma i¢in motivasyon saglar,
sahne tecriibesi ve yarigma ortaminin deneyimlenmesine yarar. Boylelikle ileriki
donemde girecekleri yetiskin kategorilerinde diizenlenen yarigmalar ve verecekleri
konserler igin birikimlerini, yani kiiltiirel sermayelerini arttirmis olurlar. Bununla

birlikte bu yarigmalar vesilesiyle tanistiklar1 bazi baska failler (6gretmen, jiiri tiyesi,

159 Bu durumun geg¢misteki 6rneklerinden biri olarak XX. yiizyilin énde gelen pedagoglarindan Nadia
Boulanger gosterilebilir. Boulanger’in evi, onun 6zel alani olmasinin disinda ayni zamanda ozel
derslerini verdigi bir derslik ve konserler organize ettigi bir sosyete salonuydu. Organize ettigi ev
konserlerine, dgrenciler, konservatuar profesorleri, miizisyenler, gazeteciler, potansiyel hayirseverler
ve hamileri davet eder, bir kamusal alana doniisen evi onlar i¢in bir bulusma noktasi olurdu. Bu
etkinlikler Boulanger’in profesyonel kariyeri i¢in adim1 duyurmak ve egitmenligini géstermek igin
kullandig1 bir kartvizit oldugu kadar geng yetenekleri i¢in de bir nevi podyum niteligi tagiyor ve
alandaki sz sahibi failler tarafindan taninmalarina, yeni sosyal iligkiler kurmalarmma da imkan
taniyordu (Segond-Genovesi, 2020, s. 123).
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organizatdr vs.) onlarin sosyal sermayeleri i¢in de bir yatirrma déniisiir. Ote yandan
yetiskin kategorisinde diizenlenen yarismalarin dogrudan alana giris i¢in bir Kartvizit
niteligine sahip oldugu diisiiniiliir. Bunun sebebi yarismanin kazananlarina atfettigi
deger sayesinde onlara kazandirdigi sembolik sermayedir. McCormick de
yarismalarin sembolik sermayenin dagilimini kontrol eden bir mekanizma oldugunu
dile getirir (McCormick, 2015, s. 3). Bu sembolik sermaye, yarismanin prestiji kadar
(yani kendi sembolik sermayesi oraninda) miizisyen failleri alan i¢inde goriiniir
kilmaya baslar. Boylece alandaki diger aktorler bu failleri fark ederek is birligi yapip
yapmayacaklarina karar verebilirler. Yarigmalarin prestijini belirleyen unsurlarin
baginda organizasyonun marka giiciiyle dogru orantili olan endustri icindeki etki
gicu gelir. Yani Bourdieu terminolojisiyle yarismalarin dagittiklart sembolik
sermayenin hacmini ve kalitesini belirleyenin, organizasyonlarin sahip olduklari
iktisadi ve sosyal sermayeler oldugu sdylenebilir. Cogu zaman da yarigma
kurumlarinin sahip oldugu iktisadi sermayenin yani sira organizasyonundaki faillerin
sosyal sermayesi de diger aktorlerle yapilacak is birlikleri igin belirleyici olur. Bu
noktada jlri Uyesi olarak cagrilacak kisiler de organizasyondaki faillerin sosyal
sermayeleriyle belirlenir. Belirli bir yarismanin kazananlarma sundugu bu sembolik
sermaye sayesinde alandaki goriiniirlikleri artan failler, alacaklar1 kararlar ve
izleyecekleri stratejiler sonucunda yollarmi ¢izmeye baslar. Bu sebeple alana girmek
icin yeterli kalturel sermayeye sahip faillerin Klasik Bati Miizigi alaninda konum

elde etmeleri igin 6n sart goriiniir olmalaridir.

Yarigmalarin kazananlarina sagladigi sembolik sermaye vasitasiyla alana dogrudan
erisim sagladigi goriisii hakimdir. Bu goriis 6ziinde alanin doxa’sina isaret eder.
Klasik Bati Miizigi alaninin doxa’si, diinya ¢apinda biiyilik bir sanat¢i, bir “yildiz”
olmak i¢in kiginin olaganiistii bir yeteneginin olmasi ve alanin gerektirdigi miizikal
ve teknik beceri i¢in yliksek bir kiiltiirel sermayeye sahip olmasi gerektigini soyler.
Ardinda elbette bu yetenegin kesfedilmesi gerektigi inanci gelir. O halde ister hakim
ister tabi konumda olsun, alandaki tim aktorler alana girecek mizisyen faillerin bu
sartlar1 saglamasi gerektigi konusunda hemfikirdir. Yarisma kurumlar1 da yeni
yeteneklerin bulunmasinda rol oynayarak bu sabit kanaati giiclendiren aktorlerdendir.
Ote yandan yetiskin kategorilerinde diizenlenen yarigmalarmn iistlendikleri rol, sadece
geng yeteneklerin kesfedilmelerini degil, ayn1 zamanda onlara kariyer kapilarinin

acilmasini da kapsar. Miizisyen failler alana giris i¢in bir ara¢ olarak gordiikleri bu

174



tiir yarismalara girerken bu doxa’y1 kabul etmis olurlar. Bu kabul, yarismalarin en
yetenekli ve gelecek vaat eden miizisyenin belirlenecegi tiizerinedir. Ancak
uygulamada ulasilan sonug her zaman bdyle degildir. Oncelikle herhangi bir sanat
dalinin nesnel olarak degerlendirebilip degerlendirilemeyecegi tartismalidir.
Degerlendirmeler her ne kadar belirli kriterlere gore yapilsa da degerlendirme son
tahlilde degerlendiricilerin 6znel bakis acilarin1  yansitir. 1982 Caykovski
Yarigmasi’nda kazandigi birinciligin (ex aequo) yani sira pek c¢ok uluslararasi
yarismada finalist olan Ingiliz piyanist Peter Donohoe, herhangi bir yarismay:
kazanmanm sansli olmay1 gerektirdigini ve sanattaki rekabetc¢i etkinliklerin bir
giizellik yarigmasindan daha ¢ok bir piyango oldugunu ifade eder (Donohoe, 2020).
Bunun yani sira zaman zaman gerek organizasyonda gerekse jliride yer alan faillerin
kasitli olarak siireci c¢ikarlart dogrultusunda big¢imlendirmeye c¢alistigi, bu
bi¢imlendirmeler etkisinde organizasyonlarin yozlastigi durumlar da s6z konusudur.
Hatta bu durum bazen c¢esitli sansasyonlarin ortaya c¢ikmasina dek uzanir. Bu
hususlar yarigmalarin gergekten en yetenekli ve alana 6zgi kiiltiirel sermayesi en
fazla olan1 segmekten uzak bir noktada olduklarini gosterir. Bu sebeple, temelde
kariyer baslatmak i¢in tasarlandiklar1 kabul edilen ve alana girecek failleri
ongorebilmeleri beklenen piyano yarigmalarinin hem estetik degerlendirmelerinin
zayif hem de uzun vadede alandaki strdurulebilir bir konum saglamakta yetersiz
oluslar1 bu kurumlar: elestirilerin odagina koyar (Lang & Sawhney, 2016, s. 76).

Ancak yukarida da deginildigi gibi alanin doxa’s1 bunun tersini dikte eder.

Klasik Bat1 Miizigi alanina girmek isteyen failler bu alanin doxa’sin1 kabul ettikleri
gibi bu oyunu oynamaya deger de bulur. Miizisyen perspektifinden baktigimizda
alanin illusio’su, yani alana girmek ve burada hakim bir konum elde etmek icin
duyulan istek Klasik Bati Miizigi’'ne, sanat¢ciya ve hatta piyano gibi Bati
medeniyetinin zirvesinin bir Griind olan bir ¢algiya atfedilen kutsiyetin ve sayginligin
bir sonucudur. Ayrica modern toplumlarda 6zellikle orta ve (st siiflarin ilgi
gosterebildigi ve belirli bir seviyede kulturel ve iktisadi sermaye gerektiren “yiiksek
kiiltiir’e ait sanat dallartyla ugrasan bir sanat¢1 olmak, toplumu olusturan piramidin
ust kesimlerinde konumlanmak olarak gorullr. Bir performans sanatg¢isi olmanin
ardinda toplumun gozii 6niinde yer almak, alkislanmak ve talep edilen biri olmak
gibi cezbedici ve oldukga insani istekler yatar. Sanatla ugrasmanin manevi doyumu

da buna eklediginde bu sanat alanina girmeyi cazip kilan guclu bir illusio oldugu
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goralur. Klasik Bati Miizigi alaninin igerdigi yiiksek miicadeleden basarili ¢ikan
failler toplumda saygin bir konum elde eder. Yani toplumda dikey olarak yiikselerek
cikar saglarlar. Ancak alanda basariya ulagsmak, tam da illusio’nun gerektirdigi gibi
faillerin kendilerini bu miizige adamalarmni gerektirir. Miizisyen faillerin ¢ok biiytik
kismi1 kiiciik yastan beri her giin calgilar1 basinda saatler gecirerek yetkinlik
kazanmaya ¢alisir. Alana giris i¢in gosterilen bu g¢aba illusio’nun bir sonucudur.
Miizisyen failler her ne kadar alanin illusio’suna kapilmis olsa da elbette bazilari
alana giris icin siirdiiriilen bu miicadeleden bir noktada vazgecer. Ancak yillar sonra
meyvesini verecek olan bu ¢aba, heniiz egitim asamasindaki geng yastaki faillerin
alanin illusio’sunu benimsediklerinin bir gostergesidir. Alanin ne kadar saygin ve
degerli oldugu, ge¢misin “dahi” bestecilerine, “muhtesem” yapitlarina ve “yiiksek”
sanata vurgu yapan sdylemlerin yani sira alanda hakim konumdaki miizisyenlerin
icralarim1 ¢esitli bi¢imlerde yiicelten (teknik kusursuzluk, duyarli bir miizikalite,
orijinallik, muziksel iletisimde koprii olmak, vb.), kutsiyet atfeden sdylemlerle
siirdiiriiliir. Ozetle alanin kiymetli oldugu, alan ig¢inden ve alan disindan cesitli
aktorlerin soylemleriyle pekistirilir. Yarigsma kurumlarinin yukarida ifade edilen ve
kendilerine sembolik sermayelerini arttirmalarini saglayan sdylemleri de illusio’yu
pekistirir. S6z konusu sdylemler, faillerin alana daha fazla ilgi duymalarina ve alana
girmeleri durumunda kazanimlarinin, cikarlarinin neler olacagini
degerlendirmelerine sebep olur. Ote yandan alanin illusio’su sembolik ve sosyal
sermaye vaat eder. Oncelikli amaci iktisadi sermaye olan bir fail Klasik Bat1 Miizigi
alanina girmeye yonelmez, zira bu alanin illusio’sunun ylksek iktisadi sermaye vaat
etmedigini bilir. Ancak 6zellikle belirli populer mizik tirlerine ait alanlarda, failler

yliksek iktisadi sermaye saglayabilirler.

Herhangi bir alana girmek isteyen failler birden fazla sermaye tirine ihtiya¢ duyar.
Klasik Bat1 Miizigi alanina girmek i¢in yeterli sermayesi olmayan miizisyen failler
yarigmalarm vadettigi sembolik sermayeden faydalanmak ister. Yarigmalar
kazananlarmin tanitimini yaparak faillere sembolik sermaye saglar ve bdylece onlara
alanda goriiniirliik kazandirir. Ayrica alandaki farkli aktorlerle kurduklar is birlikleri
(6rnegin Odiil kapsamindaki angajmanlar) vasitasiyla kazananlarmin alandaki
gorundrliklerini somut bir hale de getirmis olurlar. Ancak s6z konusu sembolik

sermaye uzun vadede alanda iyi bir konum elde etmek icin her zaman yeterli olmaz.
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Bu noktada faillerin yarigma sonrasinda siireci nasil degerlendirdikleri ve ne tir

stratejiler izledikleri de énemlidir.

Sembolik sermaye sadece yarigma kazananlarinin elde ettigi bir sermaye tiirii
degildir. Yarismay1 kazanan faillerin 6gretmenleri de belirli bir 6lguide sembolik
sermaye elde eder. Boylece alandaki 6gretmen roliindeki konumu saglamlasir,
sayginlig1 ve goriiniirliigii artar. Ogretmenin alandaki goriiniirliigiiniin artmasinin
baska bir sonucu da ona daha fazla Ggrencinin gelmesiyle birlikte iktisadi
sermayesinin artmasidir. Benzer bir durum egitim kurumlar1 i¢in de gecerlidir.
Uluslararas1 yarismalarin sadece miizisyenlerin tanitimi i¢in bir podyum degil, aym
zamanda konservatuvar veya mizik okullar: igin de dolayli olarak hem bir rekabet
alan1 hem de bir prestij unsuru olduklar1 sOylenebilir. 2015 yilinda diizenlenen
Chopin Yarigmasi’nda finale kalan 10 yarismacinin iiciinin ABD’deki Curtis
Enstitiisii’nin 6grencileri olmalar1 dikkat ¢eker. Daha eski bir 6rnek 1950’1 yillarda
Sovyetler Birligi'ni aldiklar1 o6diillerle uluslararasi arenada basariyla temsil eden
Vladimir  Askenazy, Lev Vlassenko ve Naum Shtarkman’m Moskova
Konservatuvari’nda egitim gormeleridir. Bunun gibi 6rnekler alanda héakim
konumdaki egitim kurumlarinin da yarismalarda basar1 kazanan ogrencileri
vasitastyla sembolik sermayelerini arttirmalarina yol agar. Ote yandan bazen egitim
kurumlar1 da yarigmalarin diizenleyicisi olarak dogrudan organizasyonun merkezinde
yer alir. Boylelikle hem kendi kurumlarina sembolik sermaye kazandirirken ayni
zamanda dogrudan sembolik sermaye dagitan bir rol edinir. Bu durum ayrica yarisma
kurumlarinin alandaki diger aktorlerle biiyiik cesitlilik gosteren etkilesimlerine bir
ornek teskil eder.'®® Bununla birlikte yarigmalarin dagittigi sembolik sermayeden
faydalanan bagka aktorler de mevcuttur. Kisisel goriismelerde bir festival yetkilisinin
de (G6) ornekledigi iizere, angajman geregi organize edilen konserlerde, yarismanin

marka degerini yansitan logosunun kullanilmasi, 0 konserin degerini arttiran ve

160 Konservatuvarlarin veya miizik okullarimin diizenleyicisi veya organizasyonun ortaklarindan
oldugu yarismalarin genellikle genc yas kategorilerine sahip yarigmalardan olusur. Bunlarin arasinda
Polonya-Kielce’deki Ludomir Rozycki Devlet Miizik Okulu’nun organize ettigi Moritz Moszkowski
Uluslararasi Piyano Yarismasi, ABD-Oberlin’deki Oberlin Konservatuvari’nin organize ettigi Thomas
& Evon Cooper Uluslararast Yarigmasi, Italya-Parma’daki Arrigo Boito Miizik Konservatuvari
tarafindan organize edilen Uluslararas1 Franz Liszt Piyano Yarismasi-Mario Zanfi Odiilii ve Cek
Cumbhuriyeti-Pilsen’de Pilsen Konservatuvar tarafindan diizenlenen (yetiskin kategorisi de bulunur)
Smetana Uluslararas1 Piyano Yarigmasi gosterilebilir. Ote yandan bir miizik egitim kurumu
olmamasima ragmen Istanbul’daki Notre-Dame de Sion Lisesi de Istanbul — Orchestra’Sion-
Uluslararasi Piyano Yarigmasi’n1 diizenler.
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dolayistyla etkinligi diizenleyen aktoriin sembolik sermayesine katki saglayan bir
unsur olarak karsimiza ¢ikar. Ozetle, yarigmalarin marka degeri festival, konser
salonu ve yaym kuruluslart vb. diger aktorler tarafindan kendi sembolik
sermayelerini arttrmak i¢in kullanilir ve bdylece alandaki aktdrler birbirlerinin

sembolik sermayelerinden faydalanmis olur.

Ozellikle alanda iyi bilinen, basinda ve sosyal medyada goriiniir olan ve takip edilen
orta ve biiylik dlcekli yarigmalar kazananlarina sembolik sermaye dagitmanin yani
sira kendi kurumsal varliklarma da deger atfederek sembolik sermayelerini
arttirmaya c¢alisirlar. Bunun ig¢in organizasyonlarin genellikle belirli hususlar
vurguladiklari goriliir. Bunu kimi zaman yarigmay1 6nemli bir besteci veya belirli bir
figiir adina organize ederek, kimi zaman da geng yetenekleri kesfetmenin 6dnemini,
kendilerinin bu saygin ise soyunduklarini dile getirerek ve Klasik Bati Miizigi’nin
onemini vurgulayarak yaparlar. Ancak bunun da Otesinde yarigmalara en fazla
sembolik sermaye kazandiran, kazananlarin (yani yarismanin ¢ikardigi {riiniin)
basarilari, bir diger deyisle siirdiiriilebilir bir kariyere sahip olmalaridir. En ideal
durumda da bu, kazananin bir “sliper yildiz” olmasi, bir “yildiz kariyeri”
siirdiirmesidir. Yaptigim yiiz yilize goriismelerde bazi organizasyon yetkilerinin
“miizisyenin kendi markasini yaratmasi” olarak ifade ettigi sey, budur. Bir
yarismanin prestiji olarak da adlandirabilecek sembolik sermayeyi bunun disinda da
belirleyen ¢ok fazla parametre bulunur: jiirideki kisilerin profilleri, organizasyonun
kurumsal kimligi, etkinligin diizenlendigi salon(lar), final asamasinda sahne alan
orkestra ve sef, is birligi yapilan partnerlerin sayist ve kalitesi, 6diil paketinin
kapsami bunlarin arasinda sayilabilir.'6* Bununla birlikte 6zellikle son yillarda sosyal
medyanin tiirlii olanaklarini kullanarak ¢ok daha interaktif ve seffaf bir yap1 kazanan
cok sayida yarigma, arttk yarigmanimn Uriiniin olan miizisyene (“siiper yildiz”a)
odaklanmak yerine etkinligin kendisini iiriin olarak sunarak seyirCiyi cezbetmeye
yonelir (Lang & Sawhney, 2016, s. 81). Bu sekilde kendi varliklarina deger atfeden

yarisma kurumlari, sembolik sermayelerini de arttirmis olur.

Yarigmalarin organize edilmesi, kapsamlarina bagl olarak yiiksek miktarda iktisadi

sermayenin varligin1 gerekli kilar. Bunun ig¢in organizasyonlarin ¢ogunlukla

161 Calismanm “Yarigmalarm Tiirleri ve Simflandirilmasina Yonelik Yaklasimlar” bashikl 2.2
numarali boliimde paylasilan parametreler yarismanin sembolik sermayesini belirleyen unsurlar1 daha
kapsamli olarak ortaya koyar.
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Avrupa’da oldugu gibi devlet destegi veya Kuzey Amerika’da oldugu gibi giiclii
bagis¢ilarin fonlariyla diizenlenebildikleri goriilmektedir. Bunun yani sira yerel
yonetimler ve Ozel sirketler de yarigmalarin finanse edilmelerinde rol oynayan
aktorlerdendir. Yarismalara finansal destek saglayan aktorler kim olursa olsun, bu
aktorlerin iktisadi sermaye karsiliginda almak istedigi baska bir sermaye bulunur.
Alandaki bu tiir bir ¢ikar iliskisine en giizel 6rnek, iktisadi sermayeleri karsiliginda
kiiltirel ve sembolik sermayesini arttirmak {izere genis ¢apta ses getirebilen, st
diizey kiiltiirel etkinliklerle is birligi yapan yerel ve merkezi yonetimlerdir.
Yarigsmalar toplumla ii¢ farkli diizeyde -kilturel, sosyolojik ve ekonomik- derinden
iliski kuran kurumlardir (Zelvyté, 2014, s. 114). Bulunduklari cografyaya kiiltirel,
sosyolojik ve ekonomik olarak sunduklari katki, ne kadar ¢oksa yonetimlerin daha
fazla destegini almalar1 kolaylasir. Kiiltiirel olanaklarin1 genisletmeyi amaglayan,
sehir ve bolge projelerinin bir parcasi olarak islev gorebilen uluslararasi piyano
yarigsmalar1, boylece ev sahibi bolgelere deger katarken, onlara uluslararasi taninirhik
ve yeni is birlikleri kazandirabilir. Ozetle, yarisma kurumlarmin kiiltiirel, sosyal ve

iktisadi alanlarla stirekli olarak temas ve etkilesim halinde olduklar1 sdylenebilir.

Yarigsma kurumlar1 her ne kadar dagittiklar1 sembolik ve sosyal sermayeyle alana
kap1 agabilseler de elbette alana giris icin tek yol degildir. Goriismecilerin de dile
getirdigi iizere gecmiste ve giinlimiizde farkli stratejiler izleyerek alanda hakim
konumlara gelen c¢ok sayida miizisyen fail bulunur. Ancak bu faillerin hangi
yollardan alana girerek bu konumlara geldikleri cogu zaman muglaktir. Bu hususa
Bourdieu’niin sermaye kavramindan yararlanarak agiklama getirmek mumkundur.
Cesitli 6rneklerde de goriildiigii iizere bu tiir faillerin alana girisleri i¢in kullandiklari
sermaye turd, cogunlukla kiiltiirel ve sosyal sermayedir. Bu failler yarigmalarin
tanitim yoluyla sagladig1 sembolik sermayeye ve angajmanlar araciliiyla sagladigi
sosyal sermayeye ihtiyac duymadan kendi sosyal sermayelerinin onlara sagladig: is
birlikleri sonucu alandaki gorindrliikklerini saglayabilmektedir. Bu bazen bir akil
hocas1 (mentor), bazen bir Ogretmen veya cesitli sebeplerden dolayr kisiyi
himayesine alan bir figur (taninmis bir orkestra sefi veya miizisyen gibi) tarafindan
saglanabilir. Her sekilde bu kisilerin ortak noktasi, sahip olduklar1 kendi sosyal
sermayelerinin arzu edilen kurumlarla is birligini saglayabilecek kapasitede

olmasidir. Bazen de iktisadi sermayesi yliksek failler, sosyal sermayelerinin simirl
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oldugu noktada bu sermayesini devreye sokarlar. Alana bu sekilde giris yaparak

hakim konum edinen ¢ok sayida 6rnek vardir.

Bu duruma yakin zamanda gosterilebilecek en iyi rneklerden arasinda Lang Lang ve
Yuja Wang yer alir. Bugiin her ikisi de diinya ¢apma super yildiz olan Cinli
piyanistler herhangi bir uluslararas: yarismaya girmeden kariyerlilerini inga eder.'6?
Her ikisi de gen¢ yasta Cin’den ABD’ye gelerek Curtis Enstitiisii'nde Gary
Graffman’mn 6grencisi olur. Gegmiste Leventritt Yarigmasi’n1 kazanan ve kariyerini
inga ederken yarigmanin imkanlarindan faydandanmis olan Graffman, buna ragmen
bu iki 6grencisinin yarismalara girmelerine izin vermedigini, ¢linkii buna ihtiyaglar
olmadiklarmi belirtir (Episode 53: Gary Graffman — Living the Classical Life,
2018). Graffman, kariyeri boyunca diinya ¢apinda birlikte ¢aldigi ¢ok sayida orkestra
sefi oldugunu ve onlara bu iki geng piyanisti dinlettirdiginde her ikisinden de ¢ok
etkilendiklerini ve kisa siire i¢inde (ya da en ge¢ bir sene icerisinde) onlarla is birligi
yapmak istediklerini ifade eder. Boylesi bir durumda yarigmalara girme zahmetinin
manasizligint vurgulayan Graffman, yine de Lang Lang veya Yuja Wang’in
yarigmalara girmek konusunda israrci olmus olmalar1 durumunda onlara izin vermis
olacagini da soyler. Ancak Graffman, sistemin her zaman bu sekilde islemedigini de
ekler. Bir baska Cinli 6grencisi Haochen Zhang’in Philadelphia Orkestrasi ile
caldigini, yoneticilerin onu miithis bulduklarin1 ancak ajandalarinda ¢ok sayida
piyanist oldugundan 6tiiri yakin zamanda icerisinde konser angaje edemeyeceklerini
sOylediklerini aktarir. Bununla birlikte Zhang’m da biiyiik bir yetenek oldugunu
kabul ederek ancak iki yil sonrasi icin tekrardan degerlendirebileceklerini ifade
ettiklerini soyler. Graffman, bunun (zerine Zhang’m Cliburn Yarismasi’na'
gittigini ve kendisinin buna higbir itiraz1 olmadigini, zira hi¢ kKimsenin zaten ona bir
sey sunmadigimi aktarir. Graffman, halihazirda gelismis bir kariyeri olan birinin,
yarismalara ihtiyacit olmadigini, Lang Lang heniiz on dort yasindayken menajerler

tarafindan zaten tanindigini ve 6nemli seflere ¢aldigini ancak Haochen ise menajerler

162 Lang Lang’n gen¢ yas kategorisinde kazandigi cesitli ulusal ve uluslararasi yarigmalar

bulunmaktadir; 1987 yilinda (5 yasinda) Shenyang Piyano Yarigsmasi, 1993 yilinda (11 yasinda)
Xinghai Ulusal Piyano Yarigsmasi-Pekin, 1994 yilinda (12 yasinda) Ettlingen'de Uluslararasi1 Piyano
Yarigsmasi-Ettlingen ve 1995 yilinda (13 yasinda) Geng Miizisyenler i¢in Uluslararasi Caykovski
Yarismasi-Sendai. Ancak bu kategorideki yarigmalar, ¢alismanin 6nceki boliimlerinde aktardigim
lUzere kariyer baslatma oOzelligine sahip yarismalar degildir. Buna ragmen Lang Lang O6rneginde
oldugu gibi goreceli olarak alandaki gériinirliik kazandirabilme potansiyelleri oldugu anlagilmaktadir.
183 2009 yilinda diizenlenen yarismanin birincilik édiiliinii gdrme engelli piyanist Nobuyuki Tsujii ve
Haochen Zhang paylasir.

180



tarafindan bilinmedigini ve bu yilizden onun durumunda yarigmalara girmenin
yardimc1 oldugunu ifade eder (Ye, 2012). Graffman’in aktardiklarindan alandaki arz
doygunlugunun kariyeri yapmanin 6niindeki 6nemli etmenlerden biri oldugu ve bu
durumda kisi ne kadar muhtesem bir mizisyen olsa da, bir nevi siraya girmek
durumunda oldugunu anliyoruz. Ancak bdylesi durumlarda aradan siyrilmak igin
yarigsmanin etkili bir ara¢ olabilecegi anlasilmaktadir, zira Zhang yarismanin 6diil
paketi kapsaminda Van Cliburn Vakfi’'nin sundugu ii¢ yillik menajerlik destegi
altinda Avrupa, Kuzey Amerika ve Asya’da 200 kadar konser vererek kariyeri igin
blylk bir sigrama yakalar. Bu durumu Bourdieu kavramlariyla ifade edecek olursak;
Graffman gibi sosyal sermayesi yiksek failler, 6grencilerinin alana girisleri ig¢in bu
sermayelerini kullanabilmektedir. Ancak bu durumun her zaman dogrusal islemedigi
ve Graffman gibi sosyal sermayesi yiiksek faillerin bile belirli bir sinirlar1 veya bir
baska deyisle kotalar1 oldugu goriilmektedir. Bu noktada Graffman’in kredisini Lang
ve Wang gibi isimler i¢in harcadii, yani sosyal sermayesini bir nevi tiikettigi
diisiiniilebilir. Bu durum aynm1 zamanda bu tiir faillerin sosyal sermayesi ne kadar
yiiksek olursa olsun, alanin arz-talep dengesinde olusan doygunluktan otiirii alana
kapi agabilen diger aktorlerin ¢ikarlariyla gatigmasi durumunda bu sermayenin yeterli
olamayabildigini géstermektedir. Ozetle, alana girecek ve hakim konuma yiikselecek
faillerin kimler olacaginin belirlenmesinde arz-talep dengesinin yogunlugu ve
aktorlerin ¢ikarlarinm belirleyici oldugu sdylenebilir. Ote yandan sosyal sermayenin
yeterli olmadigi durumda Graffman’in da kabul ettigi gibi, belirli yarigmalarin
sundugu yuksek sembolik sermaye ve ¢ok sayida basat aktorle kurulan baglantilar
alana girisler i¢in oldukc¢a islevsel olabilmektedir. Bu noktada yarisma kurumlari
sahip olduklar1 sosyal sermayelerini kazananlari i¢in kullanir ve bdylece alana
girisleri ve burada iyi konumlar elde etmelerine yardime1 olur. Ozetle Yuja Wang ve
Lang Lang gibi failler erisimlerine agilan baglantilar sayesinde (sosyal sermaye)
yarigmalara girmeden kariyerlerini baglatarak alanda buglinkii hakim konumlara
ulasabilmistir. Kariyerlerini sosyal sermayelerine bor¢lu olan piyanistler arasinda
Vladimir Horowitz,'% Evgeny Kissin, idil Biret veya Arcadi Volodos gibi ¢ok sayida
piyanist gosterilebilir. Elbette sosyal sermayenin hacmi kadar kalitesi de alanda

konum almak acisindan belirleyicidir. Is birligi yapilacak kurum veya faillerin sayis1

164 Vladimir Horowitz, 1927 yilinda ilk kez diizenlenecek olan Chopin Yarigmasi’nda SSCB’ni temsil
etmesi icin Sovyet yetkililerin tarafindan aday olarak secilir. Ancak 1925 yilinda Bati’ya gb¢ etmis
olan Horowitz, artik tamamen burada kadar kalmaya karar verir ve yarismaya katilmaz.
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bu sermaye tiiriiniin hacmini belirlerken, bu kurum ve faillerin bilinirligi, prestiji de
sermayenin kalitesine isret eder. Yarigma organizasyonlarinda kilit figiirlerin (bu
bazen kurucusu veya bir siire i¢in yoneticiligini yapan biri de olabilir) kendi sosyal
sermayelerini cogu zaman organizasyonun sosyal sermayesini arttirmak i¢in kullanir.
Bunun yaninda devlet destegi veya yiiksek miktarda fon alan yarismalarin yiiksek
iktisadi sermayeleri sayesinde pek cok dnemli is birligini saglayabilir. Graffman’n
ogrencilerine sundugu sosyal sermaye alandaki az sayida failin sunabildigi ve etki
alan1 kisinin sosyal sermayesinin hacmine ve Kkalitesine bagli olarak ¢esitlilik

gosterecek bir imkandir.

McCormik yarismalar digsinda alana girislerde belirleyici olan bagka aktorlerin de
mevcut oldugunu ancak alan icerisinde zaman icerisinde gorilen degisimle birlikte
yarigsmalarmn bu aktorlerin yerini aldigint Bourdieu'ntin terminolojisiyle agiklar:
“emprezayolar ve sefler gibi birikmis sembolik sermayelerini teminat olarak
sunmaya istekli geleneksel ‘sembolik bankerler’in ortadan kalkmasiyla birlikte,
hevesli profesyoneller sembolik sermaye elde etmek igin yarismalar gibi bagka
kaynaklara yoneliyor.” Ancak bununla birlikte 1950'lerden bu yana hizla sayilarmin
artmasindan dolay1 yarigmalarin sembolik degerinin distiigiinii de ifade eder
(McCormick, 2015, s. 163). Ozetle, her ne kadar gectigimiz elli yil icinde alandaki
karar verici/belirleyici etkisi azalsa da yarismalar yeterli sosyal ve iktisadi sermayesi
olmayan gen¢ muzisyenlerin alana giriste asmalar1 gereken bariyerleri asmalarinda
destek olabilen bir ara¢ olma niteligini tasir. Ancak bir yildiz kariyeri baslatma
thtimali artik ¢cok diistiktiir.

Bu noktada McCormik’in alana giriglerinde etkili oldugunu ifade ettigi aktorlerden
bahsetmekte fayda var. Sadece miizik alaniyla sinirli olmamakla birlikte, genel
olarak sanat alan1 agisindan baktigimizda XVIII. yiizyilin ortalarindan itibaren sanat
hamiligi sisteminin ¢6kmeye basladigini, bununla birlikte sanatgilarin Uretimlerinde
daha fazla 6zgirlestigini, ancak bu durumun onlari igin ekonomik olarak belirsiz ve
piyasanin sartlarina bagimlh kildig1 goriiliir. Bu donem itibariyle edebiyat alaninda
yayincilar ve kitapgilar, resim alaninda akademiler ve onlarin ¢evresinde odaklanan
tlccar-elestirmenler sanat liretiminin yeni hamileri, destekgileri olur. Boylelikle
sanat¢ilar icin hayati oneme sahip olan cesitli fail ve kurumlarin aract konuma
yerlestigi yeni bir diizen olusur. XX. yiizyil itibariyle hiikiimetler de sanatin

tiretimine destek veren bir diger aktor olarak karsimiza ¢ikar. Bu sosyo-ekonomik
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sistemdeki degisim 6te yandan sanat¢inin ve eserinin toplumla bulusmasinda araci
(mediator) ve kap1 bekgisi (gatekeeper) olarak isimlendirilen baska bir grup aktoriin
ortaya ¢ikmasina yol acar. “Edebiyatin veya resmin ‘biiyiik gelenegini’ insa etmede
yayincilarin, elestirmenlerin, galeri sahiplerinin, mize kuratorlerinin ve dergi
editorlerinin rolii goz ardi edilemez” (Wolff, 1981, ss. 44-45). Benzer sekilde miizik
alan1 i¢inde de bu tir aracilarin varligindan s6z edilebilir. Bu aktorler arasinda miizik
clestirmenleri, menajerleri, sefleri, plak firmalari1 (A&R bolimleri)®® ve elbette
yarigmalar1 sayabiliriz. Bu rold alanda hakim konumdaki tekil failler de
ustlenebilmektedir. Bu bazen Graffman 6rneginde oldugu gibi ikili iliskiler saglayan
bir 6gretmen olabilirken bazen de geng muzisyenlerin mentorligiini Ustlenen
sanat¢ilar olabilmektedir. Bunun yari-kurumsal bir 6rnegi olarak “Dinya
Sahnelerinde Geng Miizisyenler”%® projesiyle piyanist Guher-Siiher Pekinel
kardesler gosterilebilir. Elbette yukarida araci olarak da nitelendirilen aktorlerin
alana giriglerdeki etki seviyelerinin farklilik gosterebilecegi unutulmamalidir. Ayrica
gecmiste elestirmelerin yazilarinin alandaki diger aktorleri harekete gecirme giicii
cok daha fazlayken bugiin yok denecek kadar azdir. GUnimizde bunun yerine sosyal

medya platformlarinin bir tiir araci olarak karsimiza ¢iktigini soylemek yanlis olmaz.

Yukaridaki ifade edilen araci kavraminin yani sira Klasik Bat1 Miizigi alaninda sanat
yapitinin alimlanmasin1 merkeze alan bir bakis agisina gore performans olgusunu
dinleyici (veya dinlerkitle) ile bulusmasini saglayan her kurumu da bir tiir araci
olarak ele almak mimkinddr. Konser salonlart1 mekansal olarak performansin
dinlekitleyle dogrudan bulustugu aracilardir. Menajerler ve sanatgi ajanslari ise
sanatcilart diger sanatcilarla veya orkestralarla bir araya getiren araci kurumlardir.

Plak firmalar1 ise performansin kendisini degil, ama onun bir fonetik temsilini

165 Agilimi “sanatg1 ve repertuvar” (artist and repertoire) olan A&R, plak firmalarmin yetenek avcilig
yapan, ayni zamanda anlagmali sanat¢isinin sanatsal ve ticari gelisiminden sorumlu olan birimdir.
Sanat¢1 ve plak sirketi arasinda bir baglant1 goérevi géren A&R’nin gorevleri arasinda yeni yetenekler
bulmak, kayit siirecini denetlemek ve pazarlama/tanitima yardime1 olmak  bulunur
(https://www.musiccareers.net/industry-terms/a-and-r/. Erisim tarihi: 17.04.2022).

166 Diinya Sahnelerinde Geng Mizisyenler projesi kapsaminda Tiirkiye’den segilen belirli sayidaki
“siradig’” geng yetenedin diinya standartlarinda rekabet edebilmeleri ve bOylece uluslararasi bir
kariyer yapabilmeleri amaglanir. Bunun igin solistlik egitimlerinin yan1 sira, diinyanin en iyi egitim
kurumlarinda en iyi miizisyenleri ile ¢alismalar1 saglanir. Geng mizisyenler, saglanan mali destege ek
olarak, akademik secimleri ve miziksel is birlikleri hususlarinda da yonlendirme ve destek alirlar
(https://www.pekinel.com/foundations/young-musicians-on-world-stages.Error! Hyperlink
reference not valid. Erisim tarihi: 20.04.2022). Projeye kabul edilen bursiyerler ayrica kendileriyle
yapilan anlagmalar uyarinca Onemli uluslararasi yarigsmalara ve yaz kurslarima katilmak iizere
hazirlanmak ve gerekli bagvurular yapmakla yiikimladr.
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dinleyiciye (veya dinlerkitleye) ulastirirlar. Benzer sekilde basin da gorsel/fonetik
olarak performansi ileten aracilardir. Ote yandan orkestralar performans olgusunun
bir bileseni olduklarindan dolay1 farkli bir konumda yer alir. Ancak bu kurumlarin
yonetimsel kademeleri orkestralarin ayn1 zamanda etkinlikler organize etmelerine ve
yine bir tiir araci statiiye de sahip olmalarini saglar. Calg iireticileri de performansin
yeniden {iretimi i¢in ihtiya¢ duyulan malzemenin tedarikini saglayan aktorlerdir.
Benzer sekilde miizik yayincilar1 da performans igin gerekli olan notasyonun
(miizigin aktarimini saglayan) saglayan tedarikgilerdir. Bu noktada Klasik Bati
Miizigi yarismalart da geng¢ sanatgilar, yeni yildizlar ¢ikarma iddiasiyla
performanslarin degerlendirilmeye tabi tutuldugu arenalar olmanin yani sira en
temelde performansin hem bir degerlendirici ziimreye (jiiri) hem de dinleyiciye (veya
dinlerkitleye) ulasmasina araci olan bir bagka kurumdur. Sonug itibariyle ticari
sistemlerde hammaddenin kaynagindan c¢ikarilarak {riin olarak son kullaniciya
ulastirilmas1 asamasinda ¢ok sayidaki aracinin var olmasi gibi, miizik yapit1 da
endiistrilesen toplumlarda yukaridaki gibi cesitli aracilar vasitasiyla alimlayici ile
bulusur. Ancak bu noktada bir nevi araci olarak ele alinabilen tiim aktorlerin tek
cikarlarinin iktisadi sermaye oldugu diistiniilmelidir. S6z konusu aktorler alana yeni
giren muzisyen failler Gzerinden iktisadi sermayelerinin yani1 sira Sembolik

sermayelerini de arttirmaya calistiklar1 sdylenebilir.

Menajerler ve sanatgi ajanslari, miizisyenler ve diger aktorler arasinda konumlanan
bir araci, bir temsilcidir. Her miizisyen alan igerisindeki dikey konumlanmasina katki
saglayacak bu tiir bir temsilciye ihtiya¢ duyar. Alan igerisinde miizisyen failin bir
menajer bulmasindan daha ziyade bir manejlerin sanatgiy1 bulmasi daha sik goriilen
bir durumdur. Bunun birden fazla yolu vardir; bazi menajerler uluslararasi
yarigmalart dikkate alir, bazilar1 kigisel baglantilarindan aldig1 tavsiyeleri dikkate
alir, digerleri ise konserler takip ederek gelecek vadeden yetenekleri bulmaya calisir.
Bununla birlikte ikisi arasindaki hem insani iliskiler hem de “muzisyenin sanatsal
kimligine ve rekabetci bir pazardaki dnemine dair ortak bir anlayis” miizisyen failin

alandaki basarisi izerinde 6nemli bir rol oynar. (Swainston-Harrison, 2018, s. 56).

Uluslararas1 piyano yarismalar1 sadece miizisyenler i¢in degil alandaki baz1 bagka
aktorlerin sermayelerini arttrmak i¢in kullandiklar1 bir miicadele alanidir. Bunlarin
arasinda piyano iireticileri de yer alir. Ozellikle sembolik sermayeleri yiiksek olan,

hiyerarside iist konumdaki yarigmalarda katilimcilara en ideal icralarini
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gerceklestirebilmeleri igin ¢esitli piyano tercihleri sunulur.®” Boesendorfer, Fazioli,
Kawai, Steinway ve Yamaha gibi blyuk piyano ureticilerinin rekabetine sahne olan
biiylik yarigmalarda, yarismacilarin hangi piyanolar1 sececekleri tireticiler i¢in ayrica
bir rekabet konusudur. Keza hem ¢ok sayida katilimcmin ve hem de kazananlarin
tercihi olmak bir piyano iireticisinin bu tiir organizasyonda arzu ettigi nihai hedeftir.
Boylesi bir durumda piyano miizigi ile ilgili haberlerin takip edildigi basinda ve
sosyal medya platformlarinda reklamini1 yapan bu aktorler alandaki goriiniirliiklerini

ve sembolik sermayelerini arttirlar.

Odaginda miizik yarigsmalar1 yer alan bu ¢alismada alana girisleri agirlikli olarak
muzisyen perspektifinden ele aldim. Zira miizik yarigmalar1 ¢ogu zaman muzisyen
faillerin alana girisleri noktasinda kendilerini bir araci olarak konumlandirmak
egilimindedir. Ancak bunun yaninda alana girislerin sadece miizisyen faillerle sinirli
olmadigin1 da belirtmekte fayda var. Yeni kurulan bir orkestra, bir menajerlik ofisi
ve hatta yeni agilan bir konser salonu da Klasik Bati Mlzigi alanina giris yapan
aktorlerdendir. Benzer sekilde farkli bir muzik tlrinde kayitlar ¢ikaran bir plak
firmas1 piyasaya Klasik Bati Miizigi iceren kayitlar yapmaya basladiginda bu alana
dahil olmus olur. Elbette bu tiir aktorlerin alana girigleri sosyal sermayeleri kadar -ve
hatta bazen daha da ¢ok- iktisadi sermayelerini gerekli kilar. Ciinkii bu tiir aktorler
alan i¢inde kurumsal bir yap1 ile var olur. Miizisyenler faillerin alana girisleriyle
diger aktorlerin alana girislerinde temel fark bu aktérlerin mutlaka iktisadi
sermayeye ve ¢ogunlukla kurumsal bir organizasyona ihtiya¢ duymalar1 gerektigidir.
Ote yandan miizisyen failler ise alana 6zgii kiltiirel sermayeleri ve sosyal
sermayelerinin sundugu imkanlar dahilinde alana giris yapabilir. Sosyal sermayesi
yeterli olmayan failler ise yarigsmalarin onlara sunabilecegi sembolik ve sosyal
sermayeyi  kullanarak  alana  giriglerini  saglayabilirler. ~Ancak  bundan
faydalanabilmeleri cogu zaman pek ¢ok degiskene bagli olarak bir yarigsma basarisini
saglamay1 gerektirir. Pogorelich veya Egorov orneklerinde oldugu gibi nadiren bir

yarismay1 kaybederek dahi bu imkanlara sahip olabilirler.

167 Bazi yarismalar her asamada farkli bir piyano segimine izin verirken (6rn. Chopin Yarismast),

bazilarinda ise sadece yarismanin basinda bir kez tercih yapma imkami sunulur (6rn. Takamatsu
Uluslararas1 Piyano Yarigmasi). Onceleri ii¢ piyano se¢im hakki taniyan Sydney Yarigmasi 2016
yilindaki etkinligi itibariyle dort piyano yer alir, ancak yarigmacilar ilk iki turda organizasyonun
belirledigi sirada tiim piyanolarda ¢almakla yiikiimliidiir. Tkinci asamay1 gegen yarismacilar ise
istedikleri piyanoyu secgebilmektedir.
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Alana girmek ve saygin bir konum elde etmek isteyen miizisyen faillerin bunu
saglamalar1 alandaki diger aktorlerle gergeklestirecekleri is birligine baglidir. Bu
durum, aslinda ¢ogu zaman karsilikli is birligine olan ihtiyacin da bir gostergesidir.
Yani miizisyen failler alandaki konumlarini saglamak i¢in diger aktorlere ne dlciide
muhtagsa, alandaki aktorlerin de bu faillere o kadar ihtiyaci vardir, keza miizisyenler
olmadan alanin iglerligi miimkiin degildir. Bu ag¢idan alan, karsilikli ¢ikarlarin
oldugun bir uzam oldugu aciktir. O halde alandaki diger aktorlerin ¢ikarlar1 nelerdir?
Arastirma kapsaminda gergeklestirilen yiiz yiize goriismelerde cevap bulamadigim

bu hususu tartismaya agmak i¢in oncelikle alanlarin 6zerkligine deginmek gerekir.

Tarihsel siiregten baktigimizda Klasik Bati Miizigi’nin Aydinlanma Cagi sonrasina
kadar finansal kaynagi ve iktidar ile iliskisi baglaminda kismen heteronom bir
konumda oldugu soylenebilir. Klasik Batt Miizigi’nin pek ¢ok koldan profesyonel bir
is haline gelmesi, XVIII. yiizyilin sonlar1 ile baslar. Ozellikle Londra ve Viyana gibi
merkezlerde yukselen aristokratik himayenin yani sira orta smifin giderek miizigin
egitimi, liretimi ve tiiketimine verdigi destek, bu siireci hizlandirir. Yiizyillarca kilise
ve saraylarin icerinde gelisen Klasik Batt Miizigi, burjuva smifinin ortaya ¢ikist ve
Aydinlanma ideallerinin yayginlagsmasiyla daha otonom bir gériinlim kazanir. Miizik
iretiminin bir haminin finansal kaynagi ve begenisi i¢in degil, bestecinin kisisel
begeni ve idealleriyle olusmasi miizik alanmin otonomlugunu arttiran
etmenlerdendir. Ozellikle X1X. yiizy1l itibariyle Klasik Bat1 Miizigi’nin tretimindeki
bu hizli degisimi gormek miimkiindiir. Finansal kaynak agisindan bagimliligi bir
yana, Klasik Bati Miizigi alanina 6zerkligini veren, bu sanat dalmna i¢kin kimi
unsurlarin sadece bu alanda konumlanan bazi aktdrler tarafindan bilinir ve
saglanabilir olmasidir. Bu sebeple alana 6zerkligini kazandiran en temel unsurun
miizisyenler, sefler, egitmenler ve diger uzmanlar gibi alanda faaliyet gosteren failler
ve onlarin sahip oldugu alana ickin kiiltiirel sermaye oldugu sdylenebilir. Ote yandan
Klasik Bati Miizigi’nin yeniden iiretimini saglayan calgilardan miizigin kusaktan
kusaga aktarimini saglayan notasyona, sadece bu miizik tiirlinlin egitimi i¢in ortaya
cikan egitim kurumlarindan konserlerin ger¢eklesmesi icin insa edilen yapilara veya
kurulan topluluklara kadar ¢ok sayida unsur, Klasik Batt Miizigi alaninin 6zerkligini
olusturan niteliklerdendir. Sadece Klasik Bati Miizigi’nin icra edildigi konser
salonlari, kokli bir gegmise sahip senfoni orkestralari, yilizyili askin bir siiredir

egitim veren konservatuvarlar, miizik yaymevleri bunlar arasinda gosterilebilir. Salt
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Klasik Bati Miizigi sanatgilariyla ¢alisan menajerlik ajanslari veya Klasik Bati
Miizigi Ozelinde kayit cikaran plak firmalar1 da alanin 6zerkligini arttiran
bilesenlerdendir. Elbette bu unsurlarin bir kismu bir ist alan olan olarak mizik
alaniyla da kesisim gosterir. Zira ¢algi iiretimi, notasyon, miizik egitim kurumlari,
konser mekanlar1 gibi bazi bilesenler belirli dlciilerde diger miizik alt alanlarinda da
goriiliir. Glinlimiizde artik pek cok modern sahne Klasik Bati Miizigi, caz veya diinya
miizigi gibi diger miizik tiirlerinin yan1 sira ¢esitli dans tiirleri gibi sahne sanatlarin
da kapsayacak sekilde genis bir yelpazedeki etkinlige kucak acgar. Diger miizik
alanlariyla olan etkilesim haliyle alanlarin sinirlariin muglaklagsmasi ve dolayisiyla
ozerkliklerini de azaltir. Gittik¢e Ornekleri ¢ogalan janrlar arasindaki gegislilik de
belirli muzik tlrlerine 6zgl alanlarin (caz alani, pop miizik alani, vb.) 6zerkligini
azaltan unsurlardan biridir. Ancak Klasik Bati Miizigi alani, gorece dzerk bir alan
olsa da -diger alanlarda da oldugu gibi- en ¢ok bagimli oldugu alan ekonomik
(iktisadi) alandir. Zira iktisadi sermaye olmadan da alandaki bilesenlerin ortaya

¢ikmasi s6z konusu degildir.

Klasik Bati Miizigi alanindaki kurumlarin varliklarini = siirdiirmeleri, iginde
bulunduklar1 ekonomik sisteme uyumlu hareket etmelerine baglhidir. Sanayi
toplumlarinda tiim sosyal kurumlar, ¢ikarlar1 i¢in miicadele eder. Sanat alanlarinda
islevlerine gore kurumlar yonettikleri kulttrel sermayeleriyle iktisadi sermayelerini
arttirmaya ¢aligir. Bu, temel bir arz-talep dengesinin mevcudiyetini gerektirir. Klasik
Bat1 Miizigi alan1 s6z konusu oldugunda 6zgiin sanat yapitlarinin tiretiminden ziyade
icra olgusunun kemiklesen bir repertuvar icinde tekrar ettigi goriilmektedir.
Cogunlukla XX. ylizyilin ortalarina kadar yazilan eserlerden olusan bu repertuvari
icra edildigi bu mizik tiriinde sanat yapitlarinin yeniden tiretimine talip olan faillerin
alana girisleri -illusio’ya uygun bir sekilde- alandaki aktorlerden destek gorir. Bunun
iki sebebi vardir; Birincisi, alana yeni giren faillerin gelenegin devamliligini ve
kiiltiirel sermayenin aktarimini saglayacak aktorler olarak goriilmesidir. Bir digeri ise
Klasik Bat1 Miizigi endiistrisinin gesitli aktdrlerinin -popiiler miizik tiirlerinde oldugu
gibi- alana taze kan saglamak ve girisleri denetiminde tutarak ekonomik bir ¢ikar
saglamak istemesidir. Zira sanat yapitinin hem tiretim hem de icra siireci, aristokratik
diizenden gorece bagimsizlastiktan sonra endiistrilesen toplumlarda bir pazarin

olugsmasii yol agmistir. Modern toplumlarda miizigi talep eden (halk, toplum,
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dinleyici, dinlerkitle) ile arz eden (Ureten-icra eden) arasindaki iligki, yukarida da

bahsi gegen ¢esitli kurumlar araciligi ile saglanir.

Ozellikle son yetmis yil icinde hem yarisma sayilarmdaki hem de basvuru
sayilarindaki artig arasinda bir paralellik vardir. Bu durum, alandaki hakim aktorlerin
sundugu arz ile alana girmeye talip olanlarin talebi arasinda bir artis oldugunun da
gOstergesidir. Ancak bu tabloda miizik yarigmalar1 ekseninde alana girmeyi talep
edenlerin kim oldugu belliyken (miizisyen failler) arzin hangi kurumlar tarafindan
saglandig1 ise muallaktir. Klasik Bati Muzigi alanina girecek failler igin arz
olusturanlar alanda konumlanan festival, orkestra, konser salonlari, plak firmalar
yoneticileri veya menajerler gibi aktorler midir? Eger bdyleyse, bu aktorler hangi
sebeplerle alana yeni faillerin girislerini istemekte ve bunun i¢in nasil bir yol

izlemektedir?

En basit ifadeyle alandaki arzi olusturanin, Klasik Bati Miizigi tiiriinde etkinlik
diizenleyen konser salonlari, festivaller ve orkestralarin sayilari ile bu aktorlerin her
sezon ajandalarinda piyanistlere ayirabilecekleri etkinliklerin sayilar1 oldugu
sOylenebilir. Ayrica Klasik Bati Miizigi tiiriinde kayitlar yapan plak firmalari da
arzin bir diger ayagini olusturur. Yine de bu kurumlari, birbirinden kopuk kurumlar
olarak degerlendirmemek gerekir, zira aralarinda organik bir bag ve iliski bulunur.
Orkestra ile verilen konserler, belirli bir konser salonunda yer alir. Benzer sekilde
festivaller de konser mekanlariyla etkilesim halindedir. Plak firmalar1 baz1 kayitlar
icin piyanisti ve orkestray1 bir araya getirir. Elbette tum bu dinamiklerin iktisadi
sermaye ile iliskisi gbozden kagmamalidir. Yani, arzin hacmi alana ayrilan

kaynaklarin biiyiikliigi ile dogru orantilidir.

Arz-talep arasindaki dengesizlik, alana girmeyi talep edenlerin sayisindaki ¢okluk ile
alandaki aktorlerin sundugu performans olanaklarin azlig1 arasindaki esitsizligin bir
sonucudur. Leon Fleisher, 1989 yilinda diizenlenen Cliburn Yarismasi hakkinda
yaymlanan Here to Make Music adli belgeselde sadece ABD’de her yil
konservatuarlardan ve universitelerdeki muzik béltmlerinden 40.000 lisans mezunu
piyanistin ¢iktigini belirterek bu istatistigi korkutucu bulur (Rosen, 1989). Bu say1
hi¢ siiphesiz glintimiizde ¢ok daha fazladir. McCormik, bu duruma karsin Klasik Bati
Mizigi’nin konservatuar sisteminin basarist nedeniyle oldukca rekabetgi bir alan
haline geldigini ve bu yiizden yarigsmalarin yetkin miizisyenlerin fazlaligini1 yonetmek

ve liyakati (fazileti) standart, verimli bir sekilde belirlemek i¢in bir mekanizma
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olarak gorulebilecegini dile getirir (McCormick, 2015, s. 2). Ancak ozellikle
giinimiizde yliksek yarisma sayilarindan kaynakli olarak ¢ok sayida yarigsma
kazananin bulunmasi da kazanan-imkanlar/firsatlar oraninin bozulmasina yol agar ve
alanda ihtiya¢ duyulandan fazla konser sanatcisinin ortaya c¢ikmasina/iiretimine
sebep olur (Kwok & Dromey, 2018, s. 71). Juilliard School’da Piyano Bolimu’niin
baskan1 Yoheved Kaplinsky de artan talebin yarattig1 sikintiya dikkat ¢ekerek konser
sahnesinde bu kadar cok biyik geng solist icin yeterli yer kalmayabileceginden

endise ettigini ve bu durum bir gatigma getirecegini dile getirir (Wakin, 2007).

Alanin illusio’suna kapilarak yasamlarini bu miizik tiirine adayan faillerin
hayallerini, diinyanin en biiyiik salonlarinda, en saygin miizisyenler ve orkestralarla
calabildikleri uluslararas1 bir kariyer yapmak susler. Ancak bu senaryo arz-talep
dengesizliginden otiirti —kisi, yeterli kiiltiirel sermayeye sahip olsa dahi- herkes igin
miimkiin degildir. Bu durum, kisitli sayidaki arza olan yogun talebin filtrelenmesini,
yani yiiksek talebe ragmen alanda az sayida miizisyene arz edilebilen performans
olanaklarindan kimlerin faydalanabileceginin belirlenmesini gerektirir. Bu acidan
yarigsmalar, ¢ok sayida ¢ok iyi piyanistin kesin olarak tanimlanmasina izin veren ilk
secim yeri olarak gorilebilir (Zelvyté, 2014, s. 113). Ancak alanin dinamikleri
bundan ¢ok daha karmasiktir. Alandaki aktorlerin goriinen veya OoOrtiik olan
iliskiselligi, kimlerin arzdan faydalanacagini belirleyen temel unsurdur. Alan iginde
yuksek sosyal -ve bazen de iktisadi- sermayesi olan failler (bunlar arasinda
emprezaryo, sanat hamileri, menajerleri ve orkestra seflerini sayabiliriz) arzin ve
talebin eslesmesindeki belirleyici olabilirler. Bu aktorler, faillerin yeterli kilturel ve
sembolik sermayeye sahip olup olmadiklarini, yani “pazarlanabilir” bir potansiyele

tasty1p tasimadiklarini degerlendirmek durumundadir.

Yarigma kurumlar1 bu eslesmeyi kurumsal bir yap1 i¢inde saglamay1 vadeden aktor
olarak karsimiza ¢ikar. Ancak bu vaat, alandaki diger aktorlerin talebi olan
“pazarlanabilir” olma ihtiyacini karsilamayabilir. Zira 6nceden de degindigim iizere
“ideal” bir uluslararast kariyer yapmanin veya ‘“yildiz” olmanin ¢ok sayida
parametreye bagli oldugu, Kkariyerlerin uzun soluklu bir suregte muzisyenlerin
sermayeleri ve stratejileri sonucunda cizildigi ve aktorlerin “pazarlanabilir” olarak
kabul ettigi nitelikleri karsilayip karsilamadiklar1  sonucunda  belirlendigi
unutulmamalidir. Yarigmalar bu noktada kazananlarini sembolik ve sosyal

sermayelerinden sadece belirli bir siire i¢in dogrudan faydalandirabilmektedir. Her
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yeni yarigma etkinligiyle birlikte arkadan yeni kazananlarinin podyuma c¢ikmasi,
yarisma kurumlarimin sermayelerini yeni gelenlere yoneltmelerini gerektirir. Bununla
birlikte ¢ogu prestijli yarisma, 0zellikle alanda goriinir olan 6nceki kazananlarimi
sonraki yillarda da duzenlenen etkinliklerde juri Uyesi veya etkinlikleri kapsaminda
organize edilen konserlerde solist olarak davet ederek karsilikli sembolik sermaye

alisverisini siirdiirmektedir.

Miizisyenler i¢in endiistrinin ¢esitli aktdrleri tarafindan sunulan arzin bir veya birkag
kez karsilik bulmasi, siirdiirebilir bir kariyer i¢in yeterli ve arzulanan bir durum
degildir. Alandaki aktorler agisindan arzin talep bulmasi nispeten kolaydir, zira
piyanist sayist kaynakli bir talep fazlaligi bulunmaktadir. Ancak endistrinin
aktorleri, bu yogun talep igerisinde kimleri dikkate alacagina veya hangi faillerin
podyuma ¢ikmast gerektigine, hangilerinin “pazarlanabilir” olduguna nasil karar
verir? Bu noktada karar verilmesi gereken konu, en fazla gelecek vaat eden,
miizigiyle “kalbe dokunan”, sahne performansiyla dinleyicileri “biiyiileyebilen”,
ozetle sembolik, ama daha ¢ok iktisadi sermaye getirecegi az cok Ongoriilebilen
miizisyen failin kim olacagidir. Iginde bulunulan ekonomik sistem nedeniyle
endiistrinin aktorleri, karlarin1 maksimize etmeye, bunun i¢in de salonlar1 dolduran,
kayitlar1 ¢ok satma potansiyeline sahip faillerle is birligine yonelir. Prestijli
yarigsmalarin kazananlarina sagladigi sembolik sermayenin kamuoyunun dikkatini
cekebilme ve dinlerkitlenin merakini cezbetme potansiyeli bulunmasi arzin taleple
bulusmasinda hangi faillerin rol alacagini belirlemede bir arag¢ olarak islev goriir.
Ancak arastirmanin nicel verilerinin de ortaya koydugu gibi alandaki basat aktorlerle
is birligi stireklilik arz eden o6diillii piyanistlerin sayis1 oldukc¢a azdir. Arzin taleple
bulusmasinda endiistrinin basat aktorlerinin alandaki piyanist enflasyonuna ragmen
gorece smirlt sayida fail ile is birligi yapmayi tercih etmesi ve ¢ogunlukla yildiz
isimlere yonelmesi, bu aktorlerin iktisadi sermayelerini genisletme stratejisinin bir
sonucu olarak goriilebilir. Zira diger kiiltiirel alanlarda da gorildugi gibi yildiz
yaratma sistemi, iktisadi agidan aktorler igin ¢ok daha karlidir. Ote yandan yildiz
cikarmak herhangi bir miizik pazari i¢in kullanish olsa da konu, goriindiigii kadar
kolay degildir. Ayn1 durum yarigsmalar i¢in de gecerlidir. Yarisma ekosistemindeki
hiyerarside yukarida konumlanan yarismalar, ge¢cmisteki bazi kazananlarin yaptigi
kariyerler goz Oniine alinarak ¢ogunlukla yildiz ¢ikartma beklentisini bilinyelerinde

tasir. Oysa aslinda bu, 6zellikle glinlimiize dogru yaklastikca daha nadir gerceklesir.
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Buna ragmen yakin zamanm yarigmalar tarihine baktigimizda hem Rubinstein hem
de Caykovski yarigmalarmi kazanan Daniil Trifonov gibi yildiz failler de yok
degildir. Ote yandan yarigmalarda basar1 kazanan faillerin sadece kagimin reel olarak
istihdam olanaklar1 bulabildigi degil ayn1 zamanda Klasik Bati Mizigi alanindaki
istihdamin ne oldugu da burada ortaya ¢ikan temel sorulardan birini olusturur. Zira
yarigmalara girsin veya girmesin, nihai hedefi konser kariyeri yapmak olan
muzisyenlerin Klasik Bati Miizigi alani igerisinde diizenli bir istihdam elde etmek
gibi bir secenegi bulunmaz.’®® Mevcut durumda alanda siirekliligi olan bir konum
kazanmak, yapilan isin kalitesinin korunmasi kadar alan igerisinde iliskilerin dinamik

tutulmasini da gerekli kilmaktadir.

Stratejiler, faillerin alana girerken ve buradaki varliklari siirdiiriirken ¢ikarlarma
ulagsmak i¢in izledikleri yoldur. Yapilan goriismelerden ve literatirden toplanan
verilerden anlasildigi Uzere alana girmek tizere yarigsmalar1 kullanmay1 tercih eden
muzisyenlerin ¢ogu yarigmalarda basari kazanmak i¢in Bourdieu’niin “takip etme
stratejisi” olarak adlandirdig stratejiyi izler. Yiiz yiize goriismelerde ve literatiirde
“glivenli calis” olarak da ifade edilen bu stratejide, yarismacilarin jilirilerden en
yiksek puani almalarinin 6niinde engel veya risk olusturacak unsurlar1 térpiileyecek
sekilde icralarin1 optimize ettikleri goriiliir. Bir yarigmaci ne kadar ¢ok jiiri iyesinden
yiksek puan alirsa yarismada basar1 yakalama sansimi artirir. Bu da icrada kabul
edilmis yollar1 takip etmeyi gerektirir. Alanda hakim konumlara sahip olan juri
iiyelerinin alana yeni girenler olarak yarigmacilardan talep ettigi strateji, takip etme
stratejisidir. Yarigsma igerisinde basariy1 getirecegi 6n goriilen takip etme stratejileri
sadece icra ile smirli olmayip ayni zamanda bagka parametreleri de dikkate almay1
gerektirir. The New York Times yazari Bernard Holland 1989’da kaleme aldig1 bir
kose yazisinda bu konuya dikkat ¢ekerek yarismada basarili olmak igin izlenmesi
gerekli gordiigii stratejiyi bes maddede agiklar: (1) Acik, yorumlamasi muglak ve
tartigmaya agik olmayan parcalar ¢alin. (2) Her piyanoda iyi duyulan ve rahat ¢alinan
bir repertuvar secin. (3) En cok, yiksek sesli, hizli ve hatasiz ¢alis dikkat ceker. (4)
Juri dyelerinin kim oldugunu bilin. (5) Her seye hazir olun, 6zellikle her turli
orkestraya ve her tiirlii sefe. Ote yandan genc sanatgilarn sanki juri yokmuscasina

kendi tercihlerine gore miizigi yorumladiklarini, ancak bunun sistemdeki aktorlerde

188 Bu durumun belki de nadir érneklerinden Tiirkiye Cumhuriyeti Devlet tarafindan 1971 yilindan
itibaren farkli zamanlarda cesitli sanat dallarindaki sanat¢ilara verilen Devlet Sanatgisi unvanidir.
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cok az karsilik buldugunu da dile getirir (Holland, 1989). Holland’in yarigmalarda
basarili olmak igin One c¢ikardigi maddelerden bazilari, kultirel sermaye ile
iliskiliyken (1, 2 ve 3) bir tanesi de sosyal sermayenin (4) gerekliligine vurgu yapar.
Bununla birlikte taninan bir jliri iiyesinin begenisine goére calmak, diger jiiri
tiyelerinin begenisiyle gelisebilecegi icin bunun ne 6lgiide dogru bir strateji oldugu
tartigmalidir. Ancak bu stratejiyi benimseyen yarigmacilar -ve 6gretmenleri- oldugu
goriismelerde de dile getirildi (G4). Ote yandan strateji gelistirmek ve uygulamak,
yarisma ekosisteminde arzu edilen sonuglar1 elde etmek igin sadece mizisyen
faillerin izledigi bir yol degildir. Ideolojik rekabetin hiikiim siirdiigii Soguk Savas
yillarinda hiikiimetlerin en iyi adaylarini uluslararasi yarigmalara gondererek basari
sanslarimi arttirmaya calismalari, alan disindaki aktorlerin de izlemis olduklar

stratejilere bir 6rnek olusturur.

Yarigmalardaki icralarinda heterodoks bir yaklasim sergileyen failler cogu zaman
juride kamplasmalara sebep olur. Zira bu ister gelenegin smirlarint zorlamak, ister
besteciyi farkli bir anlayisla yorumlamak, isterse sadece kisisel ifade ihtiyaciyla
ortaya ¢ikan bir 6zgiinliik sebebiyle olsun, ¢ogu zaman jiiri iliyelerinin bazilarmin
yuksek puanlar, digerlerinin ise diisiik puanlar vermelerine yol acar. S6z konusu
stratejiyi izleyen bir yarigmaci her jiiri liyesinden ortalama veya iizerinde puan alan
bir yarigmacidan daha geride kalacaktir. Bu noktada yarismada basar1 saglamanin
anahtarmin, ortodoks bir icra benimsemek oldugu sdylenebilir. Ote yandan kasitl bir
bicimde heterodoks bir icra benimseyen failler de s6z konusudur. Bu tir durumlar
seyirciler arasinda da biiyiik bir karsilik bulabilir. Boylesi bir 6rnek 1980 yil1 Chopin
Yarismasi’nda hem icras1 hem de giyim ve tavirlar1 gibi miizik dis1 unsurlar
sebebiyle heterodoks bir strateji izleyen Ivo Pogorelich’dir. Pogorelich alana giriste
takip stratejisi yerine “altiist etme stratejisi’ni izler. Bu strateji, Pogorelich’in ikinci
asamada elenmesine yol acgarken seyircilerin Pogorelich lehine biiyiik destek verdigi
tartigmalarin baglamasina ve Martha Argerich’in jiiriyi terk etmesiyle de yarigmanin
tarinindeki en biyuk skandala neden olur. Bununla birlikte bu sansasyon
Pogorelich’e belki de yarismay1 kazanmasi durumunda agilabileceginden ¢ok daha
fazla kapinin agilmasini saglar. Martha Argerich gibi alandaki hakim konumdaki
faillerden bazilarinin da heterodoks bir stratejiyi onaylamasi bu sansasyonun
olusmasindaki kilit noktalardan birini olusturur. Ote yandan McCormick bu tir

biiyiik skandallarin kronik hale gelmedigi siirece yarigma organizasyonlar1 ve daha

192



genis Olgekte Klasik Bati Miizigi alami agisindan olumlu etkileri oldugunu belirtir
(McCormick, 2018).

Ote yandan piyanistlerin stratejilerden ayr1 olarak yarismalara farkli ¢ikar veya
beklentilerle girdikleri géruliir. Buna dair bir tespit Indré Eugenija Zelvyté, Along the
Way of Three International Competitions: The Competitions of F. Chopin in
Warsaw, M. Long-J. Thibaud in Paris and P. Tchaikovsky in Moscow baslikli
makalesinde yer alir. Zelvyté, bityiik uluslararas1 yarismalara katilan dort farkls
piyanist “tlrinden” bahseder:
Birinci tiir, birincilik 6diiliinii kazanmayi hedefleyen sanatgilarin biiyiik ¢ogunluguyla
ilgilidir. Genellikle daha az prestijli diger yarigmalarda “programlarii denerken”,
repertuarlart tamamen gelistikten sonra iist diizey yarismalarda yarisirlar. Daha giiglii bir
karaktere ve stresle daha kolay basa ¢ikma yetenegine sahip ikinci tiir piyanistler, diinyay1
dolasirlar ve en cazip finansal odiilleri sunan yarigmalar segerek “hayatlarini kazanirlar”.
Uciincii tiir sanatcilar, heniiz performans gostermedikleri bir iilkede 6diil kazanmaya
calisirlar, boylece tercih edilen baglanti listelerini genigletirler ve diinya ¢apinda taninirlar;
yani kariyerlerine gore yarigmalart segerler. Dordiincii tiir, maksimum birincilik o6diilii
kazanmak i¢in diger biiyliik yarigmalara katilmaya devam eden uluslararasi yarigsma
kazananlarmi igerir. (Zelvyte, 2014, s. 111)
Klasik Bati Miizigi alanina girisini yarismadan bagimsiz bir sekilde yapan ve bunu
heterodoks bir strateji izleyerek gerceklestiren faillere bir 6rnek Ukraynali piyanist
Valantina Lisitsa’dir. 2007 yilindan itibaren popiiler video paylasim platformu
YouTube’da paylasmaya basladigi Klipler sayesinde Klasik Bati Miizigi’nin ilk
“YouTube yildiz1” olur ve bu ona Avrupa, ABD, Giiney Amerika ve Asya'nin baslica
muzik merkezlerinde kiresel bir konser kariyerinin ve Decca plak firmasiyla bir
sozlesmenin kapilarmi acar.'®® Boylece alana giristeki geleneksel bir yol izlemez,
daha dar anlamda da Klasik Bati Muzigi endiistrisinin kurallarina ve alanin kapi
bekcileri (gatekeeper) olan cesitli aktorlerin kararlarini kabul etmeyi reddeder.
“Lisitsa, ilerlemenin genellikle birbirine siki sikiya bagli bir mentorlar ve onlarin
himayesindekiler ag1 tarafindan yonetildigi bir miizik kiiltiiriinde kendi kendine elde
edilen basarinin ender bir drnegi olarak one ¢ikar” (Eatock, 2015). Daha Oncesinde
piyanist Alexei Kuznetzoff ile Florida-ABD’de diizenlenen Murray Dranoff Iki

Piyano Yarismasi'nda birincilik 6diilii kazanmasina ragmen bu basarinin Kariyerine

169 Nisan 2022 itibariyle YouTube kanalinin 682.000 abonesi ve 271 milyon goriintiilenmesi
mevcuttur.
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hi¢ etkisini gormeyen Lisitsa, Ukrayna’da egitim aldigi okulun pek ¢ok miuzik
okuluna benzedigini, burada miizigi O6grendigini ancak miizik isini (business)
ogretmediklerini, bununla birlikte giinlimiizde arttk bu durumun degismeye
bagladigini ve ¢esitli tanitim (pazarlama) derslerinin artik mufredata kondugunu ifade
eder. Bir bagka deyisle bu durum, kendine ait mevcut bir iktisadi sermayesi ve sosyal
sermayesi olmadan veya yarigma gibi bir aktoriin sagladigi sembolik sermayeyi
kullanmadan alanda heteronom bir strateji izleyerek -bu durumda sosyal medya

kullanimi- alana girisin mimkun olabilecegini de ortaya koyar.

Tarihin pek ¢ok doneminde belirli bir sanat alaninda yildiz olan isimler sadece biiytik
kitlelerin dikkatini cekmis ayn1 zamanda ekonomik getirisi yiliksek olan bir kazang
kapis1 olarak da goriilmiistiir.’® S6z konusu durum muzik sektorti icinde biyik bir
firsatlar yaratmistir. Klasik Bat1 Miizigi alani popiiler miizik tiirlerinde yaygin bir
sekilde goriilen yildiz fenomeninden bagimsiz degildir. Avrupa’da Klasik Bati
Mdizigi alaninin nispeten bir miktar 6zerklik kazandigi XVIII. yiizyll sonundan
giiniimiize kadar ¢ok sayida miizisyen failin alanin yildiz isimleri olarak ortaya
ciktig1 goriiliir. Sanatciyr yildiz yapan niteliklerin ne oldugu tartigmasi bir yana
dursun, bir miizisyen failin yildiz olmas1 onun sanatsal yetkinliginin yan1 sira bazen
de muzik-dis1 unsurlart sebebiyle kitlelerin takip etmesine yol acar. Kitlelerin takip
ettigi failler her tiirlii endistri i¢in kullanigh araglara doniisiir. Klasik Bati Muzigi
alan1 kapsaminda konusacak olursak, yildiz failler bdylece salonlarin dolmasini,
kayitlarin satmasini, basinin takip edilmesini vs. saglayan bir {iriine doniigiir.!’* Bu
ylizden alandaki aktorlerin ¢ikarlar1 acgisindan yildiz yaratmanin karli oldugu ve
aktorlerin zaman zaman yaptiklart segimlerle bu ihtiyaglarini karsiladiklari
sOylenebilir. Ancak alandaki miicadelenin gii¢liigii hangi faillerin yildiz statiisiine
kavusacagmin belirlenmesini zorlastirir. Zira her alanda yildiz olabilecek kisi sayist
sinirhdir. Ote yandan yildiz isimlerin sayismimn da giderek diistiigii ve énceden daha

cok sayida yildizin kapali gise konserler yaparken artik daha az sayidaki yildiz

10 Bunun gegmis yiizyillardaki ornekleri arasinda sahip oldugu Ustin yetenekten oOtlr(i babasi
tarafindan Avrupa’da pek ¢ok sarayda soylulara dinletilen Mozart ve kendi doneminin bir tiir “stiper
yildiz”1 kabul edilen Liszt gosterilebilir.

1 Bunun en dikkat ceken orneklerinden biri Van Cliburn’un 1958 Caykovski Yarismasi’ni
kazandiktan sonra ABD’ne dondiigiinde RCA Victor plak firmasindan ¢ikan Caykovski 1. Piyano
Kongertosu kaydidir. Bu kayit 1961 yilinda bes yiiz bin satis rakamini gegerek 6nce altin plak,
1989°da da bir milyon tizerinde satig rakami yakalayarak platinyum plak kazanan ilk Klasik Bati
Muzigi kaydi olur (https://www.riaa.com/gold-platinum/?tab_active=default-
award&se=van+cliburn#search_section. Erigsim tarihi:21.01.2022).
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sanatgilarin biiylik bir sahneyi kesin olarak doldurabileceginin garantisi olmadigini

dile getirenler de vardir (Midgette, 2018).

Bu noktada yarigmalarin -sermayelerine bagli olarak- kazananlarini belirli pazarlara
agma giiciine sahip oldugunu hatirlatmakta fayda var. Ozellikle biiyiikk capl
organizasyonlar sahip olduklar1 yiiksek sembolik, iktisadi ve sosyal sermayeleri
sayesinde ¢ok sayida prestijli kurumla is birligi yapma giicline sahiptir. Bu durum
onlarin sadece diizenlendikleri iilkenin pazari1 ile smirli kalmadan farkli iilke ve
bolgelerdeki pazarlara erisimlerini, bu iilkedeki aktorlerle is birliklerini miimkiin
kilar. Kiiresel ¢apta ¢calisan menajerlik ajanslari, seckin orkestralar, festivaller, konser
salonlari, yaym kuruluslari, basin vb. hepsi agilan pazarin biiyiikliigiiniin
belirleyicisidir. Bu agidan bakildiginda yarismanin biiyiikliigiinii, yani toplam
sermayesini bir dlciide agtigi pazarm genisligiyle kiyaslamak miimkiindiir. Ote
yandan kisisel goriismelerde ¢oklu pazarlara kapi agabilen yarisma sayisinin en

iyimser hesapla 15’1 gegmedigi hususunda ortak bir kan1 paylagilmistir.

Hiyerarsinin Ust basamaklarinda yer alan yarismalarin pazar agma Kabiliyetleri
bulunmasina ragmen, bu onlarin ¢ogu zaman kazananlarina bir kariyer garanti
edebilecekleri yanilgisini dogurur. Oysa agiga kavusmasi gereken husus yarismalarin
sadece alana girisler i¢cin bir ara¢ olduklart ve dogrudan bir kariyer saglamak
kudretine sahip olmadiklaridir. Zira kariyere yapilan 6nceki tespitlerden hareketle
kariyerin pek ¢ok parametreye bagl olarak bigimlenen bir siire¢ oldugu ve yarigma
organizasyonlarmin etki alanin gorece disinda kalan bir olgu oldugu
unutulmamalidir. Yarigmalar, ancak sunduklar1 kariyer gelisim programlari ve
angajmanlar kapsaminda kazananlarinin kariyerlerini baglatabilecek bir “ara slre¢”
saglayabilmektedir. Her ne kadar birka¢ yilligina sagladiklari bu tiir imkanlarin
dogrudan sonuglar1 olsa da bu, sonsuza dek siiren bir hizmet degildir. Zira destek,
yukarida da belirtildigi tizere bir noktada sonlandirilarak sermaye bir sonraki
etkinlige ve kazananlara yoneltilir. Bu sebeple yarigma kazananlarin kariyerleri igin
s0z konusu ara sureg/rampayi nasil degerlendirdikleri belirleyicidir. Ara sireg
boyunca icra seviyesi yuksek konserler veren, sorumluluk sahibi olan, kisi ve
kurumlarla iliskililerini optimum seviyede tutan failler, yarismanin agtigi bu kapiy1
verimli bir sekilde kullanmis olur ve surddrilebilir bir kariyer saglayabilir. Cesitli
projeler Ureterek bunlara dogru kisi ve kurumlar1 dahil edenler, sahne 15181n1n altinda

kalmay1 stirdurebilir. Bu noktada alana girmek ile alanda belirli bir sure boyunca
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konum elde etmenin veya konum degistirmenin farkli hususlar oldugu anlasiimalidir.
Alana ister bir yarisanin kazandirdigi sembolik ve sosyal sermayenin imkanlariyla
isterse de kendi sosyal veya iktisadi sermayesinin olanaklariyla girmis olsun,
alandaki konumunu siirdiirmek veya hiyerarsik olarak daha yiiksek veya alcak bir
konuma geg¢mek kisinin sermayesini nasil kullandigi ve hangi stratejileri izledigiyle
iliskili olarak sekillenir. Miizisyen faillerin kiiltiirel sermayelerini arttirmak kadar
(repertuvarlarin1  genigletmek, teknik becerilerini sivriltmek, sanatsal derinligine
yogunlagsmak, vb.) sosyal sermayelerini gelistirmeleri de (kurdugu iliskileri sicak
tutmak, yeni iligkiler kurmak veya projelerine baskalarin1 dahil etmek, vb.) buylk
oneme sahiptir. Bu sermayelerin hacmi ve kalitesi oraninda alandaki konumu dikey
veya yatay olarak yon alabilir. Ozetle, alan icindeki miicadele, alan iginde belirli bir
konumu korumak veya farkli bir konuma yonelmek istendigi siirece devam eder. Bu,
en prestijli yarismayr kazanan bir piyanistin bile alana girisiyle miicadelenin

bitmedigi anlamina gelir.

Yarigmalarin alanda gesitli bigimlerde islev gordigi goriilur. Ancak yarismalarin
islevinin yarismanin 6zellikle hangi yas kategorisinde diizenlendigi ile de
bi¢imlendigi unutulmamalidir. Zira geng yas kategorilerinde diizenlenen yarigmalarin
temelde kariyer kapilarii agmak gibi hedefleri bulunmaz, zaten bu yas gurubundaki
cogu miizisyen zaten hala egitimlerinin 6nemli bir asamasidadir. Ancak kendi
sOylemleriyle “gen¢ yetenekleri kesfetmeyi” amaglayan yarismalar yine de bu
potansiyel mazisyenlerin alandaki ilk gorundrlikleri igin bir katki saglamis olur.
Ozellikle gelisen dijital teknolojiler ve internet kullanimiyla birlikte ¢ok sayida
yarisma organizasyonun sosyal medya ve ¢evrimigi yaynlarina (ve arsivlemeye)
yonelmesi/agirhik vermesi, ilk asamalarda elenen bir muzisyenin dahi smirh dlgiide
de olsa alandaki goriiniirliigiine dogrudan katki saglar. Ancak genel olarak tiim yas
kategorilerindeki yarigmalara hazirlanmak ve girmek -yiiz yiize goriismelerde de dile
getirildigi iizere- katilimcilara egitimsel ve kisisel disiplini, yogun calismay1, sahne
deneyimini, baski altinda icra etme pratigi gibi pek ¢ok unsur kazandirir. Bu agidan
yarismalarin Klasik Bati Miizigi alan1 i¢inde dolayli olarak pedagojik etkilerinin
oldugu soylenebilir. Ozellikle Ust dizeydeki ve uluslararasi kapsamda olan
yarigmalarda aralarinda sadece yildiz isimlerin degil aym1 zamanda sefler, sanatci

menajerler gibi diger uzmanlarin da yer alabildigi bir jiiri tarafindan

196



degerlendirilmek, sanatsal gelisimine devam eden bir klasik miizisyen i¢in oldukga
ayricalikli bir durum olusturur (Kwok & Dromey, 2018, s. 71). Bu juri tyelerinin
birebir geribildirimlerinin alinabildigi ve kisisel baglantilar kurulabildigi Slgiide
yarigma kurumlarini miizisyenlerin sadece akranlariyla alelade bir rekabet icine
girdikleri bir arenadan ziyade, onlarin hem egitimlerine hem de belki kariyerlerini
insa eden basamaklardan birini koymalarin1 saglayacak bir platform olarak gérmek
mimkiindiir. Baz1 yarigma organizasyonlar1 egitim boyutunu sanatsal gelisime
dogrudan katki saglayacak sekilde ele alir ve etkinlikleri kapsaminda katilimcilarina

yonelik ustalik siiflar1 ve ¢esitli konferanslar diizenler.

Uluslararas1 piyano yarigmalarin pedagojik etkileri haricinde farkli dolayl islevleri
de vardir. Bunlarin arasinda piyano repertuvarina katki saglayan yaklagimlar
sayilabilir. Bunun 06rneklerinde biri Rubinstein Yarigmasi’nda gorildigi gibi
organizasyonun daha ilk etkinliginden itibaren farkli ¢agdas Israilli bestecilerin
eserlerini zorunlu eser olarak repertuvarina eklemesidir. Yarisma yeni eserler igin
siparig verir, finanse eder ve daha sonra bu eserleri yayinlar. Boylelikle alandaki bir
bagka aktor olarak besteciyi de yarisma ekosisteminin -Kuguk de bir rol de olsa- bir
pargast haline getirir. Yarisma, mikro Olcekte bu eserlere ve bestecilerine, makro
olcekte ise Israil kiiltiiriine ve ulusal kimligine deger atfetmis olur. Bdylece yarisma,
diizenlendigi cografyanin sembolik sermayesini hem kullanir hem de bu sermayeye
katki yapar. Bu durumun benzer Ornekleri farkli uluslararasi yarigmalarda
gorulmektedir. Ulusal kimlige yapilan bu deger atfi gogunlukla yarigmalarin merkez1
yonetimlerden de destek almalarmi saglar. Buna 6rnek olarak Kralice Elisabeth
Yarismast ve ‘Jaén Odiili’t7? gosterilebilir. Bazi organizasyonlar ise yeni eser
siparisi vermez ancak diizenledigi {ilkenin piyano miiziginin tanitimina katki
saglamak ic¢in belirli bestecilerinin eserlerinin ¢alinmasi tesvik eder (6rn Sussex
Uluslararas1 Piyano Yarigmasi). Yukaridaki ornekler yarismalarin ortiik bir sekilde
kultirel propaganda araci olarak da islev gorebildiklerini ortaya koymaktadir.
Yarigmalarin ideolojik rekabete sahne oldugu ge¢gmis donemlerde ise yarigmalarin bu

tiir islevleri ¢ok daha goriiniir bir boyut kazanmustir.

1721993 yilindan bu yana yarismanin repertuvarinda yer alan Ispanyol bir besteci tarafindan yazilmis
zorunlu bir eser Kiltir Bakanligi’nin Cagdas Miizigi Yayma Merkezi tarafindan stibvanse edilir ve
1997 yilindan itibaren de 1l Meclisi tarafindan yayinlanmaktadir.
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Ote yandan yarismalar sadece alandan faillerin degil, ayn1 zamanda toplumun bir
kisminin bulustugu bir sosyal alanlardir. ABD’de diizenlenen Cliburn Yarigmasi ve
Hilton Head Yarigmasi gibi yarismalarda sayilari yiizlerle ifade edilen goniilli ekibi,
bunun bir drnegidir. Bu gondllilerin kimileri organizasyonlarin i¢inde yer alirken
kimileri yurt disindan katilan miizisyenleri evinde agirlayarak organizasyona destek
verir. Boylece 6zellikle bu tiir yarigsmalar, diizenlendigi mikro cografyada bir sosyal
hareketlilige yol agar. Ayrica glnimizde bir¢cok organizasyon yarisma etkinligi
gevresinde birgok farkli aktivitelere de yer verir. Bu aktiviteler (ustalik simiflart,
atblyeler, soylesiler, pancller vb.) basta yarismayi takip eden miizik Ogrencileri
olmak 0zere farkli yas grubundaki miizik sevdalilar1 igin yine bir bulusma ve

etkilesim yeri olarak islev goriir.

Yarigmalarin daha az goriinlir veya dolayli diyebilecegimiz islevleri arasinda
diizenlendikleri sehrin kiiltiirel yasamina bir hareketlilik katmak (6rn. Dublin
Uluslararasi Piyano Yarismasi organizasyonu tarafindan agik bir dille belirttigi gibi),
kiiltirel degerlerine (besteci, miizisyen, O0gretmen gibi bir figire veya mizik
kiiltiirtine) sahip ¢ikmak ve uluslararasi miizik camiasinda goriiniir kilmak (6rn.
Georges Enesco Uluslararas1 Yarismasi) gibi cesitli hususlar yer alir. Ozellikle biyiik
yarigmalart takip eden ¢ok sayidaki fail ve aktdr (uluslararasi basin kuruluslari,
menajerler, konser/festival organizatorleri, dinleyiciler vd.) etkinlikleri takip ettikleri
stire boyunca yarismanin diizenlendigi cografyadaki turizm faaliyetlerinin artmasina
ve dolayisiyla farkli alandan aktorlerin de (konaklama ve yemek hizmeti gibi veren
isletmeler gibi) iktisadi sermayelerini arttirmalarina yol acar. Ote yandan basin
kuruluslar1 da bagka bir alanin aktorii olarak etkilesime gecilen aktorler arasinda

sayilabilir.

Yarigmalarin yaklagik yarim asir 6nce islev gorme bigimiyle bugiinkii arasinda bariz
bir degisimin oldugu gorulir. Yarisma sayilarindaki artisla birlikte sembolik
sermayenin azalmasi ve alandaki arz-talep dengesizligi sebebiyle kariyer baslatmanin
zorlugu yarisma kurumlarmm zaman igerisinde kendilerini yenilemelerine zorunlu
kilar. Yarisma sayilarindaki enflasyon, ¢ok sayida kazananin ortaya ¢ikmasina ve
dolayisiyla alandaki aktorlerin sunabildigi arzin {izerinde bir talep yaratir. Bu
durumda sembolik sermaye atfetmenin ve belirli bir sayidaki angajmanin sunmanin
arttk kazananlar1 igin kariyer baslatmak icin yeterli canlandirmayi yapamamasi,

yarisma yetkilileri farkli yollar izlemeye yoneltir. Artik giiniimiizde birgok yarisma,
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“kariyer gelistirme programi” ad1 altinda kazananlarina Kariyerlerinde yol gostermek
icin birkac yilligina menajerlik hizmeti saglamaktadir. Kendilerini bir gegis yeri
olmaktan ziyade mdizisyenin kariyer basamaklarmi ¢ikmasinda bir destek noktasi

<

olarak konumlandiran yarigmalar boylelikle de “yarismalarin heyecan verici yeni
yetenekler bulamadigi yoniindeki siirekli suc¢lamaya da karsi kesinlikle savunma
yapar” (Midgette, 2018). Bunun yani sira yarigmalarin bir etkinlik organizatori
(presenter) gibi yil boyunca konserler duzenledikleri, finansal kaynak i¢in bagis
topladiklar1 ve ¢esitli egitim etkinlikleri gibi izleyicileri gelistirmeye odaklanan
girisimlerde  bulunduklar1 da gorilir. S6z konusu gelismeler yarigma
organizasyonlarinin artik kendilerini alanin gilincel sartlarina uygun bir sekilde
transforme ettiklerini gostergesidir. Zira, sectikleri faillere sunduklar1 salt sembolik
sermaye vermenin alanda hakim konum elde etmek i¢in yetersiz kalmaya baslamasi
bu sermayelerinin hacminin de azalmasina yol agar.!’® Bunun iizerine yarismalar
sosyal ve iktisadi sermayelerini devreye sokar. Sosyal sermayelerini kullanarak
kazananlar1 i¢in daha ¢ok ve daha prestijli olacak angajmanlar saglarken iktisadi
sermayelerini menajerlik hizmetlerinden konserler veya g¢esitli sosyal projeler
organize etmek i¢in kullanirlar. Cliburn Yarigsmasi’nin bagkani1 Jacques Marquis
yaklasik 7 milyon dolarlik yillik isletme biit¢esinin sadece yarisinin yarigmanin
organizasyonuna harcandigini, geri kalaninin ise ortak olarak tistlendikleri yilda 250
kadar konserin organizasyonu, sosyal yardim programlari ve tanitim igin
kullanildigin1 ifade eder (Midgette, 2018). Tim bunlar yarigmalarin -tipki diger
kurumlar gibi- zamanin sartlarina ayak uydurduklarini, degisime agik olduklarini ve
degisime direnen organizasyonlarm ise -Leventritt Yarigmasi gibi- sonlanmaya
mahklm olduklarini ortaya koyar. Yarigmalar tarihine baktigimizda yarigmalarin pek
cok nedenden Otiirii isimlerinin, diizenlendikleri cografyalarin, kategorilerinin,
branslarinin, degerlendirme sistemlerinin ve 6diil igeriklerinin degisim gosterebildigi
goriiliir. Ote yandan bazi yarismalarin ulusal kapsamda baslaylp uluslararasi
kapsama genislemesi, giderek kiiresellesen bir diinyada yarigmalarin konjonktlre

uymaya c¢aligmalarinin bir ¢abasi olarak da okunabilir.

173 Yarismalarin sembolik sermayelerindeki azalmanin sebeplerinden biri de yarismalara olan giivenin
azalmas1 olabilir. Ozellikle Demir Perde déneminde ideolojik ¢ekismelere sahne olan yarigmalar
ayrica jUrilerdeki 6gretmenlerin kendi 6grencileri lehine oy kullanmalari veya birbirilerinin 6grencileri
icin oy takas etmeleri gibi adam kayirma durumlarn yiiziinden pek ¢ok defa yozlagsmaya maruz kalir ve
bazen de bu tiir durumlar sansasyonlar yaratacak boyuta ulasir.
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Yarigmalarin alternatifiz kurumlar olup olmadig yiiz yiize goriismelerin yani sira
literatiirde de tartisildigi konulardan biridir. Bu konuda bir yarisma yetkilisi (G28) bu
kadar ¢ok sayida geng¢ miizisyene firsat vermenin alternatif bir yolu olmadigini,
bunun tek alternatifinin sektorde size yardimci olabilecek birini taniyor olmak
gerektigini, ancak bunun da miizisyenlerin ¢ogu i¢in gecerli olmadigini sdyleyerek
alana girisler icin sosyal sermayenin gerekliligini vurgular. ABD’li &dilli bir
piyanist olan Emanuel Ax da ironik bir yaklasim ile yarismalarin “digerleri disinda
kesinlikle yetenek bulmanin en kot sekli” oldugunu ifade eder (Rosen, 1989). Ax’in
bu yaklasimu literatiirde yarismalara dair kullanilan “gerekli kotiilik™ (necessary
evil)1™ ifadesiyle de ortiismektedir. Zira her ne kadar adaletli ve seffaf olsa da
sanatsal degerlendirmenin 6znel dogasindan dolay1r sonuglart 6ngoériillemez olan
yarigmalar, buna ragmen gen¢ muzisyenlerin kendilerini hem kamuoyuna tanitmalari
hem de konser organizatorleri ve miizik ajanslari gibi alandaki etkin aktorler
tarafindan gorunmeleri icin bir firsat saglar. Bu nedenle girilecek yarismanin talep
ettigi kiltlrel sermayeye (yarismanin talep ettigi repertuvardaki eserleri belirli
miizikal ve teknik standartlarla karsilayan) sahip olan failler, gorece diisiik bir
iktisadi sermaye ile (basvuru tcreti, ulasim ve konaklama masraflari) bu arenaya
cikmak icin bir bilet almis olur. Sayet prestijli bir yarigmadan &diil alabilirlerse
yatirmig olduklari sermayeyi yarisanin baglantilari ve angajmanlar1 sayesinde
sembolik, sosyal ve iktisadi sermaye olarak arttirirlar. Sembolik sermaye alan iginde
goriiniirligiin artmasina, sosyal sermaye ileriye donik is birlikleri kurulmasina ve
iktisadi sermaye de hem yasamin siirdiirilmesine hem de Kkdltiirel sermaye igin
yatirim yapmaya izin verir. Ote yandan yarismalara hazirlanma siirecini de kiiltirel
sermayeye yapilan bir yatinim olarak degerlendirmek miimkiindiir. Zira
gorlismecilerin nerdeyse ortak bir dil ile ifade ettigi, hazirlanma siireci ve yarisma
deneyimi hakkindaki hususlar hedefe yonelik c¢alisma, repertuvar yapma, sahne
tecriibesi edinme gibi pek ¢ok acidan mesleki yeterliliklerini arttirdigina yonelikti.
Elbette s6z konusu silirecin olumsuz sonuglarinin, faillerin kisiligine gére yipratici

boyutlarinin da olabilecegi gergektir.

174 fstenmeyen veya hos olmayan fakat gerekli olan seyler igin kullanilan deyim.
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5. SONUC

Bu calismada uluslararas1 piyano yarismalarini ortaya c¢ikaran sebeplere, ne tiir
islevleri olduklarina, kariyere etkilerine ve alanin alternatifsiz bir bileseni olup
olmadiklarina dair sorulara cevap aradim. Bunun i¢in hem istatistiksel verileri ve yiiz
yuze yaptigim goriismelerden elde ettigim bulgular:t hem de literatiirden edindigim
bilgileri bir araya getirdim. Calismanin biitliinliigiinii saglamak i¢in 6ncelikle tarihsel
bir okuma yapmam gerekti. Bu okumayla i¢inde bulunduklari sosyo-ekonomik
dizlem icerisinde yarigmalarin degisimlerini ve etkilerini ortaya koymaya caligtim.
Miiziksel rekabeti cesitli gelismelere gore ele aldigim tarihsel dénemlere ayirmak,
yarigmalarin tarihsel siiregcte one ¢ikan bazi 6zelliklerine ve gegirdikleri degisimlere
dikkat ¢cekebilmemi sagladi. Bu asamada ise aragtirma kapsaminda sunmus oldugum

bulgular {izerinden yapmis oldugum tartismalarin sonuglarini 6zetleyecegim.

Gegmisi mitolojik anlatilara kadar uzanan muziksel rekabet, yaklasik bir asir 6nce
Avrupa ve Kuzey Amerika’da ortaya ¢ikan yarismalarla kurumsal bir yap1 kazanir.
Miziksel rekabetin yeni bir evreye girdigi bu asamada yarigsmalar Klasik Bati Miizigi
ekosisteminin aktorlerinden biri olur. Zaman icginde Kurumsal yapilar1 giiclenen
uluslararas1 miizik yarigmalarinin yayginlagsmasi ise bir sure sonra bu kurumlar
arasinda standart eksikligini ve iletisim ag1 ihtiyacin1 dogurur. Bu durum Klasik Bati
Miizigi alanina bagka bir aktoriin daha girmesine yol acar: meta organizasyonlar.
Yarigmalar, boylece hem kendi mesrulugunu saglayacak olan standart arayisinin hem
de yarigma organizasyonlar1 arasindaki iletisim aginin saglanmasi hususunda ortaya

c¢ikan ihtiyacin bir sonucu olarak yeni bir aktorin ortaya ¢ikmasinda rol oynar.

Yarigmalarin ortaya ¢ikislarmin ardinda farkli amaglar yatar. Bunlarin basinda,
alanin doxa’st olan genc yeteneklerin kesfedilmesi gelir. Doxa, ayni zamanda
yarigmalarin bu kesfi yapabilme ehliyeti oldugu 6n kabuliinii de kapsar ve bdylece
yarigma kurumlarinin varligini mesrulastirir. Yarigmalarin amaci organizasyonlarin
yapisal ozellikleriyle de sekillenmektedir. Profesyonel miizisyenlere yonelik yetiskin
yas kategorilerindeki yarigmalar kazananlarin1 sadece kesfetmekle yetinmez, aym

zamanda onlarin Kariyerlerini baslatmay1 hedefler. Oysa geng yas kategorilerindeki
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yarismalarin boylesi bir amaci yoktur. Bununla birlikte yarismalarin ortaya
¢ikislarinin ardinda geng yeteneklerin kesfinden ve tanitilmasindan baska amaclar da
yer alir: taninmayan veya unutulmaya yiiz tutmus bir besteciyi ve onun eserlerini
diinyaya tanitmak; onemli bir miizikal kisiligin ismini yasatmak; bir iilkenin Klasik
Bati Miizigi gelenegini One c¢ikarmak; bir miizik egitim kurumunun reklamini
yapmak; bir sehrin kiiltlir-sanat yasamina hareketlilik getirmek, bir iilkenin ideolojik
istiinliigiinii vurgulamak gibi pragmatik amagclar, bunlar arasinda sayilabilir. En
temelde ise bu kurumlar varliklariyla Klasik Bati Miizigi kiiltiirtine deger atfeden, bu
mizik trindn egitimini tesvik eden ve dolayisiyla gelenegin siirekliligini katki
saglayan bir amaca hizmet eder. Alandaki hakim aktorlerin konumlarint ve
¢ikarlarini siirdiirmek igin gerekli gérdiigii illusio’nun korunmasi ve hatta daha cazip
héle getirilmesinde yarigmalar 6nemli bir iglev goriir. Yarigsmalarin diizenlenmesinde
aktif roll olan aktorlerin (bu durumda organizatorler, sponsorlar ve paydaslar)

cikarlart dogrultusunda yarigsmanin amaglari da sekillenir.

Arastirmada tespit edilen hususlardan biri Klasik Bati Miizigi dalinda diizenlenen
miizik yarigmalarinin homojen bir yapida olmadiklari, kendi icinde biiyiik bir
cesitlilige sahip olduklaridir. Bu cesitlilik, yarisma kapsami (bdlgesel, ulusal veya
uluslararasi), yas kategorileri, calgi dali, asama sayilari, asama igerigi (Ornegin
orkestrali veya oda miizigi asamasi bulunan ve bulunmayanlar), repertuvar,
degerlendirme yontemleri, 6diil sayilar1 gibi hususlar igerir. S6z konusu durum
yarismalar hakkinda yapilan herhangi bir degerlendirmenin hangi tiir yarismalar
kapsadigini belirtmeyi zorunlu kilar. Bu, yetigkin yas kategorilerindeki yarigmalarla
geng yas kategorilerindeki yarismalarin veya solo kategorisindeki yarigmalarla oda
miizigi yarismalarinin farkli amaglara hizmet ettigini, veyahut ulusal ve uluslararasi
yarigmalarm farkli etki giliciine sahip olduklari anlamina gelir. Caligmanin odaginda
solo piyano calgisinda ve uluslararasi kapsamda diizenlenen yetiskin kategorisindeki
yarigsmalar yer aldigindan, arastirmada ¢ikan sonuglar temelde bu niteliklere sahip

yarigmalar1 kapsamaktadir.

Yarismalarin yapisal 6zelliklerinden bagimsiz olarak sembolik sermayelerinin ve
sosyal sermayelerinin hacmine gore hiyerarsik olarak ayristiklar1 da anlasilmaktadir.
Gustav Alink’in ortaya attig1 ve yarigmalar1 cesitli faktorlere goére siralayan bir
degerlendirme sistemi bulunmasina ragmen yarismalarin hiyerarsini belirlemeye

yonelik bu ilk ve tek calisma, alan i¢inde yaygin bir kabule sahip degildir. Bunun
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yani sira bdylesi bir hiyerarsinin varligi, alandaki failler ve aktorler tarafindan tstii
kapali bir sekilde bilinir, yani bu durum alanin doxa’sinin bir pargasidir. Tim
goriismeciler belirli yarigmalarin, prestiji ve dolayisiyla kariyer {izerindeki etkileri
bakimdan geri kalan ¢ogunluktan daha yukari bir konumda oldugu goriistindedir.
Bunun igin ¢ogunlukla referans alman temel unsur, yarigmalarin &nceki
kazananlarmin surdirdikleri  kariyerlerdir. Elbette farkli kisilerin yapacagi
siralamada baska sonuglar ¢ikmasi muhtemeldir. Ancak kazananlarmi belirli
pazarlara agma ve alanda giicli bir goriiniirlik kazandirma guciline sahip olan
yarismalar, kariyer yapici/agici olarak cogunlukla en tepede konumlanir. Bu tiir
yarigsmalara bir nevi hazirlayict islevi goren, ancak sembolik ve sosyal
sermayelerinin hacmi ve kalitesi daha diisiik olan ve dolayisiyla alanda daha sinirl
bir goriiniim kazandiran diger yarismalar ise, bu hiyerarside altta konumlanir. En
asagida ise sembolik ve sosyal sermayeleri ¢cok daha kisithi olan ve hiyerarsinin
ustiindeki yarigsmalarda basar1 kazanmak i¢in ¢ogu kisinin girilmesini elzem gordigii
geng yas kategorisindeki yarismalar yer almaktadir. Ozetle, yarismalarm hiyerarsisi
keskin cizgilerle cizilmeyen, ancak sermayenin hacmi ve kalitesiyle sekillenen bir
husustur. Bunun yani sira tarihsel siiregte yarigmalarin hiyerarsideki konumlarimin
degisebilecegi veya alana yeni giren yarigmalarin sahip olduklar1 sermaye hacmine

gore gorece hizh bir sekilde iist konumlara ytikselebildikleri de goriiliir.

Arastirma bulgulari, yarisma basarisi ile “yildiz kariyeri” yapmak arasinda zayif bir
baginti oldugunu veya aralarinda elle tutulur bir nedensellik bulunmadigini ortaya
koyar. Istatistiksel veriler 1957-2000 yillar1 arasinda diizenlenen segili yarismalarda
ilk Uc¢ dereceyi kazanan piyanistlerden en fazla %11 ila %15’nin alandaki basat
aktorle belirli bir sayida is birligi yapabildigini ortaya koymaktadir. Gegmise doniik
olarak yarisma sonuglart incelediginde bu bagintinin zayifligin1 ortaya koyan g¢ok
sayida baska Ornek de bulunur.t’®> Bununla birlikte ¢alismada ortaya ¢ikan bir diger
sonug, aragtirma sorularmin biitiin zamanlara yayilabilir sekilde cevaplanamayacak
oldugudur. Tarihsel siiregte sosyo-kiiltiirel parametrelerdeki gelismeler donemsel

olarak farkliliklar ortaya ¢ikarir. Buna 6rnek olarak yine yarisma ve kariyer bagintisi

175 2008 Rubinstein Yarismasi’nda birincilik 6diilii verilmezken ikincilik 6diilii Roman Rabinovich ve
Ching Yun Hu arasinda paylasilir. Ugiincii olan Giircii piyanist Khatia Buniatishvili ise kazananlar
arasinda alanda en fazla goriiniime sahip olan piyanist olarak dikkat ¢eker. Caykovski Yarigmasi’nda
dordiincii ve Leeds Yarigmasi’nda {igiincii olan Macar piyanist Andras Schiff, 1997 Cliburn
Yarigmasi’nin birincisi olan Amerikali Jon Nakamatsu’dan ¢ok daha yiiksek profilli bir kariyer
stirdiirmektedir. Bunlara benzer ¢ok sayida drnek verilebilir.
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gosterilebilir. XX. yilizyilin son ¢eyregine kadar hiyerarside iist konumda bulunan
yarismalarin yildiz kariyerler tetiklemekte daha etkin olabildiklerini,’”® ancak 1990’1l
yillardan itibaren prestijli yarigsmalar kazamp yildiz kariyeri stirdiiren piyanist
sayisinin ge¢mistekine gore oldukca azaldigr goriiliir. XX. ylizyilin son ¢eyreginden
glinimuze gelen zamanda ise yarismalarin gegmisteki gibi “blyuk piyanistler”
¢ikarma veya “yildiz kariyerler” tetikleme potansiyelinin daha zayifladig1 ve sadece
pek cok yonden yiksek potansiyele sahip sanatcilari isaret edebilir bir pozisyonda
olduklar1 anlasilir. Elbette her donemde, yarigma basarist bulunmayan, ancak yildiz

statlistinii yakalayan yeni piyanistler de ¢gikmaktadir.

Arastirmada tartisilan sorular baglaminda Klasik Bati Miizigi alaninda kariyerin ne
oldugu 6nemli bir yer aldi. Uluslararas1 miizik yarigmalar1 odaginda stirdiirdiigiim bu
caligmada elbette muzisyen faillerin performans kariyerini dikkate aldim. Ancak
kariyer yapmak denen olgunun Klasik Bati Miizigi alani i¢inde dahi ¢ok gesitli
boyutlart oldugunu ve pek c¢ok faktor tarafindan belirlendigini hatirlatmakta fayda
var. Bu olgunun en basit ifadeyle faillerin sahip oldugu kultirel ve sosyal
sermayelerinin hacmi ve kalitesi ve ayn1 zamanda izledikleri stratejilerle sekillendigi
sOylenebilir. Daha detayli olarak ise miizisyenlerin sanatsal derinligi, teknik
yeterliligi, sahne performansi, stresle basa ¢ikma kabiliyeti, sosyal becerileri,
icrasindaki ve iligkilerinde tutarliligi, yaraticiligi, alandaki hangi kilit kisileri tanidig:
ve hatta siklikla seyahat gerektiren bir yasam big¢imine yatkinlig1 gibi pek ¢ok unsur
sayilabilir. Ote yandan salt performans kariyeri olgusu icerisinde dahi bir hiyerarsi
oldugu ortaya cikti. GUgli pazarlanabilir niteliklere sahip olan, etkinlikleri uzun
yillara yayilan, alandaki basat aktorlerle is birligi yapan, genis bir cografyaya
yayilan, basmin takip ettigi faillerin kariyerleri “basarili”, “ideal”, “yildiz” kariyer
gibi tanimlamalarla piramidin en tepesinde yer almaktadir. Bununla birlikte
performans kariyeri aktif olmasina ragmen is birligi yaptig1 aktorler alanda gorece az
bilinen veya cografi acidan belirli pazarlarla smirli kalan ¢ok sayida piyanist de
mevcuttur. Boylesi bir kariyer, elbette kariyer hiyerarsisinde daha asagida
konumlanir. Burada faillerin hangi konumda olduklarin1  belirleyenin,

gerceklestirdikleri etkinliklerin (solo resital, oda miizigi, orkestra ile solist olarak

'® Elbette bunun hiyerarsideki her @ist konumdaki yarismay1 kazanan piyanist icin gegerli oldugu
disiiniilmemelidir. Ote yandan yildiz piyanistlerden bir¢ogunun birden fazla yarigma kazanmig
olduklarini da dikkate almakta fayda vardir.

204



calmak, plak kaydi vs.) sayis1 kadar is birligi yaptiklar1 aktorler ve faillerin prestiji
(sembolik sermayesi), cesitliligi ve cografi dagilimi gibi ¢esitli unsurlar oldugu
unutulmamalidir. Miizisyen faillerin isimlerini piyasa degeri yliksek bir markaya
dontistiirdiikleri oranda hiyerarsik acidan daha iist seviye bir kariyer yaptiklari
gorilmektedir. Ozetle, hem miizisyen faillerin hem de endustrinin aktérlerinin marka

degerlerinin seviyesi arzin taleple bulusmasindaki belirleyici bir unsurdur.

Norman Lebrecht, The Maestro Myth adli kitabinin giris boliimiinde her devrin kendi
kahramanlarin1 yarattigini ve bazen asilsiz ya da tamamen hayali olan populer
kahramanlarin kelimenin tam anlamiyla mitsel olduklarini ifade eder. Pek ¢ok alanin
yani sira kiiltiirel alanda da tanrilarin yaratildigina deginen Lebrecht, bu turden
efsanevi bir kahramanin Klasik Bati MUzigi’ndeki tezahiirii olarak “biiyiik orkestra
sefi” ikonunun muziksel olmayan bir amag i¢in yapay olarak yaratildigini ve ticari
gereklilik icin sdrddrildigini dile getirir. Kitle iletisim araglariyla ve kayit
teknolojileriyle, diinya ¢apinda para kazandiran bir kiilt haline gelen maestro mitinin
Ote yandan son derece rafine bir ibadet sekli oldugunu, orkestra sefinin highir zaman
bir kitle kahramani olmadigini, ancak seckinlerin idolli oldugunu yazar'’’ (Lebrecht,
2001, ss. 1-3). Benzer bir mitlestirme performans sanatgilar: iginde s0z konusudur.
XX. yiizy1l boyunca ¢ok sayida mlzisyen “biiyiik piyanist” etiketiyle one ¢ikarilir.
Bu sdylemin miizik endiistrisine yansidig1 en somut drneklerinden biri Philips plak
firmasmin 1999 yilinda Steinway & Sons sponsorlugunda yaymladigi 200 CD’lik
Great Pianists of the 20th Century setidir. Ayrica ¢ok sayida yazar “biiyiik piyanist”
ifadesini kaleme aldiklar1 kitaplar1 basliklarina tasiyarak (Cooke, 1913), (Mach,
1991), (Mitchell, 2000) bu s6ylemi surddrir. Blyuk yeteneklerin nadir olduguna dair

olan inangtan kaynakli olarak atfedilen bu deger, alanin doxa’sin1 yansitmaktadir.

Uluslararasi piyano yarismalarmin Klasik Bat1 Miizigi alaninda yaratilan mitlerden
bagimsiz olmadiklari, “bliylik piyanist” imgesinin tekrar ve tekrar yaratilmasindaki

lokomotif kurumlar olduklar1 gorullir. Alanin doxa’sma uygun bir sekilde nadir geng

17 Lebrecht’in ifade ettigi mitlestirme sdyleminin miizik tarihi yazimina da tesir ettigi ve Klasik Bat1
Miizigi’ndeki belirli besteciler ve miizisyenleri de kapsadigini sdyleyebiliriz. Tarih yaziminda belirli
besteciler digerlerinden ayristirilarak ¢ogu zaman getirdikleri yeniliklerle bir stilin veya bir akimin
Onciisii, onde gelen temsilcisi veya bir donemi baslatan 6nemli figiirlerden biri olarak karsimiza ¢ikar.
Bestecilere de atfedilen bu tanrisal varlik imgesi bir XIX. yiizy1l gelenegidir ve XX. yiizyilda boyunca
azalan bir sekilde etkisini siirdiiriir. Bu sdylemin ardinda biiyiik yeteneklerin nadir olusu ve bir daha
boylesi figiirlerin ¢ikmasmin ¢ok zor oldugu inanci yatar. Ote yandan tarih yazzminda Bach,
Beethoven, Chopin veya Liszt gibi birgok bestecinin calgilarinda gosterdikleri hiinerlerle de
mitlestirildikleri, onlara yar1 tanrisal bir deger atfedildigi goriiliir.
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yetenegin bulunularak bir yi1ldiz yaratilmasi, bu sdylemle paralellik gosterir. Biiyiik
yarismalarm arka planinda -digerleriyle birlikte- bOylesi bir mite doniisecek, alanin
kahramani olacak figiirlerin yaratilmasi istegi yatar. Zira bir yildiz olmak veya
yaratmak hem sembolik, hem sosyal, hem de ekonomik agidan alandaki pek c¢ok
aktor i¢in karl bir durumdur. Ancak en prestijli yarigsmalarin dahi “biiyiik piyanist”

mitini yaratma konusunda ¢ok az kez basar1 saglayabildikleri goriiliir.

Calismada varilabilecek bir diger sonug, endiistrinin aktérlerinin yarigsma sonuglarini
arzin taleple bulusma noktasinda ¢ogu zaman degerlendirmeye istekli olmadigi,
isbirligi yaptiklari failleri farkli parametrelere gore belirleme egiliminde olduklaridir.
Bagka bir deyisle, yarismalarin gorece sanatsal kriterlerle ortaya ¢ikardigi
piyanistlerin endistrinin  6n planda tuttugu pazarlanabilir olma olgusuyla
Ortigsmemesi durumunda, talebin (bu noktada yarigmanin ¢ikardigi iiriiniin) arz ile
eslesmesi s6z konusu olmamaktadir. Bunun yani sira konservatuvar mezunu
sayilarindaki artiy ve Uzak Dogu iilkeleri basta olmak iizere diinyanin farkli
cografyalarinda da Klasik Bati Miizigi’ne Uzerine egilinmesi vb. sebeplerle 50 yil
oncesi ile giiniimiiz arasinda dikkate deger bir piyanist enflasyonu olusturur ve

mevcut arz-talep dengesizligini daha da derinlestirir.

Calismanin temel sorularinin basinda bu kurumlarin iglevlerinin ne oldugu yer alir.
Profesyonel piyanistlere yonelik ve yetiskin kategorisinde diizenlenen yarigmalarin
odaginda yeni yetenekleri kesfedilmesi ve kariyerlerini baslatmaya destek olmak
vardir. Bu noktada yarigmalar alana talip olan failler ile endiistrinin aktorleri arasinda
bir arac1 veya kap1 agici (gatekeeper) konumunda yer alir. Bu agidan temel islevleri,
bir nevi vitrine veya podyuma cikartarak onlara alanda goriiniirliikk kazandirmaktir.
Zira alana girmenin ilk sart1 goriiniir olmaktir ve yarigmalar dogrudan bu
goriiniirliigii saglar.'’® Boylece kazananlar, yarismanm kendilerine dagittigi sembolik
sermaye ile goriniirlik kazanirken yarismanin sagladigi sosyal sermaye ile de
alandaki aktorlerle ilk is birliklerini baslatacak imtiyaza sahip olurlar. Bu yiizden
yarisma basarisini alana dogrudan bir giris saglayan, belirli aktorlerle is birliginin
kapilarini dolaysiz agan sureli bir kartvizit olarak tanimlamak dogrudur. Bununla

birlikte yarismalarin faillere kamuoyu Oniinde goriiniirlik kazandirmasi zaman

178 Bu noktada geng yas kategorilerine sahip yarismalarin dahi alanda c¢ok smirli da olsa bir
goriintirlik kazandirdigi s6ylenebilir. Ancak bu goérunirlik endistrinin aktorlerinin dikkatini cekmek
¢ogu zaman yeterli degildir.
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zaman beklendigi sekilde gerceklesmez ve bazen yasanan bir skandal veya
sansasyon, yarisma jlrisinin sectigi piyanistten farkli birini de alanda gorinur
kilabilir.1”® Ancak boylesi bir durumda dahi yarismalar alana giris igin etkili bir araca
dontigur. Farkli aktorlerin bir araya gelebildigi yarismalar muzisyenlere baglanti
aglarmi (network), yani sosyal sermayelerini dolayli olarak genisletme imkan1 sunar.
Yani yarigmadan elenen bir fail bile endiistrinin gesitli aktorleriyle tanisabilme ve
kisisel iletisim kurma yeteneginin bir sonucu olarak ilerideki is birliklerinin
tohumlarm atabilir. Ozetle, endiistri ile piyanistler arasinda araci konumunda olan
yarismalarin konservatuvar/miizik egitim kurumlari, orkestralar, plak firmalari,
festivaller, konser salonlar1 gibi alandaki aktorler arasinda dogrudan oldugu gibi
dolayli olarak da iligkiler kurulmasinda ve etkilesimler saglanmasinda bir araci roli

iistlendigi ortadadir.

Calisma bulgular1 yarigmalarin islevinin yukaridakilerle smirli olmadigmi ortaya
koyar. Tipki alanin kendisinin bir miicadele alan1 olmasi gibi, yarigsmalar da daha
mikro Olgekte alana girmeye talip olan miizisyen failler i¢in bir miicadele alanidir.
Ancak yarigmalarin sahne oldugu rekabet, sadece muzisyen faillerle sinirli kalmaz.
Soguk Savas doneminde oldugu gibi gegmiste merkezi yonetimlerin rekabeti icin bir
kultirel arena, kalturel GstunlUklerini ispatt icin bir propaganda araci olarak islev
gorar. Bu doénemde sire gelen ideolojik rekabetlerin bir sonucu olarak, baz
yarigmalarda gen¢ yeteneklerin kesfinden ziyade en gugclilerin (kendini Onceden
ispatlamis, isim yapmig mizisyenlerin) miicadelesine tanik olunur. Bunun yani sira
yarigmalar, piyano dreticileri gibi farkli aktorlerin sembolik sermayelerini
yikselterek alandaki goriiniirliiklerini siirdiirmeye veya arttirmaya calistiklari,
dolayisiyla iktisadi sermayeleri i¢in yatirim yaptiklar1 bir yerdir. Ayrica yarigsmalarin,
Ogrencileri basar1 kazanan dgretmenler igin de sembolik sermayelerini ve dolayisiyla
kendisiyle ¢alismaya olan taleple birlikte iktisadi sermayelerinin artmasina kap1 agan
bir etkisi oldugu da gorullr. Yani 6grencilerinin yarigmalardaki basarilari oraninda
ogretmenlerin alandaki konumlarini saglamlastirmaya yarayan bir igleve sahiptir.
Ozellikle jiiride yer alan 6gretmenlerin hem dolaysiz hem de dolayli olarak alandaki

konumlarin1 giiclendirmelerine yarayan bir ortam sunar. Yarigmalarin bir de

179 Her ne kadar boylesi bir durumun yarismanin imajma zarar verecegi kanisi olussa da alanda kendi
goriintirliikklerini stirdlirmiis olan yarismalar -kronik bir boyuta varmadigi1 siirece- uzun vadede bu
durumdan fayda saglar.
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egitimsel yansimalarindan bahsedilebilir. Geng yas kategorilerindeki yarismalar da
dahil olmak iizere yarigmalar hazirlanma siireciyle dolayli olarak, sahne tecriibesi
kazandirmasi sebebiyle de dolaysiz olarak miizisyen faillerin kiiltiirel sermayelerini
arttirmalarina yol acar. Ancak Ote yandan yarisma hazirlanmak da iktisadi sermaye

gerektiren bir strectir.

Yarigmalar sermaye igin yapilan mucadelenin yeri olmalarinin diginda ayni zamanda
bir kamusal alandir. Toplumun kultlr sanat faaliyetlerinin bir parcasi olarak
insanlarin bu miizik tiirii ¢atis1 altinda bir araya geldikleri bir etkilesim yeridir.
Boylelikle Klasik Bati Miizigi’nin devamliligin1 saglayan ve 0Ozendiren, mizik
egitimine katki saglayan, toplumun kiiltiirel hayatina hareketlilik getiren, is birligi
yapilan aktorlerle sembolik sermaye alisverisinde bulunan bir kurum olarak cesitli
bagka islevlere de sahip oldugu gOrdlir. Bunlarin yani sira bazi yarigsma
organizasyonlar1 belirli bir asamada seslendirilecek cagdas eserlerin yazilmasini
tesvik ederek literatiire yeni eserler kazandirilmasina 6n ayak olur. Boylece ulusal
miizik gelenegine ve bestecilere de deger atfeder. Ote yandan bu eserlerin literatiirde
ne Olgude benimsendigi bir bagka tartismanin konusudur. Bununla birlikte
yarismalarin diizenlenmesi turizm alani gibi farkli alanlara da dokunan bir ekonomik
hareketlilik saglar. Boylece yarismalarmn islevi sadece Klasik Bat1 Miizigi alaniyla
simirh  kalmayip, duzenlenen etkinlikler araciligiyla gesitli ekonomik firsatlar

yaratilabilmektedir.

Yarigmalarin  kendi sembolik sermayesinin  hacmi, kazananlarina dagittiklar
sembolik sermaye ile dogru orantilidir. Ancak dagitilan sembolik ve sosyal sermaye,
yani yarismanin saglamis oldugu kartvizit sureli bir kullanima agiktir. Uzun soluklu
ve basarili bir kariyer igin piyanistlerin bu kartvizitin gegerli oldugu siireci en iyi
sekilde degerlendirmeleri gerekir. Zira alandaki goruntrltklerinin émrQ piyanistlerin
bu slre¢ icinde kendi markalarini olusturmasiyla dogrudan ilintilidir. Kazananlar
yarigma sonrasindaki siirecte kendi markalarint yarattiklar1 oranda yarigsmanin
sagladig1 sembolik sermayeden bagimsizlasir, yani o yarigmanin iriinii olarak
anilmaktan ¢ikarlar. Bu durum saglanan angajmanlar sayesinde kurulan is birliklerini
sicak tutmak ve boylece tekrar davet almak, genisletilen bir sosyal ¢evre ile yeni
baglantilar kurmak, miizikal derinligini, repertuvarint ve teknik kapasitesini
gelistirerek kiiltiirel sermayesini arttirmak gibi hususlar1 igerir. Ozetle, miizisyen

faillerin alanda iyi bir konum elde etmek ve bu konumlarimi sabitlemek igin
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verdikleri miicadele, yarisma kazandiktan sonraki siiregte de devam eder. Zira
Bourdieu’niin ifade ettigi gibi alan zaten bir miicadele yeridir. Alandaki aktorlerden

biri olan yarismalar bu miicadelenin ¢ok daha yogunlagmis bir bilesenidir.

Yarigmalarin sagladigr siireli destek, organizatorlerin bir sonraki etkinlik ve yeni
belirlenecek kazananlar igin kaynak ayrilmasi gerekliliginin de bir sonucudur. Bu
durum, bir yarisma endiistrisi olgusunu, bir tiretim bandi imgesini akla getirir. Klasik
Bat1 Miizigi endiistrinin diger aktorlerinin kazananlarla ne sekilde iliski kuracagindan
veya onlar1 benimseyip benimsemeyeceginden bagimsiz olarak, yarisma kurumlari
(istisnalar haric) her etkinliginde bandindan yeni piyanistler yani tiriinler ¢ikarir. Bu
iiriinlin sunulan arzla uzun vadede bulusup bulusmayacagi, ne siklikla etkilesime
gececegi ve hangi aktorlerin tercihi olacagi elbette sermaye ve strateji gibi

kavramlarla iligkili olarak belirlenir.

Aragtirma sonuclarinda dikkat ¢eken hususlardan bir digeri yarisma kurumlarinin
tarihsel siiregte Ustlendikleri roliin kapsaminin artmasidir. Yarigma sayilarindaki
enflasyonla birlikte zaman igerisinde ¢ok sayida kazanan ¢ikmasi yarismalarin alan
icindeki etki gucund olumsuz etkiler. Bu durum yarigmalarin sembolik
sermayelerinin azalmasina sebep olur ve dolayistyla kazananlarina alanda gorinarlik
kazandirma kabiliyetini zayiflatir. S6z konusu sorunu agmak i¢in yarigma kurumlari
icinde yer aldiklar1 alanin kosullarina uygun olarak degisim gosterir. Hem daha
seffaf bir organizasyon yapisina biiriinerek kendi mesrutiyetlerini arttirmaya, hem de
kariyer destek programlari baslatarak kazananlarinin 6diill paketi kapsamindaki
angajmanlar sona erdikten sonraki surecte alandaki gorunurluklerini stirdirebilmeleri
icin dogrudan etkin bir rol almaya baslarlar. Bir¢ok yarisma sagladigi kariyer destek
programi kapsaminda menajerlik ajansi roliinii tistlenir ve boylece birlikte bir kariyer
inga etmeye baslarlar. Programin sonunda kazananlarmin ileride ihtiya¢c duyacagi
baglantilara sahip olmasi ve is diinyasmnin gerekliliklerini 6grenmeleri saglanir.
Boylelikle kazananlarinin saman alevi gibi parlayan, ancak hizlica sénen Kkariyerler
yapmalarina engel olarak, ilerleyen yillarda alanda goérundrliklerini surdirmeleri igin
gerekli olan baglantilar, bilgi ve birikim aktarilir. Kazananlarin yarismanin markasini
bir siire kullanarak kendi markasini olusturmalar1 ve sonra yarigmanin markasindan
bagimsizlasmalar1 amaglanir. Elbette bu hususta hem muzisyen faillerin hem de
yarisma kurumlarinin Kkarsilikli ¢ikar1 bulunmaktadir. Organizasyonlar kazananlari

icin sosyal ve iktisadi sermayelerini ortaya koyarken, yarigma kazanan faillerin
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alanda geldigi hakim konumlar, yarismanin sembolik sermayesini arttiran bir unsur

olur.

Gelisen dijital teknolojiler yarigmalarin c¢ok daha farkli katmanlarda toplumla
etkilesime ge¢mesini saglar. Organizasyonlarin bu siiregte kurumsal yiizlerini daha
cok One ¢ikarir. Ayrica etkinliklerin internetten canli yayinlanmasi (webcast),
uzaktaki seyircinin oy kullanabilmesi, miizisyenlerle yapilan roportajlar, resmi veya
gayri-resmi bloglarda izleyicilerin goriislerini paylasmasi gibi pek ¢ok uygulama
yarisma deneyimini seyirci agisindan da ¢ok daha interaktif bir boyut kazandirirken

yarigmanin kendisini de bir iirline dontistiiriir.

Arastirma sorularindan biri olan yarigmalarin alternatifsiz olup olmadig1 da
calismada tartisilan hususlardan biriydi. Bu noktada ortodoks stratejilerle alana
girmek isteyen, ancak yeterli sermayesi olmayanlar ve heterodoks stratejiler (sosyal
medya kullanimi gibi) benimseyemeyen failler i¢in yarigmalarin karsisinda bir
alternatifi olmadig1 sOylenebilir. Her ne kadar niifuslu 6gretmenler, emprezaryolar
veya hayirseverler gibi farkl figiirler, alana girmek isteyen miizisyenler i¢in bir araci
islevi gorseler de bu ¢ok sinirh sayida fail i¢in miimkiindiir. Yarigmalar bu tiir sosyal
sermayeye sahip olmayan ancak yeterli kulttrel sermayeye sahip olan faillerin alana
girisleri i¢in yegane yol goriinmektedir. Bu noktada sembolik sermayesi bir yana,
yarismanin sundugu 6diil paketi, yani dagittigi sosyal sermaye, kazananlarin alanda
ne Olglide goriiniir olacagini belirleyen bir faktordur. Ancak hiyerarside iist siradaki
yarismalar yuksek sembolik ve sosyal sermayeleri sayesinde (angajmanlar ve kariyer
destek programlar1) alanda hizli ve etkili bir goriiniirliik saglayabilmektedir. Daha alt

hiyerarsideki yarismalarin saglayacagi gortiniirliik ise ¢ok daha sinirhdir.

Tek bir blyuk yarisma basarisima ragmen farkli pazarlara acilmak igin gerekli
goriiniirliige ve baglantilara sahip olmak isteyen piyanistler bircok baska yarismaya
daha girer. Keza her yarisma basaris1 yeni bir pazara agilmak, dolayisiyla daha fazla
gorundrliuk kazanmak demektir. Ozellikle biiyiik yarismalar sosyal sermayelerinin
hacmine bagl olarak birden ¢ok llkede prestij sahibi aktorlerle is birlikleri baglatma
yetisine sahiptir. Yarismalarin iktisadi, sembolik ve sosyal sermayelerinin hacmi
kazananlarina agabildigi pazarla dogru orantilidir. Giiniimiizde biiyiik yarismalara
katilma hakki kazanan piyanistlerin alanda belirli bir goriinime sahip olduklar
goralir. Cogunun Oncesinde baslica yarismalarda dereceleri, 6nemli muzik

merkezlerinde hem solo hem de orkestralarla verdikleri konserleri ve hatta
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bazilarnin albiim kayitlart dahi vardir. Yani kariyerleri bir Ol¢iide baglamis durumda
olan bu piyanistlerin alanda gorunurlikleri belli bir dereceye kadar zaten mevcuttur.
Ancak bu faillerin yine de yarismaya girmelerinin sebebi daha fazla baglanti elde
ederek yeni pazarlara acilmak, dolayisiyla alandaki varliklarini gugclendirmek,
strdurmek ve daha (st bir konum elde etmektir. Bu sebeple yarisma hiyerarsisindeKki
iist yarismalarin yetenek kesfetmekten ziyade, kesfedilmis ve kariyeri zaten baglamig
olan muzisyenlere baglanti saglayan, onlarin Kariyerlerinin yeni pazarlara acan ve
alandaki konumlarini glclendiren bir roli oldugu anlagilmaktadir. Yarigsmanin
biiyiikliigiinii, yani toplam sermayesini bir Olgiide actigi pazarin genisligiyle
kiyaslamak miimkiindiir. Ancak burada vurgulanmasi1 gereken pazar agmanin kariyer
garantisi olmadig1 sadece alana giris i¢in bir bilet, bir kartvizit islevi gordiigiidiir. Ote
yandan yeterli kulturel sermayeye ve alan icinde ylksek sosyal sermayeye zaten

sahip olan failler i¢in yarismalarin gerekli bir ara¢ olmadig1 anlasilmaktadir.

Calisma kapsaminda Bourdieu’niin strateji kavramini hem genel olarak alana girigler
acisindan hem de yarigsma igerisinde basar1 getirmesi icin izlenen yol olarak iki
boyutta ele aldim. Her iki durumda da heterodoks ve ortodoks stratejiler izleyen
faillerin oldugu ortaya ¢ikt1. Yarigsma basarisi i¢in faillerin iy1 bir planlanma, disiplin,
genis bir repertuvara sahip olma gibi bir takim On sartlar1 saglamalar1 gerektigi
anlasildi. Bununla birlikte piyanistlerin bir kisminin yarigma sirasindaki icrasinda
ortodoks bir strateji izledikleri, jliriden en ¢ok puan alacak, dolayisiyla bir iist tura
tastyacak sekilde stratejilerini belirledikleri gordim. Diger taraftan bu tiir bir
stratejinin miizisyene ve daha genelde miizige zarar verecegi goriisliyle sanatsal
kaygilarla icrasini bi¢imlendiren piyanistlerin oldugu da ortaya cikti. Hetorodoks
strateji izleyenlerin ise genellikle jiiride kamplagsmaya yol actigi ve puanlarmin
ortalamanin altinda kaldig1 i¢in yarigsmada istenen sonuca ¢ogu zaman ulagamadiklari
anlagildi. Ancak bu tiir bir strateji izleyip seyircilerden ve juri yelerinden destek
gdren ¢ok az sayidaki fail ise elenmelerine ragmen -ortaya ¢ikan tepkiler sonucunda-
nihai amaglar1 olan alana giris igin bir sans elde edebilmektedir. Ote yandan
calismada stratejileri alana girisler i¢in de degerlendirdim. Sahip oldugu sosyal
sermayesi veya bir yarismanin sagladigi sembolik sermaye vasitasiyla alana girmek
isteyen failler ortodoks bir strateji izlerken, sosyal medyanin giiclinden faydalanan ve
daha once denenmemis veya ¢ok az kisinin kullandig1 yollar1 izleyen failler ise

heterodoks stratejiler izler. Bununla birlikte ilerleyen zaman iginde sosyal medya

211



vasitastyla alana girmenin bir ortodoks strateji olabilecegini on gérmek zor degildir.
Son olarak, alana girerken hangi stratejiler izlenir izlensin endistrinin aktorleriyle
saglikli baglar kurmak ve bunu slrdirmek icin muzisyenlerin bu alandaki ticari
faaliyetlerin (business) nasil oldugunu O6grenmeleri, bunun bilincinde olmalari
gerektigi anlasilmaktadir. Bir is insani olarak kendilerini gelistirmeleri, kariyerlerini
inga edebilmeleri ve Klasik Bati Miizigi alaninda basarili olabilmeleri ig¢in bu

oldukca 6nemlidir.
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EKLER

EK A: Gorlisme Sorulari

Piyanistler I¢in Sorular

1. Ulusal bir miizik yarismasina katildiniz mi1?
a. Hangi yarismaya/yarigsmalara katildiniz?
i. Katildiginiz yarigmalarda hangi siralamada/siralamalarda yer
aldimiz?

2. Uluslararasi bir miizik yarismasina katildiniz mi?
a. Hangi yarismaya/yarigmalara katildiniz?
I. Katildiginiz yarismalarda hangi siralamada/siralamalarda yer
aldiniz?

3. Yarigsmalara girme sebebiniz ne idi? (Yarismaya katilmaya nasil karar
verdiniz?)

4. Katildiginiz yarigmayi/yarismalari hangi kriterlere gore sectiniz?

5. Yarigma Oncesinde yarigmaya 6zel bir hazirlik yaptiniz m1?
a. Yarigma hazirlig1 ile konser hazirlig arasinda fark var midir?

6. Yarigma sonrasinda bu deneyiminizin kariyerinize dogrudan etkisini
gordiinliz mii? (Yarigmadan sonra kariyeriniz olumlu yonde gelisti mi?)

a. Evetise kariyer yapmanizda yarigmalar ne dl¢iide etkili olmustur?

7. Katildiginiz yarismalarda jiirilerin kararlarinda objektif olduklarini diistiniiyor
musunuz?

8. Sizce yarigsmada ¢almak ile konserde ¢almak birbirinden farkli deneyimler
mi?
a. Evet ise bunun sebepleri nelerdir?
I. Bu durum ¢alisinizi nasil etkiliyor?
1. Yarismadaki icraniz ile konser ve resitallerdeki icraniz
arasinda farkliliklar oluyor mu?

Jiiri Uyeleri I¢in Sorular

1. Ulusal bir miizik yarigmasinda jiiri tiyeligi yaptiniz mi?
a. Evetise hangi yarigma/yarigmalar?
I. Jiri Gyeligi teklifi kimlerden/nasil geldi?
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Ulusalararasi bir miizik yarigmasinda jiiri tiyeligi yaptiniz m1?
a. Evetise hangi yarigma/yarigmalar?
I. Jiri tiyeligi teklifi kimlerden/nasil geldi?

. Kisisel olarak yarigsmacilarin icrasinda 6ncelediginiz unsurlar nelerdir?

. Jiri tiyeligi deneyiminize gore sizin dncelediginiz unsurlar ile diger jiiri
iiyelerinin 6nceledigi kisisel unsurlar ne derece Ortiisiiyor ya da ¢akistyor?
a. Kendi deneyiminize gore jliri iyeleri arasinda anlasmazlik ¢iktt mi1?
I. Evet ise hangi konularda anlagsmazlik ¢ikt1 ve nasil ¢oziildii?

. Jarinin kararlarinda izleyicilerin tepkileri etkili oluyor mu?

a. Sizce jliri degerlendirme yaparken izleyicilerin tepkilerini dikkate
almali midir yoksa juri kararlari izleyicilerin tepkilerinden bagimsiz
olarak m1 verilmelidir? Neden?

Sizce bir jiiri tamamen yansiz (objektif) olabilir mi?

Sizce jiirinin degerlendirmeleri lgiilebilir nitelikte midir yoksa verilen
kararlar daha gok sezgisel ve 6znel midir?

. Ogrencinizin katildig1 bir yarismada hig jiiri iiyesi olarak bulundunuz mu?
a. Ogretmenlerin 6grencilerinin katildig1 yarismalarda jiiride bulunmasi
hakkinda goriisiiniiz nedir?

. Jiiri tiyesi oldugunuz yarigmada/yarigsmalarda derece kazanan piyanistlerin
sonraki kariyerleri ne yonde ilerledi?

Egitmenler Icin Sorular

. Ogrencileriniz ulusal yarismalara katildi m1? Hangileri?
. Ogrencileriniz uluslararas1 yarigmalara katildi m1? Hangileri?
. Ogrencilerinizi yarismalara girmeleri igin tesvik ediyor musunuz?

. Ogrencilerinizi yarismalar1 hedefleyerek ¢alistirtyor musunuz?
a. Evetise genel ¢alismadan farkliliklar1 neler?

. Yarigmalar takip ediyor musunuz?

. Olumsuz bir yarisma deneyimi olan 6grenciniz oldu mu?
a. Oldu ise bu olumsuzlugu nasil ast1?

. Yarigsmalar miizisyenlerin kendini gelistirmeleri i¢in bir ara¢ olarak
gordlebilir mi?
a. Sizce konser kariyeri hedeflemeyenler i¢in bile yarismalar faydali
midir?

222



Organizasyonlar Icin Sorular

1. Ulusal yarigmalarin organizasyonunda yer aldiniz m1? Hangileri?
2. Uluslararasi yarismalarin organizasyonunda yer aldiniz mi1? Hangileri?

3. Organizasyonunda yer aldiginiz yarigmalarda 6rnek/model aldiginiz bir
yarigma var miydi?

4. Organizasyonunda yer aldiginiz yarigmalarin temel amacini nasil tarif
edersiniz?

5. Organizasyonunda yer aldiginiz yarismalar, temel amaglarina ulasabildi mi?

6. Organizasyonunda yer aldiginiz yarismalarda jiirilerini nasil ve hangi
kriterlere gore belirlediniz?

7. Organizasyonunda yer aldiginiz yarismalarda objektif degerlendirmeyi
saglamak i¢in nasil bir yontem izlediniz?

8. Organizasyonunda yer aldiginiz yarismalarda verilen éduller nelerdi?
a. Bu odulleri neye gore belirlediniz?

9. Organizasyonunda yer aldiginiz yarismalarda derece kazananlarin sonraki
kariyerlerinde hangi olumlu gelismeler oldu?

10. Yarigmalar1 diizenlerken hangi kurum/kuruluslarla is birliginde bulundunuz?
Bu kurum ve kuruluslari nasil belirlediniz ve onlarin sizden beklentileri
nelerdi?

11. Yarigma izleyicisi ile konser izleyicisi arasinda bir fark goriiyor musunuz?
Sizce insanlar yarigmalara farkli bir beklenti iginde oluyor mu?

Menajerler I¢in Sorular

1. Portfoyliniizii nasil olusturuyorsunuz? Portfdye katacaginiz miizisyenleri
hangi kriterlere gore tercih ediyorsunuz?

2. PortfOyiiniiz i¢in tercih ettiginiz klasik miizik sanatgilari ile diger miizik
tiirlerini icra eden sanatg¢ilarin belirlenmesi asamasinda bir farklilik bulunuyor
mu?

3. Uluslararasi miizik yarigmalarini takip ediyor musunuz?

4. Bir miizisyenin yarigma bagarisi olmasi bu kisiyi portfoye almanizi etki eder
mi?

5. Sanatc1 ajanslar1 arasinda rekabet yasaniyor mu?

a. Evetise bu rekabet nasil gergeklesiyor? Yarigmalarin bu rekabete bir
etkisi var m1?
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6. Sanatc1 ajanslari olarak yarigma organizasyonlari ile dogrudan iligkiler
kuruyor musunuz?

7. Sanatc1 ajanslart olarak sektordeki diger hangi aktorlerle ne tiirden iligkiler
icindesiniz?

Ortak Sorular

1. Bir kisinin kaginci sirada c¢aldigi ve ayrica kendinden 6ncesin ve sonra
calanlarin ne kadar iyi veya kotii ¢aldig1 size gore yarigmadaki basarisini
etkiler mi?

2. Yarigmacilarin program se¢imleri yarismadaki basarilarini ne olglide etkiler?

3. Sizce mizik yarigmalarina katilmanin geng piyanistler agisindan
onemi/avantajlari/faydalari/kazanimlar1 nelerdir?

4. Sizce miizik yarigmalarina katilmanin geng piyanistler agisindan dezavantaji,
zararlar1 var midir?

5. Sizce yarigmalara katilmamanin geng piyanistler agisindan herhangi
dezavantaj1 var midir

6. Sizce yarigmalar gerekli midir?
a. Bu anlamda miizigin kendisine, miizik egitimine, miizik sektdriine vs
katt1ig1 avantajlar1 ve dezavantajlar nelerdir?

7. Sizce basarili bir yarismaci olmak ile basarili bir sanatg1 olmak arasinda bir
baglant1 bulunuyor mu?

8. Chopin, Tchaikovsky, Cliburn gibi prestijli yarismalar1 kazanmanin bugiin ne
gibi getirileri olmaktadir?

9. Sizce glinimuzde bir piyanistin konser kariyeri yapabilmesi icin nelere
thtiyact vardir?
a. Bu ihtiyaglar1 sizce yarismalar karsiliyor mu ve karsiliyorsa ne dl¢iide
karsiliyor?
10. Bugiin teknik seviyenin ge¢mis yiizyila gore ¢ok daha yiiksek olmasinda ve
artik konser ve kayitlarda hatasiz, mikemmmel bir icra beklentisinin
olusumunda yarigmalarin katkisi ne?

11. Sizce “ideal” bir jiiri kimlerden olusmalidir? Neden?

12. Sizce uluslararasi bir piyano yarismanin prestijini belirleyen faktorler
nelerdir?

13. Size gore bir yarismanin sunabilecegi en 6nemli ddiiller nelerdir?
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14. AAF verilerine gore 2017 yilindan itibaren her yil yaklasik 340 uluslararasi
piyano yarigmasi diizenleniyor. Toplam uluslararasi piyano yarigmasi sayisi
ise 900 civarindadir. Bu sayilar hakkinda ne diisliniiyorsunuz?

15. Menajer ile ¢alistyor musunuz?
a. Evetise menajer ile caligmaya nasil karar verdiniz ve is birliginiz nasil
basladi?
I. Yarigmanin bu is birliginde bir etkisi oldu?
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EK B: Ornekleme Dahil Edilen Piyanist Listesi

Piyanist Uyruk Dogum Olim
Abdel Rahman EIl Bacha Libnan 1958
Adrian Oetiker Isvicre N/A
Akiko Kitagawa Japonya N/A
Akira Wakabayashi Japonya 1965
Alexander Ghindin SSCB 1977
Alexander Kobrin SSCB 1980
Alexander Korsantia SSCB 1965
Alexander Toradze SSCB 1952
Alexandra Ablewicz Polonya N/A
Alexandre Tharaud Fransa 1968
Alexei Sultanov SSCB 1969 2005
Amir Katz Israil 1973
Anders Martinson ABD N/A
André de Groote Belcika 1940
Andreé Laplante Kanada 1949
Andre-Michel Schub Fransa-ABD 1952
Andrei Gavrilov SSCB-isvicre 1955
Andrei Nikolsky SSCB 1959 1995
Angela Cheng Kanada 1950
Angela Hewitt Kanada 1958
Anna Malikova SSCB 1965
Anne Queffélec Fransa 1948
Anthony Goldstone Ingiltere 1944 2017
Anton Mordasov SSCB 1972
Antonio Pompa-Baldi Italya-ABD 1974
Antti Aleksi Siirala Finlandiya 1979
Arthur Moreira Lima Brezilya 1940
Arutyun Papazyan SSCB 1954
Asaf Zohar Israil N/A
Avedis Kouyoumdjian Avusturya-Libnan N/A
Aviram Reichert Israil 1971
Ayako Uehara Japonya 1980
Barry Douglas Irlanda 1960
Barry Salwen ABD N/A
Barry Snyder ABD 1947
Benedetto Lupo Italya N/A
Benjamin Frith Ingiltere 1957
Bernd Glemser Almanya 1962
Blanca Uribe Kolombiya 1940
Boris Berezovsky SSCB 1969
Boyan Vodenitcharov Bulgaristan 1960
Brian Ganz ABD N/A
Brigitte Engerer Fransa-Tunus 1952 2012
Carolyn Morgan ABD N/A
Catherine Vickers Kanada 1952
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Chia Chou Tayvan-Kanada 1960
Chieko Oku (-Tanaka) Japonya N/A
Chisato Ogino Japonya N/A
Christian Zacharias Almanya 1950
Christoph Berner Avusturya 1971
Christoph Eschenbach Almanya 1940
Christopher Taylor ABD 1970
Claire Marie Le Guay Fransa 1974
Claude Savard Fransa 1941 2003
Cristina Ortiz Brezilya 1950
Daejin Kim Giney Kore 1962
Dag Achatz Isveg 1942
Dan Riddle ABD N/A
Dang Thai Son Vietnam-Kanada 1958
Daniel Gortler SSCB 1965
Daniel Rivera Arjantin 1952
Denis Matsuev SSCB 1975
Diana Kacso Brezilya 1953
Diane Walsh ABD N/A
Dieter Weber Avusturya 1931 1976
Dimitry Teterin SSCB 1971 2015
Dina Joffe SSCB 1952
Dolores Holtz ABD N/A
Douglas Montgomery ABD N/A
Du Ning-wu Cin N/A
Duncan Gifford Avusturalya 1972
Edith Fischer Sili-Isvicre 1935
Edson Lopes Elias Brezilya 1947 2008
Eduardus Halim Endonezya 1961
Edward Auer ABD 1941
Edward Newman ABD N/A
Ekaterina Novitskaya SSCB-Belcika 1951
Elena Tatulian SSCB N/A
Eliso Virsaladze SSCB 1942
Emanuel Ax ABD 1949
Endre Hegedus Macaristan 1954
Erika Lux Macaristan 1946
Etsuko Hirose Japonya 1979
Etsuko Terada Japonya N/A
Eugen Indjic Fransa-ABD 1947
Eugene Mogilevsky SSCB 1945
Evelyn Ursat Fransa N/A
Evelyne Flauw Fransa N/A
Evgeny Rivkin SSCB N/A
Evgeny Ukhanov Ukrayna-Avustralya 1982
Fei-Ping Hsu Cin-ABD 1949 2001
Filippo Gamba Italya 1968
Francois Killian Fransa 1962
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Frank Braley Fransa 1968
Freddy Kempf Ingiltere 1977
Friedrich Wilhelm Schnurr Almanya 1929 2017
Gabriela Montero Venezuella 1970
Garrick Ohlsson ABD 1948
Geoffrey Tozer Avusturalya 1954 2009
Gerhard Oppitz Almanya 1953
Gernot Kahl Almanya 1933 2000
Giorgia Tomassi Italya 1970
Giovanni Bellucci Italya 1965
Gottfried Hefele Almanya 1951 2018
Gregory Allen ABD N/A
Grigory Sokolov SSCB 1950
Gulnora Alimova SSCB 1971
Hae Sun Paik Guney Kore N/A
Hai-Kyung Suh Giney Kore 1960
Hanae Nakajima Japonya 1940
Hans Christian Wille Almanya N/A
Hans Eckart Besch Almanya 1931
Helene Jeanney Fransa-ABD N/A
Horacio Gutiérrez Kiba-ABD 1948
Hung-Kuan Chen Tayvan 1958
lan Fountain Ingiltere 1970
lan Hobson Ingiltere 1952
Igor Tchetuev Ukrayna 1980
Ikuko Nishiyama Japonya N/A
llya Itin SSCB 1967
Ingrid Fliter Arjantin 1973
Irina Plotnikova SSCB 1954
Irina Zaritzkaya SSCB 1939 2001
James Tocco ABD 1943
Janina Fialkowska Kanada 1951
Jasminka Stanc¢ul Yugoslavya 1965
Jean-Claude Vanden Eynden | Belcika 1948
Jean-Yves Thibaudet Fransa 1961
Jeffrey Kahane ABD 1956
Jeffrey Siegel ABD 1942
Jeffrey Swann ABD 1951
Jodo Carlos Assis Brasil Brezilya 1945
Johan Schmidt Belcika 1964
John Lill Ingiltere 1944
John O'Conor Irlanda 1947
John Ogdon Ingiltere 1937 1989
John Owings ABD N/A
John-Patrick Millow Fransa N/A
Jon Nakamatsu ABD 1968
Jonathan Bass ABD N/A
Jong-Gyung Park Glney Kore 1976
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José Carlos Cocarelli Brezilya 1959
José Feghali Brezilya 1961 2014
Joseph Alfidi ABD 1949 2015
Judith Burgénger ABD 1939
Julian Martin ABD N/A
Kalle Randalu SSCB 1956
Kei Itoh Japonya 1959
Kenji Watanabe Japonya 1954
Kevin Kenner ABD 1963
Kosana Jablonskaja SSCB 1938
Krystian Zimerman Polonya 1956
Krzysztof Jabtonski Polonya 1965
Kyoko Tabe Japonya 1967
Laura Mikkola Finlandiya 1974
Lee Luvisi ABD 1937
Leon McCawley Ingiltere 1973
Lev Vlassenko SSCB 1928 1996
Lis Smed Christensen Danimarka 1938 2000
Liu Shikun Cin 1939
Lois Carole Pachucki ABD N/A
Malcolm Frager ABD 1935 1991
Marc Laforet Fransa 1966
Margarita Shevchenko SSCB 1967
Marian Migdal Polonya 1948 2015
Marina Kolomiitseva SSCB 1979
Marina Lomazov Ukrayna-ABD N/A
Mario Patuzzi Italya N/A
Marioara Trifan ABD 1950
Mark Westcott ABD 1946
Markus Groh Almanya 1970
Markus Pawlik Almanya 1966
Marta Sosinska Polonya 1939
Martha Argerich Arjantin 1941
Martin Zehn Almanya 1963
Martino Tirimo Kibris-ingiltere 1942
Maurizio Pollini Italya 1942
Mayumi Kameda Japonya 1957
Megumi Kaneko Japonya 1963
Mériem Bléger Fransa N/A
Michael Houstoun Yeni Zelanda 1952
Michael Ponti Almanya-ABD 1937
Michie Koyama Japonya 1959
Mikhail Faerman SSCB-Belcika 1955
Mikhail Pletnev SSCB 1957
Mikhail VVoskresensky SSCB 1935
Milena Mollova Bulgaristan N/A
Min-Soo Sohn Guney Kore N/A
Minoru Nojima Japonya 1945
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Misha Dichter ABD 1945
Mitsuko Uchida Japonya 1948
Momo Kodama Japonya 1972
Myung-whun Chung Guney Kore 1953
Natalia Pankova SSCB N/A
Natalia Trull SSCB N/A
Natasha Tadson Israil 1956
Natasha Vlassenko SSCB-Avustralya 1956
Nathalie Bera-Tagrine Fransa 1960
Naum Shtarkman SSCB 1927 2006
Nicholas Angelich ABD 1970
Nikolai Arnoldovich Petrov | SSCB 1943 2011
Nikolai Demidenko SSCB 1955
Nikolai Lugansky SSCB 1972
Nina Tichman ABD 1949
Ning An Cin 1976
Norman Shetler Avusturya-ABD 1931
Ohad Ben-Avri Israil 1974
Oliver Kern Almanya 1970
Olivier Cazal Fransa 1962
Oscar Tarrago Meksika N/A
Ozgiir Aydin Tlrkiye 1972
Panayis Lyras Yunanistan-ABD 1953
Pascal Devoyon Fransa 1953
Pavel Nersessian SSCB 1964
Pavica Gvozdi¢ Yugoslavya 1937
Per Tengstrand Isveg 1968
Peter Donohoe Ingiltere 1953
Philippe Bianconi Fransa 1960
Philippe Giusiano Fransa 1973
Pi-hsien Chen Tayvan-Almanya 1950
Pierre-Alain VVolondat Fransa 1962
Piotr Paleczny Polonya 1946
Radu Lupu Romanya 1945
Ralph Votapek ABD 1937
Rémy Loumbrozo Fransa N/A
Ricardo Castro Brezilya 1964
Riccardo Zadra Italya N/A
Roberto Cominati Italya 1969
Roland Keller Almanya 1949
Rolf Plagge Almanya 1959
Ronald Turini Kanada 1934
Santiago Rodriguez Kiba-ABD 1952
Seizo Azuma Japonya 1962
Sergei Babayan SSCB-ABD 1961
Sergey Tarasov (Sergei) SSCB 1971
Seta Tanyel Avusturya 1947
Severin von Eckardstein Almanya 1978
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Shoko Inoue Japonya N/A
Simone Pedroni Italya 1969
Stanislav Bunin SSCB 1966
Stanislav Igolinsky SSCB 1953
Stefan Vladar Avusturya 1965
Stephan Mdller Almanya N/A
Stéphane Lemelin Kanada 1960
Stephen Prutsman ABD 1960
Steven De Groote Guney Afrika 1953 1989
Sumiko Inouchi Japonya N/A
Susan Starr ABD 1942
Susanne Griitzmann Almanya 1964
Svetlana Navasardian SSCB 1946
Tania Achot-Haroutounian | iran 1937
Tatiana Fedkina SSCB 1956
Tatiana Shebanova SSCB 1953 2011
Théréese Castaing Fransa N/A
Thérese Dussaut Fransa 1939
Thierry Huillet Fransa 1965
Thomas Duis Almanya 1958
Vadim Rudenko SSCB 1967
Valeri Kastelsky SSCB 1941
Valery Afanassiev SSCB 1947
Valery Buerin Rusya N/A
Valery Kamychov SSCB 1943
Valery Kuleshov SSCB 1962
Van Cliburn ABD 1934 2013
Vassily Primakov SSCB 1979
Verena Pfenninger Isvigre N/A
Victor Eresko SSCB 1942
Viktoria Postnikova SSCB 1944
Vitaly Samoshko SSCB 1973
Vladimir Ashkenazy SSCB 1937
Vladimir Krainev SSCB 1944 2011
Vladimir Mischouk SSCB 1968
Vladimir Ovchinnikov SSCB 1958
Vladimir Viardo SSCB 1949
Wilfried Kassebaum Almanya N/A
Wolfgang Manz Almanya 1960
Xiang-Dong Kong Cin 1968
Yakov Kasman SSCB 1967
Yiaohan Wang Cin N/A
Yin Chengzong Cin 1941
Yoshikazu Jumei Japonya N/A
Youngshin An Guney Kore N/A
Youri Egorov SSCB 1954 1988
Yuki Takao Japonya 1977
Yukio Yokoyama Japonya 1971
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Yuko Fujimura Japonya N/A
Yuko Nakamichi Japonya 1967
Yundi Li Cin 1982
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EK C: Orneklem I¢in Olusturulan Orkestra Havuzu

Grar;é)op8hone Baczlé‘ggack Orkestra Olke
1 2 Royal Concertgebouw Hollanda
2 1 Berlin Filarmoni Orkestrasi Almanya
3 3 Viyana Filarmoni Orkestrasi Avusturya
4 6 Londra Senfoni Orkestrasi Ingiltere
5 5 Sikago Senfoni Orkestrasi ABD
6 10 Bavyera Radyo Senfoni Orkestrasi Almanya
7 Cleveland Orkestrasi ABD
8 Los Angeles Filarmoni Orkestrasi ABD
9 Budapeste Festival Orkestrasi Macaristan
10 8 Dresden Devlet Orkestrasi Almanya
11 9 Boston Senfoni Orkestrasi ABD
12 New York Filarmoni Orkestrasi ABD
13 San Francisco Senfoni Orkestrasi ABD
14 Mariinsky Tiyatrosu Senfoni Orkestrasi Rusya
15 Rus Ulusal Orkestrasi Rusya
16 St Petersburg Filarmoni Orkestrasi Rusya
17 4 Leipzig Gewandhaus Almanya
18 Metropolitan Opera Orkestrasi ABD
19 Saito Kinen Senfoni Orkestrasi Japonya
20 Cek Filarmoni Orkestrasi Cek Cumhuriyeti

7 Berlin Devlet Orkestrasi Almanya
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EK D: Orneklem I¢in Olusturulan Konser Salonlar1 Havuzu

Salon K';z;llus Sehir Ulke
Caykovski Konser Salonu 1609 Moskova Rusya
La Scala 1778 Milan Italya
Konzerthaus 1821 Berlin Almanya
Bolsoy Tiyatrosu 1824 Moskova Rusya
Mariinsky Tiyatrosu 1860 Saint Petersburg Rusya
Viyana Devlet Operasi 1869 Viyana Avusturya
Vienna Musikverein 1870 Viyana Avusturya
Royal Albert Hall 1871 Londra Ingiltere
Stadtcasino Basel 1876 Basel Isvigre
Concertgebouw 1888 Amsterdam Hollanda
Carnegie Hall 1891 New York USA
Tonhalle Zurich 1895 Zirih Isvicre
Rudolfinum 1896 Prag Cek Cumhuriyeti
Boston Symphony Hall 1900 Boston USA
Wigmore Hall 1901 Londra Ingiltere
Wiener Konzerthaus 1913 Viyana Avusturya
Salle Pleyel 1927 Paris Fransa
BOZAR 1928 Buruksel Belcika
Palacio de Bellas Artes 1934 New Mexico Meksika
Southbank Centre 1951 Londra Ingiltere
Berlin Filarmoni 1963 Berlin Almanya
Opernhaus Dortmund 1966 Dortmund Almanya
Sidney Opera Binasi 1973 Sidney Avusturalya
Oslo Konser Salonu 1977 Oslo Norveg
The Barbican 1982 Londra Ingiltere
St. David’s Hall 1982 Cardiff Galler
Roy Thompson Hall 1982 Toronto Kanada
Suntory Hall 1986 Tokyo Japonya
Taipei Ulusal Tiyatro ve Konser 1987 Taipei Tayvan
Salonu
Walt Disney Konser Salonu 1987 Los Angeles USA
Meyerson Center 1989 Dallas USA
Birmingham Senfoni Salonu 1991 Birmingham Ingiltere
Bridgewater Hall 1996 Manchester Ingiltere
Tokyo Opera Sehir Konser Salonu 1997 Tokyo Japonya
Sala S&o Paulo 1999 Séo Paulo Brezilya
KKL Luzern 2000 Lucerne Isvicre
The Sibelius Hall 2000 Lahti Finlandiya
The Helix 2002 Dublin Irlanda
Kopenhag Konser Salonu 2009 Kopenhag Danimarka
Harpa 2011 Reykjavik izlanda
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Philharmonie de Paris 2014 Paris Fransa
Harbin Opera Binasi 2015 Harbin Cin
Elbphilharmonie 2017 Hamburh Almanya
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2001 yilinda Istanbul Universitesi Devlet Konservatuart Piyano Anasanat Dali’na
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