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GUNUMUZ HEYKEL SANATINDA VAROLUSCU ETKILER

OZET

Gunumuz Heykel Sanatinda Varoluscu Etkiler baslikli bu metin bir Sanatta Yeterlik
eser metni olarak hazirlanmistir. Varolusculuk, bir felsefi disiplin olarak ikinci Diinya
Savagi sonrasinda, iki diinya savasi gec¢irmis, yikintilar i¢inde ve kendi yarattigi
ideallerin yok oldugunu gérmiis bir Avrupa’nin ortasinda ortaya ¢ikmis ve koklerini
bu cografyada salmistir. Varolusgulugu tarihsel olarak ele alan birgok kaynakta akim
koklerini, felsefe tarihini devrimsel bir sekilde degistiren ve insanin diinyada kendini
bilmesinin 6nemine ve nasil yasamasi gerektigine dair diisiinceleriyle felsefenin
yonilinii dogadan insana dogru g¢eviren Sokrates’te bulmaktadir. Elbette Sokrates
Varolusgu bir filozof degildir, ancak diisiinceleriyle bu akimin filozoflarini1 oldukca
etkilemistir. Sokrates gibi aslinda Varoluscu olmayip bu akimla iliski kurulan
Kierkegaard, Nietzsche, Blaise Pascal gibi pek ¢ok farkli filozof vardir ancak
Varolusculugun asil yeserdigi yer yukarida da belirtildigi gibi Ikinci Diinya Savas
sonrast Avrupa’dir. Ele aldig1 i¢ sikintisi, diinyaya firlatilmighk, 6liim karsisinda
insanin varolusu, kaygi, absiirt gibi kavramlar donemin toplumsal ve siyasal
yasantisinda somut karsiliklar buldugu i¢in de oldukga popiiler bir felsefe akim1 olmusg
ve etkileri gliniimiize kadar ulagmustir. Etkilerinin bu kadar genis bir alanda ve
zamansal olarak da uzun siirmesinin bagka bir sebebi de akimin filozoflarinin, diger
felsefe akimlar1 ve disiplinlerinin aksine felsefi diisiince ve kavramlarini daha ¢ok
edebi metinler lizerinden aktarmalar1 ve bu sayede de entelektiiel ¢evrelerde oldugu
kadar gilindelik yasantinin i¢inde de ses getirmis olmalaridir. Varolusculuk bu
poplilerligi lizerinden oldukga elestirilmis, bunalim ve umutsuzluk felsefesi olmakla
itham edilmistir.

Varolusgulugun etkileri, edebiyat ve tiyatronun sinirlarini asarak; resim, heykel,
sinema, siir, fotograf gibi alanlara da yansimis, bu felsefeden etkilenen ve kendi
yasantist ve yaratma bicgimleriyle bu felsefe arasinda iliski kuran bir¢ok sanatgi
olmustur. Bu metnin konusu olan varolusculuk ve heykel iligkisi de bu yuzden
onemlidir. Bu eser metninin eser kismini olusturan iiretimler, biitiin bu kavramlar
tarihsel ve felsefi olarak aciklandiktan sonra, varolusculuk ve heykel iligkisine referans
olabilecek iiretimleri olan giliniimiiz sanatgilarinin eserleri iizerinden Orneklenerek
aciklanmis ve metin bu sekilde tamamlanmastir.

Anahtar Kelimeler: Varolus, Heykel, Kaygi1, Zaman, i¢ Sikintist
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EXISTENTIALIST INFLUENCES IN CONTEMPORARY SCULPTURE

ABSTRACT

This text, titled Existential Influences in Contemporary Sculpture, has been prepared
as a text of Proficiency in Art. Existentialism, as a philosophical discipline, emerged
after the Second World War, in a Europe that had gone through two world wars, was
in ruins and saw the destruction of its own ideals, and took root in this geography In
many sources that deal with existentialism historically, the movement finds its roots
in Socrates, who revolutionarily changed the history of philosophy and turned the
direction of philosophy from nature to man with his thoughts on the importance of
knowing oneself in the world and how one should live. Of course, Socrates is not an
Existentialist philosopher, but he greatly influenced the philosophers of this movement
with his thoughts. There are many different philosophers such as Kierkegaard,
Nietzsche, and Blaise Pascal, who are not actually Existentialists like Socrates, but are
associated with this movement, but the place where Existentialism really flourished,
as stated above, is Europe after the Second World War. Since the concepts such as
boredom, being thrown into the world, existence of man in the face of death, anxiety
and the absurd found concrete responses in the social and political life of the period, it
became a very popular philosophy movement and its effects have survived to the
present day. Another reason why its influences last so long in such a wide area and
temporally is that the philosophers of the movement conveyed their philosophical
thoughts and concepts more through literary texts, unlike other philosophy movements
and disciplines, and thus, they made a sound in daily life as well as in intellectual
circles. Existentialism has been criticized for its popularity and accused of being a
philosophy of depression and despair.

The influences of existentialism, exceeding the limits of literature and theatre; It was
also reflected in fields such as painting, sculpture, cinema, poetry and photography,
and there were many artists who were influenced by this philosophy and made a
relationship between their own life and ways of creating and this philosophy. This is
why the relationship between existentialism and sculpture, which is the subject of this
text, is also important. The productions that make up the work part of this work text,
after all these concepts are explained historically and philosophically, are explained
by sampling the works of today's artists, whose productions can be a reference to the

vii



relationship between existentialism and sculpture, and the text is completed in this
way.

Keywords: Existence, Sculpture, Anxiety, Time, Boredom

viii



ONSOZ

Eser metninin yazim siirecinde desteklerini esirgemeyen danismanim ve hocam Prof.
Neslihan Pala’ya, bu siirecte her zaman bana destek olan Prof. Ferhat K. Satic1 ve Dog.
Omer Emre Yavuz’a, her zaman yanimda olan esim Secil Biiyiikkan Atmaca’ya ve her

kosulda beni destekleyen teyzem Ayse Wagener ve degerli esi Andreas V. Wagener’e

sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Ahmet Aydin Atmaca



ICINDEKILER

Sayfa

ETIK BEYAN SAYFASI ....oiiiiieticetee ettt en sttt sn st \Y/
OZET ettt \Y
A B ST RA T ..t e e anaes VII
ONSOZ ..ot X
ICINDEKILER ....covviiititeieies et escee e st enasas sttt s s et s s ensesnsasans X
RESIMLER LISTEST ...ttt XI
€ )12 R 1
1.1 CaliSmanin AMACT ........cccuvveeiiiiieeeiiiiie e e e e e st e e e e st e e e e sbre e e s sraare e e e snreeeeenanes 3
1.2 Calismanin KapSaml ........ccueiiiiiiiiiiiiiie et 3
1.3 CalisSmanin YONeM.......cuuveeiiiiieeeiiiiie e e eciee e e sittee e e s siree e e s srre e e e s snare e e e annneeeeennes 4

2. VAROLUSCULUK ....ocitiieiiieeciie sttt e st e st e snte e snteessnseessnaeesnsaeesnneeens 5
2.1 Varolusculugun Ortaya C1KIST......cooiieiiiiiieiiciieesee e 5

3. VAROLUSCU ESTETIK ......ceeuetireecteieieieeeeeeteie e esseete e enete e seses s ses s, 15
3.1 Edebiyat ve Varolusguluk TiSKisi ........ccoeevevevierererisceccieiees e 16
3.2 Sanat Varolusculuk Iliskisi ve iki Sergi: “New Images of Man” ve “Paris Post
War-Art and EXistentialisSm 1945-55".........cccuiiiiiiiieie e 20

4. GUNUMUZ HEYKEL SANATIVE VAROLUSCULUK ......c.covvvirireiieisans 26
4.1 Giiniimiiz Heykelinden Orneklerle Heykel ve Varolusculuk iliskisi ............. 29
4.1.1  AIDErto GIiaCOmMeti ........ccouveiereeieeie e 29

4.1.2  Germaing RICNIEI........cociiiiiieiece e 32

4.1.3 JEAN FAULTIET ..eeveeie ettt nne s 34

4.1.4  ANLONY GOIMIBY ....ooiviiiice et 36

4.1.5 MarC QUINN.....ooiieie e ieeie e ae e s ee s e sreeeeaneenrean 37

4.1.6 RONMUECK ..ottt 39

A4.1.7 RICHAIT SEITA ...cciiiiieiiiieieie e 41

4.1.8 Magdalena ADaKanOWICZ ..........ccociiiiiiiiiiiee e 44

4.1.9 Berlinde De BruyCKere .........ccoviiiiiiiiiie e 45

4.1.10 LOUISE BOUIGEOIS. .....eiueeuiiiieiiieiie ittt 47

5. CALISMALAR ....ooiiie ittt ettt e e e et 50
5.1 RErOSPEKLIT ..ot 50
5.2 Varlik Hakkinda SOrular .........ccccooiveiiiiiiiiic e 54

B. KAYNAKGCA .ottt st e et et e e sbeeenbeenteeentee e 70
7. OZGECMIS. oottt ettt sttt ettt ettt st 74



RESIMLER LISTESI

Sayfa
Resim 3.2.1 New Images Of Man Sergi GOrinUmu.........cccccvevveveeieieeseciee e 22
Resim 3.2.2 New Images Of Man Sergi GOrinUmu...........cceecveverenenenenineeeenes 22
Resim 3.2.3 New Images Of Man Sergi Katalogu .........cccccoovvevvereiiieseesesiee e 23
Resim 3.2.4 Paris Post War Sergi Kitabi..........ccoocoiiiiiiiiiiiicseees 24
Resim 4.1 Auguste Rodin, Al¢1 Figiir Pargalart ...........ccceevivievveviciesecse e 28
Resim 4.1.1.1 Alberto Giacometti, YUrdyen Adam .......cccccooveviereninnieenesiee e 30
Resim 4.1.1.2 Alberto Giacometti, Yer 1 .......ccccooieiiiiiiiiiicccee e 30
Resim 4.1.1.3 Alberto Giacometti, Orman ..........cocccvvveeiicieiie e 31
Resim 4.1.2.1 Germaing RICNIEr, SU .......cccooiiiiiiiieiciseee e 33
Resim 4.1.2.2 Germaine Richier, Firtina Adam ............cccoceeviieiiiiiiiiiec e 33
Resim 4.1.3.1 Jean Fautrier, Biiylik Trajik Bag, 1942 ........cccooiiiiiiiiiciiccce, 35
Resim 4.1.3.2 Jean Fautrier, RENINE, 1943 ........oooiiiiiieiieeieee e 35
Resim 4.1.4.1 Antony Gormley, Grmeyi Ogrenmek I, 1991 .......cccovvvvivvicrerinennne, 37
Resim 4.1.5.1 Marc Quinn, Self, 1991 ..o 39
Resim 4.1.6.1 Ron Mueck, Boy, 1999........ccciiiiieiiereee e 40
Resim 4.1.6.2 Ron Mueck, Geng Cift, 2011..........cccooveviieiiiiiieece e 41
Resim 4.1.7.1 Richard Serra, Torklu Elipsler I, I, Iv, V, V1 (1996-99), Cift Torklu
Elipsler I, Ir, I1 (1997-99) Ve Yilan (1996) .......cccccovevviveincrecienenn, 42
Resim 4.1.7.2 Richard Serra, Oluk Sigrama-iki Kése Dokiim, 1992........................ 43
Resim 4.1.7.3 Richard Serra, Egik Kavis, 1981 ........ccooviiiiiiiiiiineic e 43
Resim 4.1.8.1 Magdalena Abakanowicz, Agora, 2006 ...........ccccevvrveriveresieesneneennns 44
Resim 4.1.8.2 Magdalena Abakanowicz, Kalabaliklar, 1985 ............cccccevvniviinnnnn, 45
Resim 4.1.9.1 Berlinde De Bruyckere, Marthe ..........cccocevviiiineie s 46
Resim 4.1.9.2 Berlinde De Bruyckere, Jelle Luipard............cccoovevviieiicieiic e 47
Resim 4.1.10.1 Louise Bourgeois, Varolus Yapilari-Hicreler, Sergi Gorinimd..... 48
Resim 4.1.10.2 Louise Bourgeois, Hlcre (Detay)........ccccoeveeeivevecieiieie e 49
Resim 5.1.1 Ahmet Aydin Atmaca, Retrospektif, 2019, Detay .......ccccccevvrveervenenne 52
Resim 5.1.2 Ahmet Aydin Atmaca, Retrospektif, 2019, Detay .........ccoccovcvrereenen. 53
Resim 5.1.3 Ahmet Aydin Atmaca, Retrospektif, 2019, Sergi Goriiniimi ............... 53
Resim 5.2.1 Ahmet Aydin Atmaca, ISimsiz, 2019 ........cccccoveveeeeeeieeeeeeeeeeeees 57
Resim 5.2.2 Ahmet Aydin Atmaca, Isimsiz, 2019 ........cccooveveveeeeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeene 57
Resim 5.2.3 Ahmet Aydin Atmaca, ISimsiz, 2018 ........ccccceveverrvereereeeeeeeeseeeees 57
Resim 5.2.4 Ahmet Aydm Atmaca, ISimsiz, 2018 ........ccccccovvviirereiiiieeereeeeeceenes 58
Resim 5.2.5 Ahmet Aydin Atmaca, ISimsiz, 2019 ........ccccoevevevieeeiereeeee e, 59
Resim 5.2.6 Ahmet Aydmn Atmaca, ISimsiz, 2018 ........ccccccovvveeereriiiieeeeeeeceenes 59
Resim 5.2.7 Ahmet Aydin Atmaca, ISimsiz, 2019 ........cccccvveveceeeerereceee e 61
Resim 5.2.8 Ahmet Aydm Atmaca, ISimsiz, 2020 ..........ccccovveerereniieeeereeeeeceenes 61
Resim 5.2.9 Ahmet Aydin Atmaca, ISimsiz, 2020 ........cccccevevereeerereeieeeeeeeeeeenes 61
Resim 5.2.10 Ahmet Aydin Atmaca, ISimsiz, 2020 .........ccccovverereeriieeereeeeeceenes 62
Resim 5.2.11 Ahmet Aydin Atmaca, ISimsiz, 2020 .........cccoovevruererererieeereeeeeceenens 62
Resim 5.2.12 Ahmet Aydin Atmaca, ISimsiz, 2022 .........cccovveerireiiieeeereeseeceenes 63
Resim 5.2.13 Ahmet Aydin Atmaca, ISimsiz, 2022 .......cccccoveveveereerireeeeeseeeeenes 63

Xi



Resim 5.2.14 Ahmet Aydin Atmaca, ISimsiz, 2018 ........ccccovevevrverererieeceeeereeceeaes 63

Resim 5.2.15 Ahmet Aydin Atmaca, 1simsiz, 2022 ........ccoveveveveverereeeeeireeeeesereneneneens 64
Resim 5.2.16 Ahmet Aydin Atmaca, ISimsiz, 2022 .......ccccevevereeeerereeeeeerereeeenns 64
Resim 5.2.17 Ahmet Aydin Atmaca, Isimsiz, 2022 .......c.ccoveveveveverereereeereeeeerenenenenens 65
Resim 5.2.18 Ahmet Aydin Atmaca, ISimsiz, 2021 ......ccccovvevevreeerereeeeeereeeeenes 65
Resim 5.2.19 Ahmet Aydin Atmaca, Isimsiz, 2022 ........ccovevevevevererenreeeneeeeererenenenees 66
Resim 5.2.20 Ahmet Aydin Atmaca, Heykeller..........c.coovviiiiiiiiiiiiicecees 66
Resim 5.2.21 Ahmet Aydin Atmaca, Sergi Gorinimii, 2022 ..........ccocvveverieereernenne 67
Resim 5.2.22 Ahmet Aydin Atmaca, ISimsiz, 2022 .......ccccovevevreeeeeeeeeeeereseeeenns 67
Resim 5.2.23 Ahmet Aydin Atmaca, 1simsiz, 2022 ........ccovevevevevereeeireeeneeeeesereneneneees 68
Resim 5.2.24 Ahmet Aydin Atmaca, Isimsiz, Desen, 2020 ..........ccccooovveerrrererrnnnnns 68
Resim 5.2.25 Ahmet Aydin Atmaca, Isimsiz, Desen, 2020 .........c.ccccovevevervevererrnnnn. 69

xii



1. GIRIS

Insanin yasamla ilgili karsilastigi ilk sorulardan biri “Biiyiiyiince ne olacaksin?”
sorusudur. Bu soru ile insan, baska pek ¢ok soruyla ve bu sorularin agtig1 bir olasiliklar
diinyastyla kars1 karsiya kalir. Bu durum, insanoglunun diinyadaki durumunu ortaya
koyan temel bir sorunu agiga ¢ikartir aslinda, “Insan bu diinyada ne olarak
yasayacaktir?”. Ne olacagina ve nasil yasayacagina karar vermek zorunda olmak
sadece insana 0zgii bir soru ve sorundur. Varoluscularin, 0zden Once geldigini
sOyledikleri bu varolus durumu tam olarak budur iste, insan dogarak var olur, sonra da
“Ne olacagma” karar verir. Ancak ne olacagina karar vermek sadece bir meslek
secmek veya hangi okula gidecegine karar vermek gibi basit bir karar verme ani
degildir, insanin inanglari, diinyay1 algilayisi, sevgi ve nefretle ilgili tutumu ve insana
dair olan her tiirlii duygu, diisiince ve yonelim bu se¢imlerle ve insanin 6zgiir iradesiyle
alakalidir. Iste varoluscu diisiince, insanin segimleri ve bu se¢imlerin sonuglariyla,
insanin Ozgiir iradesinin ona ag¢tig1 diinyayla ilgilenir. Varlik, varolus, secim, kaygi,
bir-arada-varolus, firlatilmislik gibi kavramlar, bu felsefi akimin ig¢inde insanin bu
diinyadaki yasamini ve bu yasamin amacini sorgulayan insan i¢in bir rehber, bir yol

olmaktadir.

Insan; diinyada kendi varligma ve eylemlerine bir anlam, bir amag arayan, bu ugurda
yasayan ve bu Ozellikleriyle essiz bir canlidir. Bu anlam kimi zaman din ve mitlerle
iligkili olarak mistik bir anlam, kimi zaman bilimle ve deneyle elde edilen bilgi
araciligiyla edinilmeye galisilan rasyonel bir anlam olmustur. Insan bu diinyada
yasarken Oliimliiliigiiniin getirdigi yiikle yasar ve bu bilinmezlikle birlikte bir yagam
kurmaya ve 6liimiin kaginilmaz gercekligine ragmen hi¢ 6lmeyecekmis gibi yasamaya
calisir. Insanin Sliimliiliige kars1 en biiyiik kozu diinyaya bir eser, bir fikir, bir iz
birakarak ve bu yolla insanlarin zihinlerinde yasamini siirdiirerek bir nevi sembolik bir
oliimsiizliige ulasma ¢abasidir. Sanat, iste diinyaya boyle bir iz ve bir anlam katarak
hem insani 6liimsiizlestirir hem de insanin anlam arayisinin bir gostergesine doniisiir.
Sanatin icerdigi anlam ise, insanin temel yasamsal ihtiyag¢larina karsilik gelmeyisiyle

yararsiz sayilabilecek bir eylem olmasina ragmen, neredeyse insanin ilk var oldugu



andan itibaren onunla varligin1 siirdiiren, kendisinin anlami tam olarak bilinemese de
insanin diinyadaki varligina bir anlam ve biriciklik katan bir eylem olmasindadur. Iste
sanatin bu yararsizlik durumu caglar boyunca ona anlam arayan diistiniirleri de farklh
diisiinme bigimlerine itmistir. Sanati, insanin doga karsisinda bir gii¢ kazanmak icin
biiyiisel amaclarla kullanilan bir eylem bigiminden, giizelligin ve duygulanimlarin
aciklanmasi ve yaratilmasi i¢in kullanilmasina kadar pek ¢ok farkli agilardan ele alan
disiiniirler ve sanatgilar, farkli kiiltiirlerde ve cografyalarda var olan ve benzer
sekillerde ortaya ¢ikan bu eylemin evrensel ve ortak bir agiklamasini yapamamuiglardir.
Ancak sanatin her ne kadar tanimlanamayan ve agiklanamayan taraflari olsa da yine
de insan, sanatin genel bir ger¢evesini ¢izmis ve onu belli kategori ve disiplinlere
ayirmistir. Bugiin genel olarak baktigimizda, denilebilir ki sanat; giizelligin ve begeni
duygusunun hakim oldugu bir ¢atinin altinda, insanin ayni anda en giizel ve en karanlik
duygularinin tamaminin bir arada yasadigi ve anlam buldugu bir yapidir. Elbette bu
tanim 21. Yiizyilin sanatin1 her yoniiyle agiklamaya yetmeyecektir ancak yine de sanati

anlamak ve anlamlandirmak i¢in ¢ikilan yolu aydinlatmaya yetecek bir 151k olabilir.

21. ylizyilda yasayan bir heykeltiras olarak, her agidan biiyiik doniisiimlerin yasandigi
ve her seyin piyasa sartlarina cevap verecek sekilde dijitallesip, teknolojik hale geldigi,
her seyin kolayca el degistirme ve yer degistirme Ozellikleri {izerinden
degerlendirildigi ve kavramlarin birbiriyle yer degistirip iceriksizlesmeye basladigi bu
hizli ¢agda hala heykelle ve onun anlamiyla, sanat felsefesiyle, varlik ve varolus
kavramlariyla ugrasmanin zorlugu karsisinda, bu uzun ve dolambacli yolda ilerlemeye
calismanin hem ¢ok zorlayict hem de diinyay1 anlamak agisindan ¢ok egitici ve zihin
acict oldugunu diisiiniiyorum. Sanat, piyasa sartlarina tarthinde hi¢ olmadigi kadar
teslim olmus durumda, sanat felsefesi ve sanat kavramlari, tlimiiyle olmasa da
pazardaki Urilinlerin degerini artirmak i¢in kullanilan tanitim yazilart ve mobilya
katalog yazilarini andiran bir siglik ve anlamsizliga hapsolmus durumda. Bu sartlarin
icerisinde yOniimii bulabilmek ve yaptigim heykellerin anlamlarimi ve iizerinde
oldugum yolu anlamak i¢in de kendimi hep yakin hissettigim Varolusgu diisiiniirlere
doniip bu anlam1 oradan baslayarak aramaya karar verdim. Heidegger’in sanat ve
hakikat arasinda kurdugu iliski, Sartre’in sanat ve sorumluluk ve 0zgiirliikk
kavramlariyla kurdugu baglantilar, Merleau-Ponty’nin algi iizerine sodyledikleri ve
varolusculugun 6zellikle edebiyat ve tiyatro iizerinden sanatla kurdugu iligkiler, benim

kendimi ve sanatla ilgili fikirlerimi olusturmama ve gelistirmeme biiyiik katki sagladi.



Bu eser-metin c¢aligmasi, bu katkinin sonucunda ortaya ¢ikan sanat ¢aligmalarimin

agiklamasidir.

1.1 Cahsmanin Amaci

Bu eser-metin ¢alismasinin temel amaci “varolusguluk” olarak nitelendirilen ve
birbirinden ¢ok farkli calismalar yapan diisiince insanlarinin ortaya attig1 bu diisiinme
biciminin, sanati, 6zel olarak da heykel sanatini nasil etkiledigi ve bunun benim
caligmalarimda nasil bir karsilik buldugu ve kendi ¢alismalarimin anlam katmanini

olustururken bu kavramlar1 nasil kullandigimi agiklamaktir.

Sanat, bir insan eylemi olarak ve insanin varolusunu anlamlandirma ve hayattaki
durumunu anlama ¢abasi olarak ele alindiginda, felsefeden ayri tutulamaz. Hatta
felsefe ile sanat; nesneleri farkli olsa da diinyay1 yorumlama bi¢imleri acisindan ¢ok
kez i¢ ige gecmistir. Varolusgulugun ilgilendigi temel kavramlar olan 6zgiirliik, varlik,
varolus, kaygi, se¢im gibi kavramlarin giiniimiiz heykel sanatinda nasil karsilik
buldugu ve bu kavramlarin nasil degisimler gosterdiklerini anlamaya ¢alismak hem
sanatin sinirlarin1 hem de felsefenin sinirlarini anlamak ve insanin bir konu olarak bu
alanlarda nasil yer aldigini belirlemek agisindan énemlidir. Gunimuz heykel sanatini
aciklarken modernizm ve ginumize uzanan etkileri, konuyu dagitmamak ve
varolusguluk odagindan uzaklasmamak agisindan bu metnin zamansal ve sanat tarihsel
arka planmi olusturacak. “Varolusculuk™ bir felsefi kategori olarak kdklerini Bati
felsefesinde buldugu ve orada yeserdigi i¢in de metnin odaginda yine Bat1 sanat1 ve

heykelinin yer almasi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.

1.2 Cahsmanin Kapsami

Bu metin bir felsefe metninden ¢ok bir eser metni oldugu i¢in “Varolusguluk™ daha
cok “Varoluscu Estetik™ lizerinden ele alinacak ve bu kavram genel tanimlar ve tarihsel
arka plan kisaca agiklandiktan sonra estetik ve sanat felsefesi bakimindan ortaya
konmaya c¢aligilacaktir. Basliktaki “Gliniimiiz” vurgusu da tarihsel olarak 20.
Yiizyil’in ortalarindan bugiine gelen siireyi ve modernizm ve post-modernizm olarak

adlandirilan zaman araligini isaret etmektedir.



1.3 Cahsmanin Yontemi

Calismanin metin kismi, konu hakkinda yazilmis kitap ve makaleler, internet
kaynaklarinin taranmasi ile hazirlanacak, eser kismi ise atdlye caligmasiyla ortaya

c¢ikan galismalar ve bu ¢alismalarla olusturulacak bir sergiyle tamamlanacaktir.



2. VAROLUSCULUK

2.1 Varolusculugun Ortaya Cikisi

Varolus kelimesi Giincel Tiirkge Sozliik’te, “Yasama, var olma, bir seyin ne oldugu,

nasil oldugu degil, var oldugu olgusu, mevcudiyet, 6z karsit1.”* seklinde gegmektedir.
Buyuk Felsefe Sozligii’nde ise Varolus;

“1) Genel olarak, var olma durumu.

2)D1s diinyada, insanin bilgisinden bagimsiz olarak gerceklesme, mekédn ve zaman
icinde potansiyel degil de, aktiiel bir varliga sahip bulunma hali.

3) Soyutlama ya da teorilere karsit olarak, canli ya da yasanan gerceklik.

4) Bir seyin asli dogasindan dolay1, olmasi gereken seyi ifade eden 6ze karsit olarak, o
seyin her ne ise, her nasilsa 6yle olmasi durumu.

5) Tanimlanamayan, kendinden-kaim birey.”2

seklinde tanimlanmaktadir.

Paul Foulquie varolusculugu tarihsel ve yonelimsel olarak tanimladigi kitabinda,
Varolus kelimesini yapisal olarak agiklarken, bu kelimenin Varolusculuk
felsefesindeki karsiligina da vurgu yapmaktadir: “Varolus bir durum degil, bir
edimdir; olabilirden gercege gegis etkinligidir. Sozciigiin kendi yapisinin da gosterdigi
gibi, varolmak “exister” bir andaki durumumuzun disinda (ex), daha once sadece

olabilir olanin bulundugu alana gegip yerlesmek (sistere) demektir.” 3

Varolusguluk ya da Varolus felsefesi, 6zii itibariyle insanin 6zglir iradesini 6ne koyan,
insanin secimlerinde ve kendini olusturmasinda tamamen 6zgiir oldugunu one siiren
ve bireyi On plana ¢ikararak varligi buradan anlamaya, tanimlamaya ¢alisan bir felsefe
akimudir. Varolusgulugun temelinde insanin bir “Oz” iiniin olmadig1 ve insanin dzgiir
iradesiyle varolusunu olusturdugu diisiincesi vardir. ikinci Diinya Savasi sonrast,
fiziksel ve zihinsel olarak biiyiik bir yikim yasayan Avrupa’da temelleri atilan
varolusguluk, koklerini insanin 6zgiir secimleriyle diinyay1 sekillendirdigini One stiren

ve determinizm karsitt olan disiinsel yapilarda bulmaktadir. Varolusculuk temel

1 TDK Giincel Turkge Sozlik, 2022
2 Ahmet Cevizci, Biiyiik Felsefe Sozliigii, 1919
3 Paul Foulquie, Varolusgunun Varolusu, 45



olarak varolusun her zaman bireysel, yani benim ya da senin veya onun varolusu

oldugu fikrinden ortaya ¢ikar. Emmanuel Mounier,

“Genel olarak sdylendikte, bu diisiince insan felsefesinin fikirler ve seyler felsefesinin
asiriligina kars1 gosterdigi bir tepki olarak nitelenebilir. Varolusguluga gore felsefenin
birincil sorunu tiim uzanimi iginde varolus degil, insan varolusudur. Varolusguluk
geleneksel felsefeyi, diinya felsefesi ya da diisiince {iriinleri yararina insan1 ¢ogu kez
yanlis tanimakla elestirir.”*

diyerek varolusgu felsefenin dogrudan insan varolusuyla ilgili olduguna vurgu
yapmaktadir. Diinya, ancak insanin eylemleriyle ve ilgisiyle baglantili olarak anlam
kazanir, insan da kendi 6zgiir se¢imleriyle yasadigi1 diinyay1 sekillendirir ve ona bir
anlam Katar. insan, kendini var edebilmek icin belirli kurallar ve degismez bir Oz’e
sahip degildir, bu Oz’ii kendisi eylemleri ve segimleri sonucunda kendisi yaratir. Bu
anlamda diinya; insanin igine “firlatildigi1”, anlamdan ve ahlaki belirlenimlerden
yoksun, sagma, anlamsiz bir yerdir. Anlam ve ahlaki ilkeler sadece insan tarafindan ve
kendi eylem tarzlartyla belirledigi edimlerle belirlenir. Insan &zgiirliige mahk(m
oldugu icin, diinyanin sagmalifi ve anlamsizligi karsisinda duydugu kaygi,
yabancilagsma, anlamsizlik gibi duygulardan, kendi mutlak 6zgiir iradesiyle ve kendi
yarattig1 degerlerle kurtulacak ve biitiin bu sagmalik duygusuna karsi, sonsuz olanak

ve olasiliklar barindiran bu diinyada sahici bir varolus durumu kurabilecektir.

Varolusculuk kendi i¢inde farkli dallara ayrilsa da temelde diisiincesine baslangic
olarak sectigi nokta aynidir, “Varolus 6zden once gelir” sdylemi Foulquie’nin su
sOzleriyle sOyle aciklanabilir:
“Biz ne isek, o bizim &ziimiizii olusturur demistik. Oyleyse, olmak istedigimiz Kisiyi
se¢mekle, 6ziimiizii de se¢mis oluruz. Bu 6z, varolustan sonra gelir; ¢linkii segmek i¢in
once varolmak gerekir. llerde gérecegimiz bazi ayriliklarla, bu fikre tiim varolusgular
katilir: Insanda varolus 6zden 6nce gelir; her seyde Tanri’dan bir parca goéren Louis

Lavelle kadar, Tanritanimaz oldugunu agiklayan Sartre da bu sav1 tutar ve onu bu soyut
bigimi ile formiillestirir.””®

Bu durumun sadece insana has olmas1 da yazar tarafindan soyle agiklanir: “Varolus
ozden dnce gelir — Once de sdylemis oldugumuz gibi, s6zciigiin kendisi de, dze oranla
varolusa belli bir ilklik ya da oncelik taninmis oldugunu gostermektedir; ancak bu,

biitiin varliklarda degil, sadece insanda boyledir.” ®

Insanin diinyada var olmasi ve onu algilama bigimleriyle ilgili ve salt bir varlik

olmaktan kendini lireten, insa eden ve kendi 6ziinii yaratan, bununla birlikte yaptigi

4 Emmanuel Mounier, Varolus Felsefelerine Giris, 52.
SA.g.m., 46
®A.g.m., 59



secimlerle etrafindaki diinyay1 da sekillendiren bir varolusa doniismesi diisiincesi
varolusculugun temel meselesi olmustur. Yine Foulquie’nin aktarimiyla Gabriel
Marcel’in varolusla ilgili sozciikleri hem var olmay1 ortaya koyus bigimiyle hem de

kendine has siirsel bir ifade icermesiyle de ilgi ¢ekicidir:

“(Gabriel Marcel) ...8 Kasim 1932’de giinliigiine su notu diigser: “Bir diikkanin 6niine
yatan bir kdpege baktigim sirada dilimin ucuna bir tiimce takildi kaldi: Bir sey var ki,
adina yasamak denir; yeni bir sey daha var ki, buna da varolmak (exister) ad1 verilir:
Ben varolmay1 se¢tim.”

Peki bu varolmak nedir? “Gilinliik™in yazari, Ben ve Bagkas: adli konferansinda,
kisiligin yaratici ayricali§ini agiklarken bunu bize anlatmaya calisir: Kisi icin varolmak,
kendini asarak kendini yaratmaktir.””

Varolusculugun temelinde yatan var olan-varolus ayrimi, insanin diger tiim var olanlar
arasinda kendi varliginin farkinda olmasiyla ve kendi sonlulugunun bilincinde olarak
yasamim siirdiirmesiyle belirginlesir. Insan kendi varolusunu &zgiir secimleriyle
olustururken bu secimleriyle kendi cevresini de olusturur. Sartre bu durumu
Hiristiyanlik tizerinden bir 6rnekle agiklarken aslinda dinle ilgili diisiinceleriyle ilgili

de bir ipucu vermektedir:

“Bir is¢iysem, sosyalist olmay1 degil de bir Hiristiyan sendikasina girmeyi segersem,
bununla sunu belirtmis olurum: “Insana diisen, alin yazisina katlanmaktir; tevekkildiir,
boyun egmektir. Ciinkii bu diinyada saltanat yok insan i¢in!”

Gelgelelim bu hareketimle, bu secisimle yalnizca kendimi baglamis olmakla kalmam,
herkes adima tevekkiilii salik vermekle biitiin insanlig1 da baglamis olurum.”®

Varolusculuk, kokenini Soren Kierkegaard’in ve Friedrich Nietzsche’nin insan1 irade
sahibi bir varlik olarak ele aldigi etik gelenekten alarak bu gelenegi Husserl’ci
fenomenolojiyle birlestiren ve buradan insanin diinya ile kurdugu iliskiyi aciklamaya
calisan bir felsefedir.® Bu felsefi akim, 20. Yiizyilda ve 6zellikle ikinci Diinya Savas
sonrasinda Avrupa’da, Jean Paul Sartre, Albert Camus, Maurice Merleau-Ponty,
Simone de Beauvoir gibi filozof ve yazarlar tarafindan temsil edilmis ve genel olarak

yapitlarini edebi eserler lizerinden vermistir.

Ancak bugiin Varoluscu Filozoflar olarak zikrettigimiz isimlerin aslinda bir akim
olarak bir arada anilmas1 kendi iginde bazi zorluklar1 da barindirmaktadir. Genel olarak
bunda, akimin i¢inde anilan pek c¢ok filozofun da “varoluscu” tanimini
kabullenmemesinin, hatta acikga bunu reddetmesinin ve ortak bir sdylem

gelistirememesinin de pay1 oldugu diisiiniilmektedir. Foulquie bu durumu “Gergekten,

7 Paul Foulquie, Varolus¢unun Varolusu, 105
8 Jean-Paul Sartre, Varolusculuk, 41
® Ahmet Cevizci, Felsefe Tarihi, 1030.
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ne kadar varolusgu diisiiniir varsa, o kadar varolusguluk vardir.” stzleriyle ortaya

koymaktadir.

Varolusculuk, bir felsefi disiplin olarak kendinden once gelen felsefi akimlara pek
benzememekte ancak koklerini de yine felsefenin, edebiyatin ve sanatin iginde
bulmaktadir. Varolusculuk iki diinya savasin gecirmis ve hem savasin yarattigi fiziksel
yikim hem de insanin yarattig1 ideallerin, litopyalarin ortadan kalktigina sahit olmus
Bati1 diinyasinin kendi ideallerini, koklerini ve hayallerini yeniden bulmaya

calismasinin diisiinsel karsilig1 olarak gorilebilir:

“Varolusculugun bir felsefeden ziyade bir ruh hali oldugu ve koklerinin istirap ve
bunaltinin pengesinde kivranan on dokuzuncu yiizyil romancilarina, biraz daha eskiye
gidersek sonsuz uzamlarin sessizligi karsisinda dehsete kapilan Blaise Pascal’a; ondan
once, hakikati kendi i¢inde arayan Aziz Augustinus’a; daha da dncesinde Eski Ahit’teki
yilgin Vaiz ile haksiz yere Tanri’nin gazabina ugradigini diisiiniip O’nu sorgulama
cliretini gosteren Eylip’e; Ozetle, herhangi bir sebepten icinde huzursuzluk,
hosnutsuzluk, isyan ve yabancilagma hissi uyanmig kim varsa onlara dayandirilabilecegi
soylenegelir.”!

1813-1855 yillar arasinda Danimarka’da yasamis olan Soéren Kierkegaard, kendisi
varolusculugun ortaya c¢ikmasindan ¢ok Once yasamis olmasimna ragmen
varolusgulugun kurucusu, fikir babasi olarak nitelenmektedir. Kierkegaard’in varolusu
anlama ve yorumlama bigimi, varolus¢u filozoflar1 derinden etkilemis ve felsefi
sistemlerini kurarken onlara rehberlik etmistir. Kierkegaard, Hegel’in ortaya attig1
“Kolektif Idea” kavraminin ve zamanin ruhunun insanlar1 nesnelestirdigini ve bu
yuzden bireyin ortadan kalktigin1 savunur. Artik birey olarak “insan” yoktur, “kamu”
vardir. Kierkegaard, rasyonalist diislince sistemlerine, akli 6n plana koyarak, insanin;
karar verme, se¢gme, birey olma ve kendi varolus olanaklarini kesfetme yollarinm
kapattigin1 diislindiigii i¢in kars1 ¢ikar. Akli her seyin Oniine koymak insanin kendi
bilincine varmasmi engellemektedir. Insanin, rasyonalist, idealist diisiincelerle

sinirlandirildigini ve varolus imkanlarinin ortadan kaldirildigini diigtinmektedir.

Kierkegaard insanin varolusunu ii¢ asamaya ayirir. Hazlar ve istekler tarafindan
belirlenen “estetik evre” ilk asamadir. Bu asamada insan, salt hazlari tarafindan
yonetilir ve Kierkegaard, bu asamadaki insanin, iyi ve kotu gibi kavramlarla

ilgilenmedigini, sadece hazlarinin giidiimiinde oldugunu belirtir. Kierkegaard bu

10 Paul Foulquie, Varoluscunun Varolusu, 38
11 Sarah Bakewell, Varolus¢ular Kahvesi, 1.



durumun insanin kendi varolus olanaklarimi kavramasina engel olacagini ve kendi

tinine yabancilasacagi i¢in de biiyiik bir umutsuzluga kapilacagini savunur.

Bir diger varolus asamasi, insanin toplumun kurallarina baglhilik gosterdigi, ahlaki
diizene uyup, sorumluluk duygusu igerisinde kendini olusturmaya ve evrensel etik
degerler icerisinde davranmaya 6zen gosterdigi “etik varolus” asamasidir. Kisi bu
asamada estetik varolusla dinsel varolus arasinda bir noktadadir ve sorumluluklarini

yerine getirerek kendi benligini bulmaya ve kendini olusturmaya c¢alisir.

Kierkegaard’a gore varolus asamalari arasindaki en iist varolus bigimi “dinsel varolus”
asamasidir. Bu asamada insan Tanr1’yla arasinda bir iliski kurar. Bu asamada insan
sadece Tanr1 ve onun buyruklarina karst sorumludur ve dinsel varolus ancak kosulsuz
bir iman duygusuyla gerceklestirilebilir. Insan sonluluk ve sonsuzluk arasinda yaptig1
secimle kendi varolusunu belirler, sonluluk tarafina meylederse estetik varolusa,
sonsuzluk tarafina meylederse dinsel varolusa yonelir, etik varolus bu iki asama
arasinda bir yerdedir ve insan yapacagi secimler dogrultusunda bu varolus asamalari

arasinda gegis yapabilir.

Kierkegaard, her ne kadar diger varolusculardan farkli olarak dindar bir varolus
anlayisina sahip olsa da varolus kavramina yaklagimiyla bu felsefeye biiytik katkilar
saglamistir. Insam1 eylemleri icerisinde ele alan ve varolusu teorik diizeyde degil de
dogrudan insanin birey olarak se¢im yapabilme ve bu secimlerinin sonuglartyla
karsilastig1 anda yasadigi, umutsuzluk, kaygt ve korku gibi kavramlari ele almasiyla
varolusculart etkilemistir. Foulquie, Kierkegaard’la ilgili verdigi bir 6rnekte, onun

Sartre felsefesiyle arasindaki iliskiyi su sekilde agiklamaktadir:

“Herkese benzemeyen bireyler igin de durum aymidir, ahlakin genel kurallar1 onlar igin
gecerli olamaz. Iste burada, Sartre varolusculugunun temel bir savinin ilk taslagim
buluyoruz: Herkes kendi olmak zorundadir, ona kendini zorlayabilecek genel bir 6z ya
da genel diizguler (normes) yoktur.”*?

Modern felsefeyi farkli sekillerde derinden etkilemis olan Friedrich Nietzsche de bir
varolus¢u olmamasina ragmen bu akimu fikirleriyle derinden etkilemistir. 1844-1900
yillar1 arasinda Almanya’da yasamis olan Nietzsche, Unli bir filozof ve dilbilimcidir.
1869 yilinda, 24 yasindayken Basel Universitesi’'nde Profesér unvani alan Nietzsche,
bu goreve gelen en geng profesdr olmus, ancak 1879 yilinda, saglik sorunlari sebebiyle

bu gdrevini birakmak zorunda kalmistir. 1889 yilinda beyin felci geciren Friedrich

12 paul Foulquie, Varoluscunun Varolusu, 102



Nietzsche, bu tarihten émrinun sonuna kadar yataga mahkim yasamak zorunda

kalmastr.

Nietzsche, Bat1 diislince tarihinin ve degerler sisteminin tamamen yanliglar {izerine
kuruldugunu ve modern insanin kabul ettigi geleneksel ve ahlaki kaynaklarin
¢oktiigiinii savunmustur. Nietzsche’ nin diisiincesinin temelinde Tanr1’nin 61diigi fikri
vardir. Bu goriisiin temelinde ise, Tanr1 kavraminin insan tarafindan yaratilmis bir
kavram oldugu ve tarihsel siire¢ icerisinde Hiristiyanligin Tanr1 anlayigina olan

inancin sarsilmis ve ahlaki dayanagini yitirmis oldugu diisiincesi yatmaktadir.

Nietzsche bir varoluseu filozof mudur diye baslayan bir sorunun cevabi olduk¢a genis
ve katmanli olacaktir. Nietzsche’nin bir diisiince okulundan olmamasi, inang
sistemlerini ve gelenekgi felsefeyi kucumsemesi gibi 6zellikleri onu varolusgu
filozoflara yaklastirsa da bu tanimlar ne varoluscular: ne de Nietzsche’yi tanimlamak
icin yeterlidir. Varolusculugun temel kavramlar1 sayilabilecek, “Oliim” “Basarisizlik”,
“Korku” gibi kavramlar ve “Varolus” kavramina olan ilgi, Kierkegaard’dan Sartre’a
ve Heidegger’e kadar pek ¢cok Varoluscu sayabilecegimiz filozofun temel ilgi alanidir
diyebiliriz. Bu kavramlardan yola ¢ikarak Nietzsche’ye baktigimizda onu varolusgu
ilan etmemizin gligliigli karsimizda durmaktadir. Nietzsche daha cok adi gegen
filozoflarin yazinlarin1 ve diisiince bigimlerini derinden etkilemesi ve yapitlarinda
yankilarini gormemizle bu akima yaklastirilabilir. Ozellikle Heidegger ve Jaspers’in
Nietzsche tlizerine yazdiklari, Sartre’in Varlik ve Higlik yapitinda Nietzsche’ye

deginmesi onun varoluscular iizerindeki etkisini gdstermektedir.'®

“Nietzsche’siz varolusguluk hemen hemen Aristoteles’siz Thomism gibi bir sey olur;
ama Nietzsche’ye varoluscu demek, Aristoteles’e Thomist demeye benzer biraz.”**

Varolusgu felsefeye giden yolda ugranmasi gereken en 6nemli duraklardan biri de
Edmund Husserl tarafindan bir yontem olarak temellendirilen ve 6grencisi Martin
Heidegger tarafindan Varlik Felsefesiyle biitiinlestirilerek varoluscu felsefeyi hem
yontemsel olarak hem de kavramsal olarak derinden etkileyen Fenomenolojidir.
Husserl’in “seylerin kendine doniis” diye betimledigi fenomenolojik yoOntemle,
fenomenlerin insan bilincine goriindiigii halinin kavranmasi ve fenomenler hakkinda
daha 6nceden séylenmis olan higbir seyin ¢ikis noktasi olarak alinmamasi ve bu yolla,

Seylerin basitce bilincimize goriindiigii hallerinin kavranmasi hedeflenmistir:

13 Walter Kaufmann, Dostoyevski’den Sartre’a Varolusculuk, 19-22
“Age., 22
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“Fenomenoloji, 6grendigimiz hicbir seyi kabul etmememiz, kiiltiiriimiiz ve yetistirilme
tarzimizdan devralabilecegimiz herhangi bir diisiince bi¢imini kabul etmememiz
gerektigi konusunda 1srar eder; her seyi, kendimiz i¢in kendi sezgilerimizle bireysel
olarak dogrulamamiz gerekir.”*®

Edmund Husserl, basta varolusgu felsefe olmak tizere, ¢agdas diisiince akimlarinin
birgoguna etki etmis 6nemli bir filozoftur. Felsefe kariyeri boyunca dogabilimlerinin
ahlaki ve kiiltiirel yasantiya olan tahakkiimiine karsi ¢ikarak felsefeyle bilim arasinda
bir uyum saglayacak ve kesin bir bilim olarak saglam bir zemine oturacak bir felsefe
kurmay1 amaglamistir. Bu dogrultuda Husserl, Bat1 kiiltiirii ve Felsefesinin gercek
amacindan saptigini ve bir kriz i¢erisinde oldugunu saptayarak fenomenolojiyi bu krizi

ortadan kaldiracak kesin bir felsefe olarak kurmay: amaclar.®

Fenomenoloji, varolusculuk felsefesini 0Ozellikle yontemsel olarak etkilemistir.
Fenomenolojinin, nesneye ait bilgiye sezgiler yoluyla ulasilabilecegi fikri,
varolusgular tarafindan oldugu gibi kabul edilmis ancak fenomenolojinin bilgi
nesnesiyle bilgi edimini ayiran anlayisina karsi varolusgular bilginin 6znesi ve
nesnesinin ayrilamayacagi fikrini savunmuslardir. Varolusguluk felsefesinin dizgeli
bir sekilde kendini ortaya koymasinda fenomenolojik yontem oldukga etkili olmus,
varoluscu filozoflarin ortaya koyduklari yapitlarda sik sik bu yonteme basvuruldugu

goriilmiistiir. 1’

1881-1976 yillar1 arasinda Almanya’da yasamis olan Martin Heidegger, 20. Yiizyil
felsefesini derinden etkilemis bir filozoftur. Varoluscu olmadigini, varlik filozofu
oldugunu iddia etse de varolusculuk akimini ¢ok gii¢lii bir sekilde etkilemis ve “Varlik
ve Zaman” adli tamamlanmamis basyapitiyla basta Jean-Paul Sartre olmak Uzere,
varoluscu felsefenin filozoflarina ve daha sonra ortaya ¢ikan pek ¢ok diislince akimina,
sanata ve hatta mimarlik diinyasina kadar ¢ok genis 6l¢ekli bir alana etki etmistir. 1933
yilinda Freiburg Universitesi’nde rektdr olmasi ve dénemin Nazi iktidariyla dogrudan
iligkisi, giiniimiizde bile tartisilmaya devam etmekte ve Heidegger’in mirasinin

tizerinde bir golge gibi durmaktadir.

Heidegger, 20. Yiizyil felsefesine damgasini vurmus bir filozoftur. Kendisini bir
varoluscu olarak nitelemese de felsefesinin igerdigi konular ve yapitlariyla yarattigi

etki alanina bakildiginda varolus¢u felsefeyi o ve onun kavramlari olmadan

15 Michael Lewis-Tanja Sataehler, Fenomenoloji, 23.
16 Ahmet Cevizci, Felsefe Tarihi, 1003.
" Emmanuel Mounier, Varolus Felsefelerine Giris, 28-29.
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diistinemeyecegimizi goriiriiz. Heidegger, 6grenciligini ve asistanligim1 yaptigi
Husserl’in fenomenolojisini bir yontem olarak kullanarak “Varlik Sorusu” iizerine
yonelmis, “Varlik ve Zaman” adli bagyapitinda bu konular1 detayli bir sekilde ele
almistir. Heidegger, tamamlayamadigi bu eserinde felsefe veya ontolojinin temellerini
yeniden atarak felsefi diisiincenin aslina donmeyi amaglamistir. Kendi ifadesiyle bir
fundamental ontoloji yolu izleyerek varliga iliskin soruyu olgusal ve agimlayici bir

sekilde ele almistr.'8

Varlik sorusu felsefenin temel sorularindan biri olmasina ragmen Heidegger’e gore
tatmin edici bir sekilde yanitlanmamis ve bu yiizden varligin ne olduguyla ilgili soru
yanitsiz kalmis ve dolayisiyla da unutulmustur: “Varlik sorusu giinlimiizde artik
unutulmustur, her ne kadar “metafizigi” yeniden tasvip etmek cagimizda bir ilerleme
kabul edilse de.” !° Heidegger varlik sorusunu sorarken bu soruyu varolusunun
farkinda olan tek varlik tiirii olan insan {izerinden sormakta ve insanin varolusunu diger
varliklardan ayirmak i¢in de “Dasein” kavramini ortaya atmaktadir. Dasein kavrami
ilk olarak Jaspers tarafindan kullanilmis olsa da bu kavram Heidegger’in felsefi dili

icerisinde 6zel bir yer edinmesi sebebiyle Heidegger’le birlikte anilmaktadir:

“Terime varoluscu felsefedeki hakim anlamini veren, onu giindelik anlami iginde
siradan varolusu ifade etmek iizere kullanan Jaspers’tan sonra, terime kendi felsefesi
icinde, yeni ve Ozel bir anlam yiikleyen ve onu belli bir doniisime ugratan filozof
Heidegger olmustur. O, Dasein’1 belirli bir tiirden varolusu, insan bireylerinin var olma
tarzin1 tanimlamak amaciyla kullanir. Bu tiirden bir varolusun temel ve ayirt edici
ozelligi, varligin kendisi i¢in bir problem oldugu, var olmanin ne anlama geldigi
sorusunu soran bireyin varolusu olmasidir.”

Heidegger “Dasein” kavramini kullanarak bir taraftan insanin varolusuna dair 6nceki
bilgilerimizi ve felsefenin, metafizigin insan hakkindaki bilgisini disarida tutmak
istemektedir: “Almanca, Da “orada” anlamina gelir Sein da “olmak” demektir. Bir
arada disliniildiigiinde “oradaki/suradaki varlik” anlamma gelen Dasein bdylece
insanin sadece var olmakta oldugunu soyler ve her tiir metafiziksel belirlenimi disarida
birakir.”?®® Heidegger, insanin varolusuna ve onun dinya igindeki durumuna
etrafindaki diinyayla, zamanla ve mekanla iligkileri iizerinden bakmakta ve buradan
Varlik sorusunu yanitlamayr amaglamaktadir. Dasein’in nasil var olduguyla ve
buradan hareketle var olmanin anlamimi bulmayi amaglamaktadir. Barbara Bolt

Heidegger’in felsefesini ve onun felsefeye katkisini sdyle 6zetlemektedir:

18 Kaan H. Okten, Heidegger’e Giris, 95
19 Martin Heidegger, Varhk ve Zaman, 19.
20 Ed.: Kadir A. Clgen, Varolus Filozoflar1, 148.
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“Heidegger’in felsefe diinyasina yaptigi en onemli katki, insanin varolusunu ya da
varligini, onun diinya ile iliskisinden hareketle cercevelemeyi basarmis olmasidir.
Heidegger’in varlik felsefesinin temelinde, insan varolusunun, diinya-iginde-var-olmayi
ve bagkalari-ile-var-olmay1 igerdigi ve diisiincelerimizin ve davraniglarimizin
diinyadaki iliskilerimiz tarafindan sekillendirildigi diisiincesi yer alir.”?

Varolusgu filozoflarin en bilinenlerinden olan Fransiz filozof Jean-Paul Sartre,
Varolusculuk felsefesini bir akim olarak sistematize etmis ve belki de “Varolusgu”
terimini en ¢ok iistlenmis filozoflardan biridir. Sartre, Ikinci Diinya Savas1 sirasinda
esir diigmiis ve bu esareti sirasinda Heidegger’in “Varlik ve Zaman” adli yapitini
okumaya girismis ve bu Kitap daha sonra onun en temel yapiti olan “Varlik ve Higlik”
adl kitabina ilham olmustur. Sartre, insanin varolusunun 6ziinden 6nce geldigini, yani
insanin 6nce var oldugunu sonra 6ziinii kendinin olusturdugunu ve bu sayede diger
varliklar arasinda farklt bir durumu oldugunu soéyledigi insanin durumunu sdyle
acikliyor: “Insan, var olduktan sonra kendini kavradigi gibidir, varlasmaya dogru
yaptig1 bu atilimdan (hamleden) sonra olmak istedigi gibidir. Kendini nasil yaparsa
Oyledir yani. Varolusgulugun basilkesi de budur iste. Buna “6znellik” adin1 verenler

de var. Onlar bizi 6znelcilikle (subjectivisme) sucluyorlar.”??

Sartre diisiincesinin temelinde 6zgiirliik ve se¢im kavrami ¢ok 6nemli bir yer kaplar.
Din kavraminin ve buna bagli olarak bir yaraticiya inanmanin ve dnceden belirlenmis
bir 6z diisiincesinin, insanin 8zgiirliiiine aykir1 oldugunu savunur. Insanin degerlerini
ve diinyada olus bi¢imini kendi iradesiyle belirliyor olmas1 Sartre’in varolusgulugunun
onemli bir noktasidir. Sartre dine ve yaraticiya inanan insanin kendi varolusunu
kavrayamayacagim ve kendi segimlerini gergeklestiremeyecegini sdyler. Insan sonsuz
bir olanak ve olasiliklar diinyasinda yasamaktadir. Bu sonsuz segme 6zgiirliigii insanin
otantik bir varlik olarak diinyada var olabilmesine bir kapi agabilir. Insan sonlulugunun
ve oliimliltigiintin farkina vardiginda bu varolus bi¢imiyle diinyada otantik-sahici bir
varlik olarak yagsamak ister, ancak bu sonsuz olanaklar ve olasiliklar insanda bir kaygi
yaratir, bu kaygi Sartre’da “Bulant1”, Heidegger’de “Kaygi” kavramiyla karsilanir. Bu
kavram korku kavramindan farkli olarak, herhangi bir nesnesi olmayan ve neden
kaynaklandig: bilinmeyen bir i¢ sikintisi olarak ele alinmaktadir. Sartre bu bunaltiy1
sOyle acikliyor: “Baglanan ve yalnizca olmak istedigi kimseyi degil, bir yasa koyucu

olarak biitiin insanlig1 secen kisi, o derin ve tiimel(kiilli) sorumluluk duygusundan

21 Barbara Bolt, Yeni Bir Bakisla Heidegger, 12.
22 Jean-Paul Sartre, Varolus¢uluk, 39
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kurtulamaz. Dogrusu, bir¢ogu bu sikintiyr (bu i¢ daralmasini, bu bungunlugu, bu

boguncu) yasamazlar.”?

Insan diinyaya atilmis-birakilmis bir varlik olarak kendini kendi elleriyle yaratmak ve
kendi varolusuyla yiizlesmek sorumlulugundadir, ancak bu yolla varolusunu tamamlar
ve varolusunu anlamlandirabilir. “Varolusgulugun dersi, insanin kendine has bir varlik
olmasidan o6tiirii bunu “aciyla”, sorumlulugunun sagduyulu bilinciyle, degerlerini
tekrar tekrar onaylayarak fakat onlarin yalnizca ona bagli oldugunu da bilerek yapma

zorundaligidir.”?*

23 Jean-Paul Sartre-Varolus¢uluk, 42
24 Iris Murdoch, Varolus¢ular ve Mistikler, 164.
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3. VAROLUSCU ESTETIK

Sanat, tamimlanmasindaki giigliikler sebebiyle ve insanin kendini diinyada tanimlama
ve varligina bir anlam katma isteginin tezahiirii olmas1 sebebiyle her zaman felsefenin
ilgisini ¢ekmistir. Sanati felsefi olarak agiklamak ve bir tanimini1 yapmak i¢in de
“Estetik” kavrami1 ortaya atilmis ve ¢esitli donemlerde filozoflar bu konuda 6nemli
calismalar yapmistir. Estetik alaninin konusu; insanin sanatla, giizellik ve c¢irkinlikle
iligkisi, sanat yapma ihtiyacinin kdken ve kaynaklari, begeni, haz gibi kavramlarin
aciklanmasi ve bu yolla sanati kavramsal olarak anlamak ve agiklamak olmustur.

Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliiglinde Estetik’i sdyle tanimlamaktadir:

“1) Genel olarak, sanat ya da giizellik alaninda s6z konusu olan degerleri konu alan
felsefi disiplin; felsefenin giizeli ya da giizelligi konu alan, iyi, ¢irkin, hos, yiice, trajik
gibi giizellikle yakindan iliskili olan kavramlar1 arastiran, dogal nesne ya da insan
yaratis1 olan iiriinlerde sergilenen giizelliklerle ilgili yargi ve yasantilarimizda séz
konusu olan degerleri, tavirlari, haz ve tatlar1 analiz eden dali; estetik nesnelere, estetik
deneyimin nesnelerine yonelen temasada s6z konusu olan problemlerin ¢éziimii ve
kavramlarin analiziyle, kisacasi estetik fenomenlerle (estetik nesnelerle, estetik nitelik,
deneyim ve degerlerle) ilgili olan felsefi disiplin. 2) Sanatsal yaraticilik, sanat eseri ve
sanat eserinin algilanmasi ile mesgul olan felsefe dali. 3) Sanat elestirisiyle ilgili felsefi
disiplin. 4) S6z konusu ii¢ alanin iigiiyle birden mesgul olan felsefi disiplin.”?

Bir “Varoluscu Estetik” ten s6z etmeye baglamak i¢in ilk ugrayacagimiz alan edebiyat
olmalidir. Ozellikle Jean Paul Sartre’in felsefi diisiincesini ve varolusculugunu
anlamak igin onun felsefi metinlerinden ¢ok edebi metinlerine bakmak ve bu
metinlerde, kahramanlar1 ve onlarin giinliik yasamda karsilastiklar1 olaylara verdikleri
karsiliklar ve tepkiler {izerinden varolusguluk felsefesini anlamamiz ¢ok daha kolay
olacaktir. Varolusculuk, insanin diinyadaki var olma halleriyle ve bu var olma
hallerinin insan algisi, diisiinme bigimleri ve kendini olusturmasiyla iligkili oldugu
icin, bu durumu sanatsal bir ifadeyle anlatmak, insanin kendi gergekligi iginde
ornekleyerek agiklamak, tamami igin olmasa bile baz1 varoluscu filozoflar agisindan
daha ¢ok tercih edilen bir yol olmustur. Bu eser metninin odak noktasi her ne kadar
plastik sanatlar ve 6zel olarak da heykel sanati olsa da Sartre, Camus ve Beauvoir
romanlarinda karsilastigimiz  varolusgu izlekler Uzerinden konuya girmek,

varolusculugun sanattaki karsiligini anlamak agisindan daha dogru bir baslangic

25 Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii, 724.
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olacaktir. Varolusculuk ve edebiyat iligkisine daha genis bir perspektiften
baktigimizda; Dostoyevski, Kafka, Nietzsche, Kierkegaard gibi isimlere uzanan genis
bir yelpazeyle karsilasabiliriz. Heidegger, Jaspers ve Merleau-Ponty gibi isimlerdeyse
kurgusal metinler Gzerinden felsefi bir anlatim yontemi bulamayiz ancak ozellikle
Heidegger ve Merleau-Ponty, sanat tzerine oldukg¢a derinlemesine degerlendirmeler
yapmis, bu konuda c¢aligmalar yaymlamislardir. Ancak bu eser metninin odagindan
uzaklagsmamak adina Sartre, Camus ve Beauvoir ornekleri tizerinden varolusguluk ve

edebiyat iliskisi agiklanacaktir.
3.1 Edebiyat ve Varolusculuk liskisi

Jean-Paul Sartre’1n iinlii roman1 Bulanti’da bagkahraman Roquentin’in giincesinin ilk

sayfasi soyle basliyor:

“Bagima bir sey geldi, artik kuskum yok. Herhangi bir kesinlik ya da apagiklik gibi
degil, bir hastalik gibi belirdi bu. Sinsi sinsi, yavas yavas yerlesti; biraz tuhaf, biraz
tedirgin duydum kendimi, o kadar. Yerine oturunca kipirdamadan kaldi. Higbir seyin
olmadigina, evhamlandigima inandirdim kendimi. Oysa simdi dal budak salmaya
baslad1.” 2

Bulanti, Sartre’mn 1938 yilinda yazdigr ilk romanidir. Bu romanda Sartre, Antoine
Roquentin adli bir tarih¢i olan bas kahramaninin gilince seklinde yazdigi metni
araciligiyla varoluscu felsefesine dair temel kavramlari aktarmaktadir. Roquentin,
deniz kiyisinda ¢ocuklarin denize cakil tasi firlatmalarindan etkilenerek denize
firlatmak tizere bir ¢akil tasina dokunur ve bu andan itibaren nesneler diinyasiyla,
bilingli insanin diinyas: arasinda bir farkliligin oldugunu hisseder ve bu durum onda
bir tiir “bulant1” hissi yaratir. Bu bulant1 hissi, Sartre’in “kendinde sey” dedigi bilinci
olmayan nesneler diinyasiyla “kendi i¢in sey” olarak tanimladigi bilincli insanlarin
diinyasinin arasindaki ikilik fikrinin, insan bilincindeki bir tiir yansimasi ve onda bu
biling tasimayan nesneler diinyasinda bir tiir yabancilik, yalmzlik ve amagsizlik
duygusuna yonelme durumunu yaratir. Sartre’in temel metni olan “Varlik ve Higlik”
adli yapitinda detayli olarak agikladigi bu kavramlar, bu romanda insanin giinliik
yasantisinin i¢inde 6rneklenerek somutlagsmakta ve Sartre’in felsefi fikirlerinin daha

genis kitlelerce anlasilmasi ve okunmasina yol agmaktadir.

% Jean-Paul Sartre, Bulanti, 12
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Bu bolimun basinda alintiladigim metinde anlatici, giincesine kendinde olusan
degisiklikleri yazarken, basina biiyiik bir olay gelmis izlenimi uyandiran ve benliginde
bir tiir hastaliga benzer etkiyle zuhur eden bu bulant1 halini oldukca kesin bir dille
anlatmaktadir. Okuyucu; burada yasananlarin gercekten bir hastalik mi1, kaza m1 ya da
biiylik, travmatik bir olay m1 oldugunu ilk bagta anlayamamakta, bu muglak durumun
icine girdikge aslinda anlaticinin; kendi varolusunun farkina varan insanin, dinyada
kendine ait bir bilingle var olan, biling sahibi olmayan seylerin diinyasindan baska bir
duruma dogru gecis yapan ve bu durum ilerledik¢e, kendine, yasadigi ¢evreye
yabancilasmaya baslayan insanin durumunu yasadigimi kavramaktadir. Roman
ilerledikce anlatict sadece nesneler diinyasiyla degil, diger insanlarla da arasinda bir
ayrim, bir ayrilik oldugunu, onlarin arasinda gecen diyaloglar ya da gozlem yaparak

i¢ diinyasini1 anlamaya calistig1 insanlarin davranislari lizerinden aktarir.

Sartre, “Is Isten Gegti” adl1 senaryo romaninda, 6liimden sonraki yasami, bu diinyadaki
sikici, biirokratik, neredeyse bir vergi dairesi hissi uyandiran bir ortam olarak
betimlemistir. Bu ortam, Sartre’1n ateist-varoluscu diisiincesini gii¢lii bir sekilde ortaya
koymaktadir. Sartre burada 6liimden sonra bir hayat betimler ancak burada bir tanri
yoktur, onun yerine birtakim kagitlar imzalatan, bir kurallar silsilesi icerisinde hareket
eden, diriler diinyasina komsu 6lii insanlar vardir. Bu insanlar, yeni 6élen insanlara,
onlarin hiir olduklarini sdylemektedir ancak yine de baslangi¢ icin hangi kapidan

gececeklerini isaret etmektedir:

“-Evet ama, simdi nereye gideyim?

-Nereye isterseniz. Oliler hurdur.

Evle de Pierre gibi gayri ihtiyari girdigi kapiya dogru dondii, fakat yasli kadin miidahale
etti:

-Hayir... buradan.”?’

Sartre bu senaryo-romanda bizlere, kader diye bir sey olmadigini, insanin kendi
secenekleri ve diger insanlarla birlikte aldig1 kararlarla sekillenen bir yasam modeli
gosterir. Romanda, bir kez 6lmiis ve Oliiler diinyasinda karsilagip asik olmus ve bu
sayede tekrar diriler diinyasina donme hakki kazanan bir ¢iftin, bu sanslarini; kaldigi
yerden, daha Once yaptiklari segimlerle devam eden yasantilarina donmeleriyle, tekrar

oliimleriyle sonuclanan kisa bir yeniden yasam siireciyle nasil heba ettikleri anlatilir.

Yeniden yagama donen bu ¢ifte, birbirlerini sevmeleri ve yasam hakki kazanabilmeleri

27 Jean Paul Sartre, Is isten Gegti, 25
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icin 24 saat silire verilir ancak bu siirede Onceki hayatlarindan kalan islerini
tamamlamaya kalkarlar ve tekrar Oliirler. Sartre, bu hikdye araciligiyla, insanin
Ozgiirliigiiniin  sorumluluklariyla dogrudan baglantili oldugunu ve Oliip yeniden

dirilsek bile bizi baglayan seylerin bu 6zgiirliige etkisini anlatir.

Albert Camus “Varolusgu” tanimini asla kabul etmemis bir filozof olsa da
varolusculuk diisiincesine oldukca katki yapmis ve varoluscu felsefeyle adeta
0zdeslesmis bir filozof ve edebiyatgidir. 1913 yilinda Cezayir’de dogan Camus, 1960
yilinda bir trafik kazasinda geng yasinda hayatin1 kaybetmistir. Camus, kisa yasamina
cok dnemli felsefi ve edebi eserler sigdirmis ve 1957 yilinda Nobel Edebiyat Odiilii nii
kazanmustir. Albert Camus en bilinen yapitlarindan olan Sisyphos Soyleni’nde hayatin
absiirdliigli/sagmalig1 ve bunun karsisinda biling sahibi insanin alacagi tavr tartismas,
hayatin anlamsizligi ve monotonluguna ragmen intiharin ¢6ziim olmadigim1 ve
intiharin hayatin sagmaligina teslim olmak oldugunu iddia etmistir. Genel olarak
yapitlarinda hayatin absiirdliigli, intihar, insanin bu kavramlar karsisinda yasadigi
ikilemler, baskaldir1 gibi kavramlari tartismis ve yapitlarini felsefi denemeler ve edebi

metinler olarak ¢esitli bicimlerde ortaya koymustur.

Camus, “Yabanc1” adli ¢ok okunan, sinema, edebiyat, ¢izgi roman ve hatta rock
miizige kadar pek ¢ok farkli alanda etki uyandirmis olan romaninda, Cezayir’de
Meursault adinda bir adamin sahilde bir Arabi kayitsiz bir sekilde Oldirmesiyle,
tutuklanip idam edilmesi arasinda gecen siirede yasanan olaylar1 anlatmaktadir. Bu
olaylar bize Meursault’nun hayata kars1 ilgisizligi ve umursamazligini ve cinayet gibi,
bir insanin 6liimii ve kendi idamiyla sonuglanabilecek korkung bir olay karsisinda bile
etkilenmeyen bir insan portresi ¢izmektedir. Romanin bir béliminde Meursault’nun
annesinin Oliimiine karsi da biiyiik bir kayitsizlik igerisinde oldugunu ve hatta
cenazede tek damla yas dokmeyip, ertesi giin de normal sekilde hayatina devam
ettigini goriiriiz. Colin Wilson “Yabanc1” adli denemesinde “Cinayet islemis bir adam
en azindan yaptig1 seye biraz ilgi gosterir. Aklanmak i¢in gozyasi dokmesi, itiraz
etmesi, kendini bu korkung¢ kazadan dolayr mahvolmus gostermesi gerekir. Ancak
basindan itibaren Meursault’nun umursamazligi kendisini sorgulayanlar1 saskina
cevirir.”?®, diyerek bize durumun tuhafligin1 ok net bir sekilde aktarir. Bu romanda
Meursault adli karakterde goriilen umursamazlik ve yasamla ilgili anlam yitimi

duygusu, onu umarsizca cinayet isleyen, yasama oldugu kadar olime kars1 da

28 Colin Wilson, Yabanei, 47.
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duygusuz ve yasamla ahlaki diizeyde bir iliski kurmayan bir karakter olarak énimuze
koyar. Varolusgulugun, insanin kendisini nasil yaparsa dyle olacagi savi bu drnekte
olduk¢a tehlikeli bir sekilde karsimiza ¢ikar. insanin diinyada 6liim karsisinda
hissettigi anlamsizlik ve diinyaya firlatilmishik duygusu, Meursault’nun tutumunda

cok sert bir sekilde gézlemlenir.

Simone De Beauvoir, varolusculuk felsefesinin ortaya ¢iktigi donemde bu akimla
iliskilendirilen en giiclii kadin figiirdiir. Beauvoir, Sartre’la olan alisilmadik iliskileri,
carpici yapitlar1 ve en dnemlisi feminist teoriye olan katkilariyla ve varolusgulugu
cinsiyet kavrami etrafinda ele almasiyla taninan ¢agimizin en sira dist
filozoflarindandir. Ikinci Cins adli yapitiyla kadinin varolusunu ele alan Beauvoir,
tarin boyunca erkek egemen toplum tarafindan bir nesne gibi goriilen kadinin
sorununun aslinda bir 6zgiirliik ve insanlik sorunu oldugunu iddia etmis ve yapitlariyla
modern varolus¢u feminizmin temellerini atmistir.?® Beauvoir’m neredeyse biitiin
yapitlart kadin1 odagina alir. Edebi eserlerinde de felsefi denemelerinde de kadin ve
onun cevresini olusturan diinyay1, ahlaki, varolugsal ve cinsiyet belirlenimleri

uzerinden ele almaktadir.

Simone De Beauvoir, “Yikilmis Kadin” adli {i¢ uzun 6ykiiden olusan kitabinda, {i¢
farkli kadimin yasamindan kesitler sunar. Yaslanma siireci ve onun yasantiya

30 adl1 ilk Gykiide 60 yaslarinda bir kadinin yazar

etkilerinin anlatildig1 “Erginlik Cag1
olarak kariyeri, annelik ve bir es olarak yasaminin farkli yonlerinin arasinda, yashliga
ve dolayisiyla 6liime dogru giden hayatinin bu son evresinde gegirdigi doniisiimlere
ve Ozellikle de evlenme arifesinde olan ogluyla aralarinda gecen kusak ¢atismasi ve
diisinsel farklar tarafindan Dbelirlenen sert tartismalarla ve gecirdigi ig
hesaplasmalariyla gecen bir dénemine sahit oluyoruz. Insan, bitiin bir varolus
cabasinin igerisinde kendini var etmeye ugrasirken, dncelikle aile ve onun olusturdugu
cevrenin ve daha sonra da okul, is, kisisel iligkiler gibi durumlarin etkileriyle ve en
genel olarak da toplum dedigimiz ve uymamiz gereken ahlaki kurallarin belirlendigi
bir ortamda sekillenmektedir. Bu ¢oklu etkilenmeler bir sekilde birbirini de
etkilemekte, baz1 durumlarda bilerek ya da bilmeyerek, isteyerek ya da istemeyerek,

esimizi, cocugumuzu veya arkadasimizi koruma diisiincesiyle onlar1 bir degisime ve

doniisime de zorlamak durumunda kalmaktayiz. Bu @ykinln anlaticist da olan kadin

29 Ed.: A. Kadir Clicen, Varolus Filozoflar1, 299.
30 Simone De Beauvoir, Yikilmis Kadin, 9-81.
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karakteri de bir yandan kendi yasaminin gegirdigi doniisiimleriyle yiizlesirken, bir
yandan da oglu Pierre ile biiyiik bir tartisma icerisine girer. Oykiiniin sonlarmna dogru

Pierre bir noktada annesine soyle soyler:

“...Senin i¢inse sevginin hak edilmesi gerek. Ama hayir, sana layik olmak i¢in kendime
yeterince ac1 ¢ektirdim. TUm arzularimi -pilot olmayi, otomobil yaris¢ist ya da muhabir
olmay1, hareketi, serliveni, hepsini- sen onlar1 kapris olarak gordiin; senin hosuna
gitmek icin onlardan vazgegtim. Sana ilk kez boyun egmiyorum ve benimle
takistyorsun.”%!

Bu diyalogda gordiigiimiiz gibi insan kendi arzular1 ve duygulartyla toplumun, ailenin
ve diger sartlarin etkisinde kalarak fedakarlik yapmaya zorlanabiliyor ve bu durum
insanin kendi Ozgiirliigline olan bagliligi yiiziinden mutlaka bir tiir ¢atismaya
dontisiiyor. Beauvoir, hem bir kadin olarak kariyer yapmaya calisan hem de
mitkemmeliyetci bir tavir igerisinde ¢ocuk yetistirmeye ¢alisan hem de bir sekilde
hayatin1 birlikte gecirdigi esiyle belli belirsiz bir kariyer yarisi igerisinde olan kadinin
durumunu bizlere sunarken, yasamin; yaslihiga dogru adim atarken hissedilen

sorgulamalar ve hesaplasmalarla anlamsizlasan dogasini da gozlerimizin Oniine serer:

“...Fazla uzaga bakmamaliydik. Gelecekte liimiin ve vedalarin getirecegi korkung
seyler vardz; ilerisi artik anlayamadigimiz ve biz olmadan da dénmeye devam edecek
yabanci bir diinyada takma disler, siyatikler, sakatliklar, zihinsel verimsizlikler ve
yalnizlikt1.”%?

3.2 Sanat Varolusculuk fliskisi ve ki Sergi: “New Images of Man” ve “Paris

Post War-Art and Existentialism 1945-55”

Varolusguluk, sanat ve diisiince diinyasini, hatta popiiler kiiltiirii, sinemay1 ve miizigi
cok ¢esitli sekillerde etkilemis bir felsefe akimidir. Bu etki kimi zaman dogrudan, kimi
zaman da dolayli yollardan olmustur ancak 1959 yilinda Amerika’da MOMA
(Museum of Modern Art of America)’da agilan “New Images of Man” ve 1993 yilinda
Ingiltere’de Tate Miizesi’nde agilan “Paris Post War-Art and Existentialism 1945-55
sergileri dogrudan varolusculukla plastik sanatlar arasinda iliski kuran 6nemli iki sergi

olmustur.

New Images of Man sergisi, 1959 yilinda Moma’da Karel Appel, Kenneth Armitage,
Francis Bacon, Leonard Baskin, Reg Butler, Cosmo Campoli, César, Richard

Diebenkorn, Jean Dubuffet, Alberto Giacometti, Leon Golub, Balcomb Greene,

31 Simone De Beauvoir, Yikilmis Kadin, 54.
32 Simone De Beauvoir, a.g.e., 79.
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Willem de Kooning, Rico Lebrun, James Mcgarrell, Jan Miller, Nathan Oliveira,
Eduardo Paolozzi, Jackson Pollock, Germaine Richier, Theodore Roszak, H.C.
Westermann ve Fritz Wotruba’nin yapitlariyla gerg¢eklestirilmis bir sergidir. Serginin
kiiratorliigiinii yapan Peter Selz sergi i¢in basilan kitapta, sergideki sanatcilarla

varoluscu filozoflar arasinda su sekilde iliski kuruyor:

“Yirminci ylizyilin ortalarinda hayat, ortaya koyduklariyla ve karmagikligiyla derin bir
yalnizlik ve kaygi duygusu uyandiriyor. Buradan ortaya ¢ikan insan imgeleri bazen yeni
bir haysiyet, bazen umutsuzluk ortaya ¢ikarsa da yine de ortaya ¢ikan goriintii, kaderiyle
ylizlesen insanin esgsiz goriintiisii olmustur. Kierkegaard, Heidegger, Camus gibi bu
sanatgilar da giivencesiz ve savunmasiz bir halde ugurumla yiiz ylize ve yasamin oldugu
kadar 6liimiin de farkinda olan insanin 1stirab1 ve dehsetinin farkindadirlar.”®

Selz, metninin devaminda bu sanatgilar igin varolusun 6zden daha 6nemli oldugunu®*

sOylerken serginin varolusgu felsefeyle olan iligkisine dogrudan bir génderme
yapmaktadir. Joan Marter’in 5 Subat 1993°te Peter Selz’le yaptig1 ve Art Journal’de
yayinlanan “Recollections of New Images of Man” baslikli soylesisinde serginin
giincel politika, giincel sanat hareketleri ve felsefeyle iliskisine dair su diyalog yer

almaktadir:

“Joan Marter: New Images of Man serginiz, Art Journal'in bu 6zel sayisinda ele alinan
dénemin kronolojik sonunu isaret ediyor. 30 Eyliil'den 29 Kasim 1959'a kadar Modern
Sanat Miizesi'nde sergilenen sergi ve beraberindeki yayin, 6nceki on yilin gergin siyasi
ve islup savaslarini 6n plana ¢ikartyor. Bu sergiyi nasil tasarladiniz?

Peter Selz: Amerika Birlesik Devletleri'ndeki Soyut Disavurumculuk ve Avrupa'daki
Tasizm ile es zamanh olarak ve onu takip eden yeni bir figiirasyonun ortaya ¢iktigini
gordiim. Varolusculukla baglantili olarak, II. Diinya Savasi'nin dehsetine uzak durmak
yerine, bir tepki olarak da ortaya ¢ikti. Boylece, Atlantik'in her iki yakasindaki sanatcilar
tarafindan insan formunun yeni ve canli, ancak ¢ok rahatsiz edici bir goriintiisii ortaya
ciktr.”®

33 Peter Selz, New Images of Man, 11
“Age, 11
3 Joan Marter, Art Journal, 65
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Resim 3.2.1 New Images of Man Sergi Gorunim

Resim 3.2.2 New Images of Man Sergi Gorinima
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Resim 3.2.3 New Images of Man Sergi Katalogu

Paris Post War sergisi, adindan da anlasilacag: iizere, Paris’te Ikinci Diinya Savasi
sonrasinda olusan 6zgiirliik atmosferinin, o donemin sanat¢ilarini nasil etkiledigini, bu
ortamda sanatin nasil sekillendigini ve sanat¢ilarin o donemki iiretim kosullarini
odagina alan bir sergidir. Sergi i¢in basilan katalog; Nazi isgalinden kurtulan Paris’te
klltdr sanat hayatinin nasil bir durumda oldugu ve sanatgi, yazar, felsefeci, sair ve
elestirmenlerden olusan bir grubun birbirlerini etkileme bicimlerini ve 06zgurlik
kavramini ele alma hallerini gozler oniine sermektedir. Katalogun giris boliimiinii
yazan Frances Morris’in Simone de Beauvoir’dan yaptigi alinti, genel olarak
entelektiiel camianin hissiyatin1 okuyucuya aktarmasi agisindan oldukga carpici bir

ornek olarak karsimizda durmaktadir:

“Savag sona ermisti ve ellerimizde buyuk, istenmeyen bir ceset gibi kalmisti ve

diinyada onu gomecek yer yoktu.”3

36 Frances Morris, Paris Post War-Art and Existentialism-1945-55, 15.

23



Paris Post War-Art and Existentialism 1945-55 sergisi; Antonin Artaud, Jean
Dubuffet, Jean Fautrier, Alberto Giacometti, Francis Gruber, Jean Helion, Henri
Michaux, Pablo Picasso, Germaine Richier, Bram van Velde ve Wols’a ait resim ve
heykellerden olusan sergi, savas sonrasi Paris’in sanat ve diislince atmosferini ve
sanat-felsefe iliskisini ortaya koymasi agisindan énemli bir sergi olmustur. Sergiye
eslik eden Kkatalog (Sekil 1) Frances Morris’in “Giris™®’ yazisi, sergide yer alan
sanat¢ilarin Paris’le ve Varolusgulukla iliskileri ve savas sonrasi Paris’teki sanat
ortaminin bu sanatgilart nasil etkiledigi gibi temel konularla birlikte; bu sanat¢ilarin
Varolusgulugun temel kavramlariyla nasil bir etkilesim igerisinde bulunduklarini
ortaya koyan oldukca kapsamli bir giris yazisidir. Sarah Wilson’un “Savas Sonrasi
Paris: Mutlagin Pesinde” adli yazis1 ise Varolusguluk Felsefesini teorik dizeyde
aciklayip, ardindan sergide yer alan sanatgilarin bu felsefi akimla iligkilerini ¢ok daha
kapsamli bir sekilde aciklamakta ve bashigiyla da Jean-Paul Sartre’in Alberto
Giacometti’nin sergisi i¢in yazdig1 “Mutlagin Pesinde”® baslikli metnine de génderme
yapmaktadir. Katalog David Mellor’'un “Varolusguluk ve Savas Sonrasi Ingiliz
Sanat1” baglikli yazisiyla devam etmekte ve ardindan sergide yer alan sanatgilarin

yapitlariin reprodiiksiyonlartyla tamamlanmaktadir.

Resim 3.2.4 Paris Post War Sergi Kitab1

"Age., 15
38 Jean-Paul Sartre, Estetik Ustiine Denemeler, 85
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Sanat ve varolusculuk iligkisi ne tek basina agilan grup sergileri ne de sanat¢ilarin
kisisel calismalari tizerinden degerlendirilebilir. Varolusguluk, insan1 odagina alan pek
cok sanatsal caligmada izine rastlanabilen, varlik kavramiyla ilgilenen sanatcilarin
cogunun ugramadan edemedigi ama tek basina her seyi aciklamaya ya da bir kavram
olarak sanati1 igine almaya yetecek bir kapsamaya sahip olmayan, daha ¢ok felsefi
diizeyde sanata 151k tutabilen bir akim olmustur. Burada 6rnekleri verilen sergiler ve
sanatgilar disinda bir¢ok sanatgida, sergide, sanat¢1 yazilarinda etkilerini gordiigiimiiz
Varolusguluk felsefesini oOzellikle bu iki sergi iizerinden ele almanin yeterli
olmayacagi bilinse de yine de bu iliskiyi kavramak agisindan 6nemli ve iyi iki 6rnek
olmasi ac¢isindan degerli ve mutlaka konu edilmesi gereken sergiler oldugu
diisiiniilmektedir. Julian Bell, Sanatin Yeni Tarihi adli calismasinda varolusculugun

sanatla iliskisini farkli bir bakisla sdyle ele almaktadir:

“Avrupalt varolusgularin Ornek aldigi sanatci, hiclik ve yalin anlamsizlikla
ylizlesebilmek icin Gergekiistiiciiliigiin kacamak hayallerinden vazgec¢mis biriydi.
Kiiglik karton sayfalara coskulu ve bi¢imsiz el kol hareketleri karalayan Wols,
Fransa’da miilteci olarak yasayan, alkolik bir Alman’di. Digerleri (6rnegin sehir
planlamacilar1) i¢in, Naum Gabo’da gordiigiimiiz gibi kurtarict bir saflifin soyut
heykeli, rekonstriiksiyona giden yolu gésteriyor olabilirdi. Ya da Ingiliz heykeltiraglar
Henry Moore ve Barbara Hepworth’un dengeli modernist heykelleri, genellestirici
agirbaghiliklartyla halkin ruhuna uygunlugu kabul edilebilir bir sdylem haline
getirebilirdi.”*

39 Julian Bell, Sanatin Yeni Tarihi, 418
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4, GUNUMUZ HEYKEL SANATI VE VAROLUSCULUK

“Glinlimiiz” kavrami1 ve Heykel sanatin1 bir arada kullanmaya bagladigimiz anda,
yasadigimiz ¢agin en biiyiik degisiklik ve doniisiimlerini geciren ve hala da doniismeye
devam eden ve bir yandan da hala Gizel Sanatlarin temellerinden sayildigi igin
gelenegin yiikiinii de omuzlarinda tagimaya devam eden bir sanat daliyla ugrasmaya
basladigimizi bilmemiz gerekiyor. Heykel sanat1 30.000 y1l 6nce bagladigi diisiiniilen
macerasina, giiniimiizde hem ilk kdkenine bagli hem de onunla arasinda higbir baglanti
olmadan ve surekli bir micadele icerisinde devam ediyor. Sormamiz gereken ilk
sorulardan biri, heykel sanatinin gectigimiz 20. yy.’in basindan bugiine neden ve nasil
bu kadar hizli ve gesitli degisim ve doniisiimler gecirdigi olacaktir. Bunun temelinde
sanayi devrimiyle birlikte insanin teknik anlamda yaptigi sigramanin yarattigi etkiler
gelmektedir. Bu etkiler insanoglunun teknik-teknolojik ilerlemesinden toplumsal,
diisiinsel, bilimsel agidan ilerlemesine degin pek ¢ok farkli durumu igermektedir.
Sanat da insanin en giiglii ifade bigimlerinden biri olarak biitiin bu degisimlerden en
cok etkilenen alanlardan biri olmustur ve olmaya devam etmektedir. Heykel sanati,
insanoglunun yasadigi bu donilisiimden Oncelikle teknigin getirdigi olanaklarla,
sonrasinda da insanin 6znelliginin 6n plana ¢ikmasiyla ve sanat¢inin kendi 6zerk
alani kesfetmesiyle etkilenmeye baslamistir. Sanatta 20. Yiizyil basinda karakterize
olan degisim hareketleri, 1960’11 yillarda avangart hareketlerle birlikte buyik bir atilim
gostermis ve sanatin sinirlarinin ortadan kalktigi, insanin sanat dedigi her seyin sanat
olarak kabul edilebildigi, kimi zaman ¢6ldeki bir yliriiylisiin ya da yerde agilan bir
cukurun, kimi zaman anlik performanslarin, kimi zaman da galeri mekanina yapilan
miidahalelerin sanat oldugu bir donem baslamistir. Bu eser metninin konusu her ne
kadar heykel sanati ve varolusculuk iligkisi olsa da heykel sanatinda gegtigimiz
ylizyillda yasanan ve gilinlimiizde devam eden doniisiimlere kisaca bakmak
gerekmektedir. Heykel sanati biitiin bu degisimlerden farkli sekillerde etkilenmis,
kendi 6zerk alanini korurken kimi zaman tamamen ortadan kalkarak kendi varligim
stirdiirmiistiir. Heykel sanatiyla ilgili degisim ve doniisiim hareketlerinden s6z
edilirken Fransiz Heykeltirag Auguste Rodin’in sanatini incelemek kaginilmaz bir olgu

olarak karsimizda durmaktadir. Oyle ki Rodin’den bahsetmeye basladigimizda sadece

26



heykel sanati degil, kendisinden sonra gelen biitiin avangart hareketleri etkilemis ve
sanattaki doniigiimiin bir tiir baslangic noktasi olmus bir sanat¢cidan bahsetmeye

basladigimizi bilmemiz gerekir.

Rodin’in heykellerinde en ¢ok goze c¢arpan 6zelliklerden biri heykellerin ¢ok yogun
bir 6znellik igermesi ve ylizeyindeki dokularin yarattig1 151k ve golge hareketleriyle,
figiirlerin inanilmaz bir canlilk tasimasidir. Oznellik derken Rodin’in yiizeyde
biraktig1 parmak izleri, kalip izleri ve hatta kimi noktalarda tamamlanmadan birakilmis
ylzeyler ve heykelin her noktasinda heykeltirasinin da yasamaya devam etmesine
olanak saglayan hareketlilikten s6z edilmektedir. Bugiinden bakildiginda oldukca
siradan bir 6zellikmis gibi goriinen bu doku ve izler meselesi Rodin’in yasadigi
donemde olduk¢a devrimci ve cesur bir hareket olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Rodin’in bu hareketiyle modern sanata yaptig1 katki, bir yapitin bittigine sanat¢inin
karar vermesi, sanat¢cinin kararinin sanat yapitinda 6ne ¢ikmast olmustur diyebiliriz:
“...Sanatc1, sanatsal amacina ulastigin1 hissettigi an, yapitinin tamamlanmis ve bitmis
oldugunu aciklamakta dzgiirdiir.”*® Rodin’in heykel sanatindaki etkisi her ne kadar
sadece figiiratif sanatla siirli olmasa da giiniimiiz sanatinda bile figiirle ilgilenen

sanatcilarin ¢ogunun Rodin’in agtig1 yolda ilerledigini syleyebiliriz.

Rodin’in modern sanata ve heykel sanatinin sinirlarini agarak sanatin kendisine yaptigi
bir bagka 6nemli katki da kolaj, montaj ve asamblaj gibi tekniklerin 6nciisl olarak da
goriilen ve bir yandan da kendi heykel dilini de olustururken surekli olarak kullandigi
say1siz viicut fragmanindan olusan koleksiyonudur. (Resim 4.1) Rodin, bu fragmanlari
birlestirerek ¢esitli kompozisyonlarinda, maketlerinde kullantyor, bu pargalardan yeni
vicutlar, yeni heykeller ortaya g¢ikariyordu. Daha sonra bir yontem olarak modern
sanatin ¢esitli akimlarinda gorecegimiz bu birlestirme, ekleyerek olusturma jesti, ilk
kivilecimint yine Rodin’in cesur sanat¢it dogasinda bulmustur: “Viicudun g¢esitli
boliimlerinden yola ¢ikan al¢1 kaliplardan olusan figiir asamblajlari, Ekspresyonizm

ve Kiibizm’de gérdiigiimiiz parcalama hareketinin yolunu agtr.”*!

40 E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, 530.
41 Ed.: Ingo F. Walther, Art of the 20th Century Volume 11, 411. (Cev.: Ahmet Aydin Atmaca).
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Resim 4.1 Auguste Rodin, Al¢1 Figiir Pargalart

Giliniimiizde heykel sanati, diger sanat dallarina kiyasla belki de en ¢ok degisime
ugramis sanat olarak ve kendi siirlarini asarak gelismeye ve donlismeye devam
ediyor, bugiiniin sinirsiz ve ¢ok yonli sanat hareketleri icerisinden ve oldukga sanal
bir eksene dogru kaymakta olan sanatin bigim ve igeriksel durumundan Rodin’e veya
20. Yiizyil’da yasamis baska bir sanat¢iya baktigimizda onlarin 6nemini kavramamiz
her zaman mimkin gérinmeyebilir. Bugiin heykel dedigimiz pek ¢ok sey, ozellikle
1960’1 yillarda sinirsiz bir malzeme ve teknik olanagin sanatin alanina girmeye
baslamasiyla heykel taniminin i¢ine dahil olmus ve bu durum Rodin’den baglayarak,
Kibizm, Futirizm, Konstriktivizm ve kisaca Modernizm dedigimiz donemin sanatsal
arka planini olusturan biitiin akimlarda yasanan doniisiim ve sigramalarin bir tiir

sonucu olarak karsimiza ¢ikmustir.

Bu metin 6zel olarak heykel sanatinin Varoluscu felsefeyle kurdugu iliskiyi odagina
aldig1 i¢in bu iligkiyi 6zetleyen Ornekler {lizerinden konuyu aciklamak ve farkli
akimlarda ve donemlerde bu iligkinin nasil ele alindigina bakmak daha faydal

olacaktir.
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4.1 Gunumiz Heykelinden Orneklerle Heykel ve Varolusculuk iliskisi

4.1.1 Alberto Giacometti

Heykel ve Varolusguluk iliskisi (zerine konusulmaya baslandiginda ilk akla gelen isim
Alberto Giacometti olagelmistir. Bunun temel sebeplerinden biri Giacometti’nin Jean-
Paul Sartre’la olan yakin dostlugu ve Sartre’in Giacometti’yle ilgili yazilar1 ve
Ozellikle de onun 1948 yilinda Pierre Matisse Galerisi’nde agilan Desen, Resim ve
Heykel Sergisi katalogu i¢in yazdigi1 ve ayni yil edit6rliigiinii yine Jean Paul Sartre’in
yaptig1 Les Tempes Modernes dergisinde de yayimlanan “Mutlagin Pesinde™*? adl
katalog yazisidir. Giacometti ve Sartre’in dostluguyla ilgili Paris Post War adli

serginin katalogunda su ifadeler yer almaktadir:

“Giacometti ve Sartre 1941°de tanisti. O donemde Sartre Varlik ve Hiclik’i yaziyordu,
1930’larin ortalarinda Siirrealizm’in kosullarini reddeden Giacometti ise yOnini
bulmaya calisiyordu. Beauvoir’a gore ikisi birbirlerine ¢ekilmisti, ¢linkii “ikisi de her
seylerini bir karta oynamisti, biri edebiyata, obiirii sanata; hangisinin daha ¢ok kendini
kaptirdigini séylemek imkansizdi. Basari, {in, para-Giacometti bunlarin hepsine karsi
kayitsizdi. O sadece amacina ulasmak istiyordu.”*3

Alberto Giacometti 1901 yilinda Isvigre’de, sanatla oldukca ilgili bir ortamda diinyaya
gelmisti. Sanatsal hayati boyunca pek ¢ok farkli akimdan ve tisluptan etkilenmis ancak
Surrealistlerden koptuktan sonraki doneminde onun imzasi haline gelmis, uzayan ve
gitgide yok olacakmis izlenimi veren (Resim 4.1.1.1) heykellerine dogru giden yola
girmistir. Bu donem ayni zamanda Nazi isgalindeki Paris’ten kagip Fransa’nin
guneyinde ve Cenova’da yasadigi doneme de denk gelmektedir. Giacometti’nin,
Uzerinde girintiler ve ¢ikintilardan olusan hareketli dokusu ve her ne kadar zayif
goriinse de zayiflik hissinden ¢ok hafiflik ve etrafindaki boslukla iligkiye girdigi
izlenimi veren insan figlrleri, savas sirasinda isgal altinda olan ve savas sonrasi
Ozgiirligiine kavusan Paris’te gordiigii; act ¢ceken, ¢aresiz ve savasin aci taraflariyla

yiizlesmek zorunda kalan insanlardan etkilendigi izlenimini vermektedir.

42 Jean-Paul Sartre, Estetik Ustiine Denemeler, 85.
43 Frances Morris, Paris Post War-Art and Existentialism-1945-55, 19.
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Resim 4.1.1.1 Alberto Giacometti, Yuriyen Adam

Resim 4.1.1.2 Alberto Giacometti, Yer Il
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Resim 4.1.1.3 Alberto Giacometti, Orman

Kalabalik insan goriiniimleri (Resim 4.1.1.2 ve Resim 4.1.1.3) Giacometti’nin
iizerinde ¢alistig1 konulardan bir digeri olarak one ¢ikmaktadir. Giacometti’nin: “Sayet
insan yalmizlik acist ¢ekiyorsa, bunu yalmiz basma ya da herkesin ortasinda

cekebilir.”** Ifadesiyle Heidegger’in:

“Dasein’in yalnizlig1 da diinya iginde birlikte-varolmadir. Baskasinin yoklugu birlikte-
varolma iginde ve birlikte-varolma icin miimkiin olabilmektedir. Yalmzlik birlikte-
varolmanin yoksunluk modusudur ve onun miimkiin olmasi bunun kanitidir. Ote yandan
olgusal yalmzlik ikinci bir insan &rneginin (yahut on adet insan Grneginin) “yani
bagimda” bulunmasiyla ortadan kalkacak bir sey degildir.” %

[fadesi arasindaki benzerlik dikkat g¢ekicidir. Kalabaliklar Giacometti igin insan
varolusunun yagamin igerisinde sergilenmesi gibidir. Onun heykellerindeki yalnizlik,
mesafenin asilamamasi, belli bir uzakliktan insan goriiniimlerinin bakisla iliskisi gibi
konular bu heykellerde insanin &tekiyle iligkisi icerisinde ele alinmaktadir. Orman
(Resim 4.1.1.3) adli ¢aligmasindaki figiirler ve bir adet biist arasindaki 6l¢ek fark: ve
heykelin isminin “Orman” olmas1 da Giacometti’nin Siirrealizmle iliski kurdugu

donemdeki kompozisyonlariyla benzerlik kurmakta, bu tuhaflik kompozisyona hem

4 Alberto Giacometti, Yazlar, 239.
4 Martin Heidegger, Varhk ve Zaman, 191.
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gercekustu bir hava katmakta hem de kendi gegmis tiretimleriyle arasinda bir koprii
kurmaktadir. Jean-Paul Sartre Giacometti’nin kalabalik kompozisyonlariyla ilgili
sunlar1 sdylemektedir: “Insan kalabalig1, Giacometti’nin iizerinde ¢alistig1 konulardan
biri. Bir meydanda birbirlerine bakmadan gecen insanlar. Umutsuz, yalniz, ama
birlikte. Birbirlerini kaybeden, ama birbirlerini aramadik¢a da asla birbirlerini

kaybetmeyecek olan insanlar.”*

4.1.2 Germaine Richier

Germaine Richier, 1902 yilinda Fransa’da dogmus, ozellikle Ikinci Diinya Savast
sonrasinda yaptig1 deforme olmus, kismen insan, kismen agaglarin ruhunu andiran,
insani, hayvani enerjilerin boyundurugu altina girmesine izin veren ve daha diisiik
yasam bicimlerine, boceklere veya yarasalara doniisen rasyonel bir varlik olarak
gosteren*’ figlrlerle taninan Fransiz bir heykeltirastir. Richier, 1956 yilinda Fransa’da

Ulusal Modern Sanatlar Miizesi’nde eserleri sergilenen ilk kadin heykeltirastir.®

Richier’nin heykelleri; savastan, yikimlardan, kaybedilen ideallerden ve tarihin
yiikiinii sirtinda tasimaktan yorulmus ama yine de kendi varolusunun, varlik amacinin,
diinya i¢inde var olmanin yollarini arayan, kimi zaman dogayla uyum i¢inde yagamaya
calisan, kimi zaman da medeniyetin yarattig1 yabancilasmanin bir sonucu olarak
bedeninde metaforik yariklar ve yilizey bozulmalar1 gozlenen, mitoloji, doga, kaygi,
insanin tarihselligi gibi kavramlar1 okuyabilecegimiz formlar olarak karsimizda
durmaktadir. Rodin’in 6grencisi ve asistani olmus ve ondan ¢ok gugcli bir heykel
gelenegini miras almis heykeltiras Guiges’in 6grencisi olan Richier, gii¢lii bir klasik
biist ve figiir egitiminden ge¢mis, ancak form analizi yapmaktan yoruldugunda kendi
yolunu buldugunu® ifade etmistir. Richier calismalarinda zaman zaman model
kullanmaktaydi, “Firtina Adam” (Resim 4.1.2.2) adli heykelinde kullandig1 model
olan Nardone, 80 yasinda bir modeldi ve gengken Rodin’in “Balzac” adli heykelinde
de modellik yapmusti.

46 Jean-Paul Sartre, a.g.e., 70.

47 Andrew Causey, Sculpture Since 1945, 37.

48 https://www.centrepompidou.fr/en/program/calendar/event/AQyCGJA erisim tarihi: 17.10.2020
4 Frances Morris, Paris Post War-Art and Existentialism-1945-55, 161.
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Resim 4.1.2.1 Germaine Richier, Su

Resim 4.1.2.2 Germaine Richier, Firtina Adam
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Richier’nin sanati hem tarihsel olarak hem de bi¢imsel olarak varolusgulukla iligki
kurmaktadir. Savas 6ncesi ve sonrasinda Avrupa’daki yikima ilk elden sahit olmus bir
sanat¢1 olarak Richier, bu durumun etkilerini ister istemez sanatina aktarmustir. Paris
Post War sergisinin katalogunda Richier’nin yasamoykiisliniin anlatildigr boliimde
“Sartre’a gore metamorfoz ve muglaklik, insan varolusunun belirsizliklerini
aktarmada kilit unsurlardi1.”®°, denilerek Richier’nin heykelleriyle varoluscu diisiince
arasinda bir baglant1 kurulmaya c¢alisildig1 asikardir. Richier, bicimsel olarak Alberto
Giacometti ile de g¢okca karsilastirilan bir sanat¢i olmustur. Savas basladiginda
Isvigre’de tatilde olan Richier, burada savas sona erene kadar, Giacometti’nin de
icinde oldugu bir grup sanatciyla Ziirih cevresinde varlik gostermistir. Ayrica
Richier’nin yetistigi Bourdelle’in atdlyesinde Giacometti de egitim gérmiistiir. Biitlin
bu karsilasmalar diginda iki sanatg1 da savastan ve sonuglarindan etkilenmis ve dogal
olarak da birbirlerini etkilemis sanatcilardir: “Richier bazilarmma gore, Alberto
Giacometti gibi varolusculugun bir temsilcisi olarak goriilmekteydi. Insan1 yalnizca
varolusuna indirgeyen, ¢atlaklar ve yariklardan olusan figiirlerinin yapisal ¢ergevesini

olusturan tellerin gériiniimii bdyle bir yorumu destekler nitelikteydi.”

4.1.3 Jean Fautrier

Jean Fautrier 1898 yilinda Fransa’da dogmus ve sanat hayatinda daha ¢ok “Rehineler”
baslikli resim serisiyle taninan ve Tagizm sanat akimiyla iligskilendirilen bir sanat¢idir.
Fautrier de Giacometti ve Richier gibi savasa taniklik etmis ve Paris’in disinda bulunan
bir sanatoryumda kaldig1 sirada Nazi askerleri tarafindan igkence goren insanlarin
cigliklarina maruz kalmigtir. “Rehineler” baslikli serisi bu donem yasadigi tanikliklar
sonucunda ortaya ¢ikmustir. Fautrier kariyeri boyunca ¢esitli donemlerinde heykeller

yapmugtir. Morris onun heykelleriyle ilgili sunlar1 sdylemistir:

“1940 ve 1943 yillar1 arasinda gergeklestirdigi son dort ¢alismasinda insan yiizii, sanatci
tarafindan sistematik olarak tahrip edilmistir. 1942'de yaptig1 "Biiyiik Trajik Kafa" da
(Resim 4.1.3.1) ise sok edici bir sekilde sekli tamamen bozulmustur. Sanatgi, tam bir
gaddarlik hareketiyle yliziin yarisini1 tirmalayarak yok etmistir. Malraux'nun 6zel olarak
atifta bulundugu heykel, "Rehine" (1943) (Resim 4.1.3.2), viicudundan vahsice
koparilmis, hirpalanmis ve taninmayacak kadar yakilmis bir kafa gériintimiindedir, dyle
ki, yalnizca konturlar1 ve et ve doku gagrigimi bizi onun insan kdkenine ikna eder.”2

% Ag.e., 161.

SIhttps://www.kunstmuseumbern.ch/admin/data/hosts/kmb/files/page editorial paragraph file/file en
[835/saaltexte_richier_e.pdf?Im=1387527305 Erisim Tarihi:09.10.2019

52 Frances Morris, Paris Post War-Art and Existentialism-1945-55, 90.
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Resim 4.1.3.1 Jean Fautrier, Biiyiik Trajik Basg, 1942

Resim 4.1.3.2 Jean Fautrier, Rehine, 1943

Fautrier’nin imgeleri, onun yasadig1 savas deneyimini ve bu deneyimin onda yarattig1
insana dair umutsuzlugu gozler 6niine sermektedir. Yaptig1 resim ve heykellerinde
izleyici bir yiiz ya da bir viicut parcasindan ¢ok insandan geriye kalan birtakim izler

ve uzak tanidikliklar gérmektedir. Fautrier’yi varolusgulukla iliskilendiren her ne
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kadar onun yasadigi donem ve Savas Sonrasi Avrupa’li Sanatcilarla birlikte anilmasi
gibi gorinse de o, yarattig: irkiitiicii bicimlerle insan varolusunun temelinde yatan
0zin pesindeydi. Andrew Causey, Fautrier’nin yarattigi imgelerle ilgili sunlari

yazmistir:

“Fautrier'nin nihai imgesi, hi¢bir taninabilir 6zelligin kalmadigi, yalnizca -kendisinden
onceki heykellerin bilgisine dayanarak- ylzilmiis bir kafa olarak okunabilen rahatsiz
bir yiizeyin kaldig1 bir kafadir. Derisini ylizmek, bir kisiye karsi uygulanabilecek en
biiylik siddet eylemidir. Dis ylizii ortadan kaldirmasi anlaminda, tiim maskeleri yok
eder, ilkeldir ve temel bir gergeklikle yiizlesmedir.”s®

4.1.4  Antony Gormley

Antony Gormley, daha ¢ok kendi viicudundan aldigi kaliplar1 dékerek yaptig: tekil
(Resim 4.1.4.1) ve grup heykelleriyle taninan, kamusal ve 0zel birgok koleksiyonda
heykelleri bulunan diinyaca iinlii bir ingiliz heykeltirastir. Antony Gormley’nin
heykelleri insanin diinya i¢indeki varolusunun ve bir arada varolusun gérinimlerini
arastirir. Gormley, kendi viicudundan aldig: kaliplari, yine bir heykel kalib1 izlenimi
verecek sekilde dokmekte ve iglerinde biraktigi boslukla hem insanin igsel diinyasini
hem de bu diinyanin disaridaki diinyayla iliskisini incelemektedir. Judith Collins,
Gormley’nin yapitlarimi tanimlarken, Heidegger’in Dasein kavramina Ustii kapali bir
gobnderme yapar gibidir: “Antony Gormley'nin yapitlari, neredeyse tiim ¢aligmalarinin
kendi bedeninden alinan dokiimlere dayanmasi nedeniyle benzersizdir. Her heykel bir
otoportre olmasina ragmen, tiim gereksiz detaylari yumusatan dokiim stireci, figiirtinii
evrensel bir herkese doniistiiriiyor.”>* Gormley, insanin diinyadaki varolusunun
farkinda olmas1 ve oOtekiyle aramizdaki iliskinin varolusumuza etkisi gibi pek ¢ok
konuyla ilgilenen ve bu konular1 uzay-zaman kavramiyla iligkili olarak da arastiran bir
sanatcidir: “Gortinen o ki, kendime koydugum gorev, hayatta olmanin hesabini
vermektir. Umarim eserlerim, heykele 6zgii bir dinginlik diliyle bizi uzay ve zamanda

kendimizin farkina varmaya davet eder.”®

Antony Gormley, insan bedenini kendi beden kalib1 {izerinden gogaltarak heykellerine
konu etmesiyle kendi insani varolus deneyimini de ¢ogaltmakta ve sanatginin
otoportresi lizerinden varolus olanaklarinin alanini genisletmektedir. Gormley,

kariyerinin pek cok farkli doneminde bu figiirleri farkli konu ve kompozisyonlarla

53 Andrew Causey, Sculpture Since 1945, 37. (Cev.: Ahmet Aydin Atmaca)

54 Judith Collins, Sculpture Today, 44. (Cev.: Ahmet Aydin Atmaca).

55 https://arteism.wordpress.com/2015/07/03/antony-gormley-existentialism/ Erisim Tarihi:
17.10.2020. (Cev.: Ahmet Aydin Atmaca)
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cesitlendirerek, kimi zaman mimari olanaklarin sinirlarint zorlayarak, kimi zaman
kentsel, kamusal mekanlarin igerisine yerleserek ve kimi zaman da 6l¢ii ve Olgek
konularina yogunlasarak heykellerini iiretmeye devam etmistir. BUtin bu, zaman
zaman c¢izgisel, zaman zaman geometrik birimlerden olusan figiir uygulamalarinda
aslinda Gormley’nin konusu varolusla ilgili olmustur, Antony Gormley Uzerine Notlar

baslikli makalesinde Marcus Steinweg bu durumu soyle agiklar:

“Aslinda, Gormley'nin sordugu sorular her zaman varolugsaldir. Her zaman bir 6lim
kalim meselesi olduklarindan degil, ama insan varolusunun en temel parametreleri
(duyarlilik, y6n duygusunun yitimi, korku, kiginin kendi sinirlarin1 deneyimlemesi ve
kirtlganlik gibi) birer yansima olarak sanatsal pratiginin diginda asla birakilamaz.”%®

Resim 4.1.4.1 Antony Gormley, Gérmeyi Ogrenmek 1, 1991

4.1.5 Marc Quinn

Marc Quinn’in “Self” (Oz) (Resim 4.1.5.1) adli ¢alismasi, sanat¢imnin yaklasik 5 aylik
bir sire icerisinde kendi viicudundaki biitiin kanin miktarina esit kani1 kendi yiiz
kalibinin igerisine dokerek ve bu dokiimii de dondurarak bir cam fanus igerisinde
sergiledigi ¢arpici bir heykelidir. Heykel, kaidesinin icerisinde yer alan bir dondurucu
sayesinde sirekli donuk olarak durabilmekte ve izleyiciyi 6liimle yasam arasinda tuhaf
bir sorgulama aninda birakmaktadir. Collins, Self’1 s0yle yorumlar: “Mistik on

sekizinci ylizyil sair ve ressami William Blake'in 6liim maskesinden esinlenilen Self,

%6 Marcus Steinweg, Notes on Antony Gormley,
https://www.antonygormley.com/resources/texts/notes-on-antony-gormley Erisim Tarihi: 14.12.2022
(Cev.: Ahmet Aydin Atmaca)
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oliimliiliik tizerine son derece kisisel bir meditasyon olarak donuk bir canlilik an1 ve

diizenli bir elektrik akigina bagli halde durmaktadir.”’

Heidegger, basyapit1 “Varlik ve Zaman”da oliimle ilgili sdyle s6ylemektedir:

“Tanimadi§imiz insanlar her giin her saat “6liir”. “Oliim” diinya-dahilinde mevcut-olan
bilindik bir hadise olarak karsimiza g¢ikar. Bu haliyle o, her giin karsilagilanlar
karakterize eden dikkat-cekmezlik i¢inde kalir. Zaten herkesin bu hadise hakkinda bir
tefsiri de hazirdadir. Onun hakkinda dile gelen veya g¢ogunlukla c¢ekingen ve
“listlinkorii” olan sozler sunu demek ister: Sonunda herkes Oliir ama simdilik sira bizde
degil.” %8

Marc Quinn’in Self’iyle karsilasan izleyici, hala hayatta olan bir insanin, kendi kaniyla
yaptig1, kendi 6lim maskesiyle karsilasmaktadir. Bu, sliregiden yasamin akisgina bir
engel olma girigsimi, bir tiir, 61UmUn insanin kendi yasaminin iginde 6ncelenmesi
deneyimi gibidir. Heidegger’in yukarida alintilanan sézlerindeki, “Oliim”iin yasayan
insanlar agisindan uzak bir ihtimal olmasi ancak yine de insanin oliimliiliigline ragmen
yasami slirdiirmeye c¢aligsmasinin absiirtliigline, insanin 6liimlii bir varlik olarak kendi
varolus olanaklarinin sinirlarini agsmaya ¢aligmasina karsin Quinn’in ¢alismasi; 610ma
giindelik yasamin igerisine izinsiz bir sekilde sokmasi girisimi olarak da okunabilir.
Bu girisim hem izleyici agisindan Sliimle yiizlesme olarak okunmakta hem de
Quinn’in 6ldiikten sonra kendi yasamina bir yapit olarak devam edecek kendi 6liim

maskesiyle karsilagsmasi olarak yorumlanabilmektedir.

57 Judith Collins, a.g.e., 46. (Cev.: Ahmet Aydmn Atmaca)
% Martin Heidegger, Varhk ve Zaman, 379.
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Resim 4.1.5.1 Marc Quinn, Self, 1991

4.1.6 Ron Mueck

Ron Mueck kariyerine film ve dizi setlerinde gesitli dekor, kukla, set tasarimi gibi
alanlarda calisarak baslamis, daha sonrasinda buralarda edindigi deneyimleri, bugiin
diinya ¢apinda taninirhiga sahip olmasini saglayan, hiper realist heykellerine aktarmis
Avustralya’li bir sanatgidir. Mueck’in yapitlarinin en belirgin ve diger hiper realist
calisan sanatgilardan ayrilan ilk Ozelligi, genelde gergege tipatip benzeyen
heykellerinin dlcilerinin ya devasa boyutlarda (Resim 4.1.6.1) ya da oldugundan daha
kiclk olmalaridir. (Resim 4.1.6.2)

Mueck’in heykellerinin 6lgiilerindeki tuhaflik bizi insanin diinyadaki durumuyla bas
basa birakir. Onun heykelleri; kusursuz ifadeleri, is¢iliklerindeki miikemmellik ve
detaylarindaki titizlikle izleyiciye, insanin kendini agmaya, kendi varolusuna bir
anlam, bir amag¢ aramaya dair ¢abasini gézler Oniine sererken, aslinda izleyiciyi
kendisiyle karsilastirmaktadir. Dogum ani, parkta yiiriiyiis, derin bir diisiinme ani,
ciplak, ol bir beden ya da giineslenme gibi siradan, her giin ger¢eklesen olaylari,
siradan insan goriintigleriyle betimleyen Mueck, yasamin siradanligini gérkemli bir
anitsallilk ve coskulu bir canlilikla sunmaktadir. Cranny-Francis, Mueck’in

heykelleriyle ilgili yazdig1 makalesinde heykellerin boyutlariyla izleyici iligkisini su
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sekilde agiklamaktadir: “Heykellerin gercek¢i olmayan boyutlari, sadece belgesel
olarak okunamayacaklar1 anlamina gelir; izleyicilerin goriiniis ve Olgek arasindaki
esitsizligi hesaba katmasi gerekir. Yukarida tartisildigi gibi, izleyiciler i¢in sonu¢ hem
kendi bedenlenmis varliklarinin hem de varligin temelde cisimlesmis ve birbirine bagl

dogasmin hiper-farkindaligidir.”®

Resim 4.1.6.1 Ron Mueck, Boy, 1999

59 Anne Cranny-Francis, Sculpture as Deconstruction: The Aesthetic Practice of Ron Mueck, 12.
(Cev.: Ahmet Aydin Atmaca)
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Resim 4.1.6.2 Ron Mueck, Gen¢ Cift, 2011

4.1.7 Richard Serra

Richard Serra, biiylik 6lgekli, korten ¢eliginden iiretilmis biiyiik levhalar, kavisler,
spirallerden olusan (Resim 4.1.7.1) heykelleriyle taninan Amerikali bir sanatgidir.
Serra’nin heykelleri sembolik 6geler, gondermeler, metaforlar icermez, o dogrudan
malzemenin, siirecin, zamansalligin, mekan ve insan iligkilerinin fenomenolojik
aragtirmasini yapar. Serra’nin yapitlarin1 tanimlarken, mekana ozgiiliik kavramu,
malzeme-mekan-zaman iliskisi, insanin ¢evresiyle iliskisi ve varligin buradan farkina
varmas1 gibi kavramlar1 siralayabiliriz. Serra varolusgulukla, edebiyat okudugu
donemde tanismis ve diisiince diinyasini olustururken varoluscu edebiyat ve felsefeden

oldukga etkilenmistir:

“Varolusguluk, muhtemelen her seyden ¢ok, malzemelere ve siirece yaklagimimi
etkiledi. Beni &yle bir noktaya getirdi ki, maddenin kendi formunu empoze ettigini ve
stirecle iligkili olarak maddenin dogrudanligiyla miicadele etmek zorunda oldugumu
diisiindiim. Varolusgu yazarlarin ve filozoflarin yazilarina ¢ok sey borgluyum.”®

80 hitps://www.theartnewspaper.com/2011/07/01/interview-with-richard-serra-it-is-the-contradictions-
not-the-similarities-that-make-the-beyeler-foundation-show-interesting Erigim Tarihi: 14.12.2022
(Cev.: Ahmet Aydin Atmaca).

41


https://www.theartnewspaper.com/2011/07/01/interview-with-richard-serra-it-is-the-contradictions-not-the-similarities-that-make-the-beyeler-foundation-show-interesting
https://www.theartnewspaper.com/2011/07/01/interview-with-richard-serra-it-is-the-contradictions-not-the-similarities-that-make-the-beyeler-foundation-show-interesting

Kariyeri boyunca, kursun, ¢elik, hazir malzeme, video, ¢izim, performans gibi bircok
farkli disiplinle yapitlar iiretmistir. 1981 yilinda New York’taki Federal Plaza’nin
Ontine yerlestirilen “Egik Kavis” (Resim 4.1.7.3) adli1 36 metrelik ¢elik sacdan olusan
ve meydani ortadan ikiye bolen heykeli biiyiik tartismalara sebep olmus ve Federal
Plaza c¢alisanlarinin topladig1 imzalar ve agilan dava siirecinin sonucunda yerinden

kaldirilmigtir. Serra bu heykeli yaparken “...mekani1 yeniden tanimlayarak, Plaza’nin
2961

dekoratif islevini degistirmek ve yerinden sokmeyi istemistir.

Resim 4.1.7.1 Richard Serra, Torklu Elipsler I, 11, 1V, V, VI (1996-99), ¢ift torklu
elipsler I, I1, 111 (1997-99) ve Yilan (1996)

61 Judith Collins, Sculpture Today, 325. (Cev.: Ahmet Aydin Atmaca).
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Resim 4.1.7.3 Richard Serra, Egik Kavis, 1981

Serra’nin, 6zellikle “Siire¢” kavramina fenomenolojik yaklasimlari onun erken dénem
“Sigrama” ve “Dokiim” (Resim 4.1.7.2) baglikli ¢caligmalarinda goriiliir. 1968 yilinda
Robert Morris’in diizenledigi “9 at Leo Castelli” sergisinde yaptig1 “Sicrama” adli
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calisma, erimis kursunun duvarla yer arasindaki bosluga sigratilmasiyla olusturulmus
mekana 6zgii bir caligmadir. Bu sigratmalarin {ist tiste gelmesiyle olusan L seklindeki
formlar da “Dokiim” olarak adlandirilmaktadir. Bu c¢alismalarda Serra, aliskin
oldugumuz heykel kavramini alt {ist etmis, form, sanatginin hareketi ve mekéan
arasinda bir iligki kurarak ve heykelin iiretim bigimlerini iiretim mantigindan ve
geleneginden kopararak insanin sanat tretme durtisini malzeme ve zamanla kurdugu
iliski baglaminda ortaya koymustur. Bu hareket bir taraftan da metaya ve alim satim
nesnesine doniisen Sanat eserinin durumuna yaptigi vurgu ve sanat piyasasinin
icerisinde sanat¢inin malzemeyle, siiregle ve sanatin dogasiyla arasinda kurdugu

iligkiyi olduk¢a minimal bir sekilde ele almasi agisindan da 6nemlidir.

4.1.8 Magdalena Abakanowicz

Magdalena Abakanowicz Ikinci Diinya Savasi’nin etkilerini, dogdugu ve
cocuklugunun gectigi Nazi isgali altindaki Polonya’da c¢ok derinden yasamis bir
sanatgidir. Bu donemde yasadigi travmatik deneyimler daha sonra onun sanatsal
yaklagimmi da belirleyen varolugsal kaygilari ilk deneyimledigi yer olmustur.
Abakanowicz yasadigi deneyimle hayal diinyasi arasindaki iliskiyi soyle
aciklamaktadir: “1942 yilinda ben 12 yasindayken insan, insanoglunun zulmiinden

ancak kendi i¢ diinyasinda kagabilirdi (Riyalar ve hayaller diinyasina)”®?

Resim 4.1.8.1 Magdalena Abakanowicz, Agora, 2006

82 https://www.marlboroughfineart.com/exhibitions/magdalena-abakanowicz-embodied-forms Erisim
tarihi: 04.06.2019
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Resim 4.1.8.2 Magdalena Abakanowicz, Kalabaliklar, 1985

Abakanowicz’in, yiizleri olmayan ve her biri birer insan figiirlinden ¢ok kabugu
andiran ¢oklu figirlerine bakarken, bir arada var olmaya ve bu varolus deneyiminden
kendi “Oz”iinii bulmaya, kendi olmaya calisan ancak biiyiik élgiide aynilasan insan
kalabaliklarin1 deneyimleriz. Bu topluluklar elbette ki Abakanowicz’in ikinci Diinya
Savagi sirasinda yasadigi deneyimlerden edindigi ve yasami boyunca kurtulamadigi

imgelerden kaynaklanmaktadir:

“1944 Varsova Ayaklanmasi sirasinda Abakanowicz, kadinlarin ve ¢ocuklarin tanklara
baglandigim1 ve canli kalkan olarak kullanildigina sahit oldu. Ayrica bir klinikte
hemsirelere yardim etti ve kirik ve hasarli viicutlara sahip bir¢ok kurbana tanik oldu.
Savas, 6liim ve sakatlama goriintiileri her zaman onun zihninde kaldi.”®®

4.1.9 Berlinde De Bruyckere

Berlinde De Bruyckere’nin heykellerinde bizi karsilayan imgeler; i¢i bos ama hala
icinde bir tiir canlilik barindiran insan ve hayvan derileri, aga¢ kokleri, askida
bedenler, iist liste y1g1lmis deri y1ginlar1 ve agag-insan-hayvan karigimi formlar olarak
siralanabilir. Bu goruntiler izleyiciyi kendi bellegindeki tuhaf imajlarla bas basa
birakirken, bir taraftan da insanligin ortak belleginden; savaslar, toplama kamplari,
hayvanlara ve dogaya karsi islenen suglar ve hatirlanmak istenmeyen korkung
goriintiiler ¢agristirmaktadir. Bruyckere’nin yapitlar1 bizi insanin bedeninden yola
cikarak, varolusuyla ilgili temel meseleleri diisiinmeye iter: “De Bruyckere'nin

heykelleri hem psikolojik i¢ yasam ile fiziksel digsallik arasindaki akigkanligi hem de

83 Sigalit Zetouni, Agora, Art and Experience. (Ceviri: Ahmet Aydin Atmaca)
http://www.chicagolife.net/content/art/Agora_Art and_Experience Erigim tarihi: 10.11.2019
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korku, yalnizlik, aci, 6fke, kayip, kirilganlik, 6liimliiliik ve arzu gibi insani varolussal
sorunlari aktarabilir.”®* Bruyckere’nin heykellerinin geneline hakim olan bu duygular;
aci, yalnmizlik, yabancilasma gibi duygular1 beden ve birbirinin i¢ine gegmis formlarla

aktarir.

Bruyckere’nin babasinin kasap olmasi ve ¢ocuklugunda mezbahalarda sahit oldugu
hayvan bedenlerinin kancalara asilarak derin dondurucularda saklanmasi ve ardindan
parcalanarak kasapta sergilenmesi gibi gilinlilk yasamlarinda siradanlasan imgeler,
onun ¢ocuk zihninde, yasam ve 6liim arasindaki beden {izerinden siradanlasan iligkiyi
tuhaf bir sekilde kurmasina ve yasami boyunca bu imgelerin etkisinden ¢ikamamasina
sebep olmus gibi goriinmektedir. Marthe (Resim 4.1.9.1) ve Jelle Luipard (Resim
4.1.9.2) gibi heykellerinde de bu dénemden zihninde kalan imgeler, insanin bedeni
izerinden ¢ektigi aciy1 varolugsal bir sikint1 ve yabancilagsma duygusuyla birlestirerek,

insan-hayvan-doga arasinda gidip gelen hibrit formlar olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Resim 4.1.9.1 Berlinde De Bruyckere, Marthe

64 Manuela Granziol-Fornera, The Fragmented Body and the Artwork of Berlinde De Bruyckere,
3. (Cev.: Ahmet Aydin Atmaca).
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Resim 4.1.9.2 Berlinde De Bruyckere, Jelle Luipard

4.1.10 Louise Bourgeois

Louise Bourgeois, resim, heykel, enstalasyon, Ozgiinbaski, desen gibi
disiplinlerde yaputlar tiretmis ve ¢ocukluk, annelik, feminizm, mimari, aile, cinsiyet
gibi konular iizerine egilmis bir sanat¢idir. Yapitlarinin ¢ogu otobiyografik 6geler
barindiran Bourgeois, 6zellikle “Hiicreler” baslikli (Resim 4.1.10.1 ve Resim 4.1.10.2)
serisinde, mobilyalar, kumaglar, kiyafetler, kendi heykelleri ve buluntu nesnelerle
insan duygularmi ve hatiralarii kendi yarattigi hiicreler igerisinde olusturdugu
sahnelerle yeniden canlandirarak, insanin varolusunu sorguladigi enstalasyonlar
gergeklestirmistir: “Insan, Louise Bourgeois'nin sanatinin konusu ve dl¢iisiidiir. Insan
imgesi, Bourgeois’nin yapitlarinda; kullandig1 nesneler, mobilyalar, kalintilar, insan
bedeni parcalar1 ve son zamanlarda eski giysiler ve giyim esyalar1 araciligtyla, yani
insanin varolusunun izleriyle ¢agristirilir veya ima edilir.”®® Bourgeois’nin Hiicreler
diye adlandirdigi bu c¢alismalarinda, disaridan igeriyi gorebildigimiz, oldukca
transparan ve kisisel bir mekan gérmekteyiz. Bu mekanlar Bourgeois’nin yagsaminin

cesitli donemlerinde yasamla karsilagma anlarinin, acilarmin, travmalarinin,

8 Jiirgen Tesch ve Eckhard Hollmann, Icons of Art-The 20" Century, 206. (Cev.: Ahmet Aydmn
Atmaca).
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sevinglerinin kisaca yasadigi duygularin canlandirildig: oldukea kisisel ve duygusal
sahnelerdir. Bu transparanlik Bourgeois’nin oldukga farkinda oldugu ve tercih ettigi
bir durumdur: “Camdan bir ev gibi olmak hosuma gidiyor. Yapitlarimda maske yok.
Dolayisiyla bir sanatci olarak diger insanlarla paylasabilecegim tek sey bu seffaflik.”®

Bourgeois’nin yapitlarinda gordiigiimiiz bu seffaflik, onun “Bir Surrealist

757 sozlerinde de gordiigiimiiz,

degilim, belki bir Varolus¢u olarak adlandirabilirim
varolusculukla olan ilgisini de ortaya koymaktadir. Bu Hicreler insan varolusunun
mercek altina alindig1 birer sahne ve inceleme alani olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Insanin kendi varolusuna ve hakikatine yabancilasarak kendi sahici varolusundan
uzaklastigt gibi, bu hiicreler de bizi Bourgeois’nin mekanlarinda kendimizle

karsilagmaya davet etmektedir.

Resim 4.1.10.1 Louise Bourgeois, Varolus Yapilari-Hticreler, Sergi Gorinimdi

8 https://www.artspace.com/magazine/interviews_features/book_report/louise-bourgeois-phaidon-
folio-54962 Erigim Tarihi: 01.12.2022 (Cev.: Ahmet Aydin Atmaca).

67 Federico Sabatini, “Louise Bourgeois: An Existentialist Act of Self-Perception.”, 9. (Cev.:
Ahmet Aydin Atmaca).
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Resim 4.1.10.2 Louise Bourgeois, Hiicre (Detay)
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5. CALISMALAR

5.1 Retrospektif

Bu calisgmanin eser kismi birbiriyle baglantili olan iki ayr1 ¢alisma iizerinden
gergeklestirilmektedir. Bunlardan ilki “Retrospektif” adli enstalasyon caligsmasi.
Retrospektif adim1 verdigim ve 2019 yilinda Daire Galeri’de sergiledigim
enstalasyona, metal raflar lizerinde yerlestirdigim heykel, kalip, heykel parcgalar1 ve
maketler gibi dogrudan heykelle iliskisi olan ama asina oldugumuz bir sergileme
bicimiyle sergilemedigim; heykellerin bazilarinin kaliplariyla veya kirilmis bagka bir
heykelin pargalariyla yan yana yerlestirildigi ve idealize edilmis heykel sergileme
bicimlerine tamamen zit ve heykelleri tek tek algilamamizi zorlastiran bir goriintii
olusturan bir ¢alismadir. Bu calismanin hedeflerinden ilki raflarin {izerinde bulunan
biitiin “Sey”lerin Oncelikle birer nesne olarak algilanmasi ve sanat yapitiyla
kurdugumuz iliskide eserle aramizda olusan duvarin yikilmasidir. Bir sanat yapitinin
giindelik bir nesneden ayrildigi o muglak alan, yapitin, 6zellikle de ii¢ boyutlu
yapitlarin bir ¢ekigten, telefondan veya bir sandalyeden onlar1 nasil ayirdigimizla ilgili

sorulart sordugumuz ve yapitin varlik boyutunu algiladigimiz bir alandur.

Heidegger, “Var-olanla ilgili bir sey oldugu siirece sanat eserleri de bu anlamda
bir nesnedir’®® demektedir. Sanat eserinin bu nesne ynii, onun icerdigi anlamdan ayr1
tutulamaz ancak anlami arayacagimiz ilk yer de burasi degildir. Bir eserin depodaki
durumuyla bir kaide iizerindeki veya cergevelenip bir duvara asildigi andaki
durumuyla arasindaki iliski ve buradan ¢ikan diinyayla iliski kurma bigimleri, sanatin
ve eserin anlamiyla ilgili diisiincelerimizi anlamlandirmamiz agisindan bir baglangic

noktasi olabilir.

Heidegger insan tarafindan iiretilen araglarla sanat eseri arasinda bir baglanti
kurar. Araglar1 insan emeginin bir {iriinii olmalariyla bir tiir yar1 sanat eseri olarak
gorir ve bu noktada diinyada var olan nesnelerle insan yapimi nesneler arasina ayrim

koyarak, insanin varolusunu diger her seyden ayirir.

8 Martin Heidegger, Sanat Eserinin Kokeni, 15
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“Arag, insan emeginin bir Uirliinii oldugu igin, onun sanat eseriyle akrabaligi da bulunur. Sanat eseri
miitevazi var bulunusu ile kendi basina olusmus ve higbir seye zorlanmayan salt nesneye benzer. Buna
ragmen eserleri salt nesneler olarak gérmeyiz. Kullanimlik nesneler genellikle gevremizde, bize yakin
ve gergek nesnelerdir. Nesne 6zellikleri tasidigi igin arag yari nesnedir ve sanat eserinin miitevaziligina

sahip olmadig1 i¢in de yar1 sanat eseridir. Arag, siralamak gerekirse nesne ile eser arasindaki kendine

has ara bir konuma sahiptir.” 69

Heidegger, Sanat Eserinin Kokeni adli kitabinda “Eserde malzeme olarak
kullanilanlardan higbir sey bulunmaz”’® diyerek sanat eserinin kullanilan nesneyle
arasinda olusan ontolojik ayrima dikkat cekmektedir. Ornegin tastan yapilan bir heykel
artik yapildig1 tasin nesne ozellikleriyle ilgili degildir, ya da tuvalde kirmizi renkle
boyanan bir elma, o boyanin elde edildigi malzemeyle iliskili degildir. Aym sekilde
bir siir de kelimelerden tiiretilse de artik o kelimelerin igerdigi anlamla degil, siirin

olusturdugu yeni anlamla iligkilidir.

Yukarida bahsedilen eser-nesne iliskisi bu enstalasyon agisindan da ¢ok 6nemli
ve oOnceliklidir. Heykel, yapimi sirasinda arkada ¢ogu zaman kimse tarafindan
goriilmeyen izler birakir. Bu izler, iiretim tarziyla ve yaklasimla dogrudan iliskilidir.
Ormegin mermer yontu ¢alisan bir heykeltiras i¢in, eskiz, maket gibi on calismalar ve
sonrasinda iizerinde ¢alistig1 tastan ¢ikan fazlaliklar sonucta ortaya ¢ikan heykelin
diisiinsel anlamda geri planim1 olusturur. Ben kisisel olarak caligmalarimda kil,
plastilin gibi elle sekillenebilen malzemeyle g¢alisip, bu malzemelerden alg1 veya
silikonla kalip alarak, sonrasinda da bu kaliplara, al¢1, polyester, bronz gibi dayanikli
malzemeler dokerek calisiyorum. Bu siire¢ de arkasinda kaliplar, bazi basarisiz
denemeler, maketler, kalip ve heykel kalintilar1 gibi izleyici tarafindan goriilmeyen
kalintilar birakiyor. Benim igin her ne kadar ortaya ¢ikan heykel onemli olsa da
heykelin geri planinda olanlar da eserin anlam katmaniyla iligkili olan ve varolus
kavramiyla dogrudan iliski kuran siireglerdir. Nasil ki insani insan yapan yasadigi
deneyimler, ¢evresiyle ve diger insanlarla kurdugu iletisim ve nesnelerle arasindaki
iliskilerse, eseri eser yapan da geri planda gizli kalan bu siireclerle iliskilidir. Bu gizli
kalan ve ¢cogu zaman sanat¢1 tarafindan izleyicinin gérmemesi tercih edilen durumlar,
sanat eserinin ve bu yolla sanat¢inin, varolus ve hakikat diisiincesiyle kurdugu

diistinsel iliskinin baslangici sayilabilir.

89 Heidegger, Sanat Eserinin Kokeni, 23.
Y Age., 42.
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Bu calismayla aktarmak istedigim bir diger konu ise, heykeltiragin yapitiyla ve
stirecle arasindaki iligkiyi gorsellestirmektir. Heykel sanati; diger sanatlardan farkli
olarak, kapladigi alan, atdlye siiregleri, kullanilan malzemeler gibi kendine has
ozellikleriyle hem daha masrafli hem daha fazla alana ihtiya¢c duyan hem de
sanat¢isinin nesneyle daha ¢ok iliski kurmak zorunda olmasiyla kendine has bir sanat
traddr. Bu durum heykel sanatgisinin durumunu zorlastirsa da gerekli sartlar1 elde
ettiginde kendine ait biiyiik bir diinya kurmasini saglayacaktir. Iste bu raflarla kurmaya
calistigim boyle bir diinyanin, nesne iirettikce, tiretilen heykellerden kalan kalintilarla,
kaliplarla, hatali deneme sonugclariyla, alakali-alakasiz pek ¢ok parcayla ortaya ¢ikan

bir gérintasudur.

Resim 5.1.1 Ahmet Aydin Atmaca, Retrospektif, 2019, Detay
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Resim 5.1.2 Ahmet Aydin Atmaca, Retrospektif, 2019, Detay

Resim 5.1.3 Ahmet Aydin Atmaca, Retrospektif, 2019, Sergi Gortnimdi
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5.2 Varhk Hakkinda Sorular

Sartre “Varolus 6zden dnce gelir” derken bahsettigi “varolus” 6zel olarak insanin
varolusudur. Ciinkii Sartre’a ve diger varolusgu diistintirlere gore insan digindaki diger
tim var olanlar kendi “Oz’leriyle birlikte var olmaktadirlar. Ornegin bir kedi, tilylerini
nasil temizleyecegini veya “kedilige dair bilmesi gerekenleri 6grenmek i¢in 6zel bir
egitim kurumuna bagvurmak ya da bir belge almak i¢in tiirli stresler, sikintilar ve
kaygilar yasayip sonrasinda kedi olmak durumunda degildir. Oysa insan, diinyadaki
varolusunu gergeklestirmek ve “insan” olabilmek icin bir¢ok farkli durumla
yiizlesmek, kararlar almak ve bir sekilde aldigi bu kararlarla yiizlesmek zorunda
kalmaktadir. Toplumdaki diger insanlarla yani Otekiyle siirekli olarak iligki igerisinde
olan insan, yasamda kendine nasil bir yol sececegine karar verirken aileden baslayarak
bircok farkli toplumsal kurumla bas etmek durumundadir. Insan her ne kadar verdigi
kararlarda Ozgiirse de bu oOzgiirligli belirleyen ¢ok farkli katmanlar, siiregler
bulunmaktadir. Ornegin dindar bir ailede ve toplumda yetisen bir bireyin secimleri,
kiiltiir ve gelenek katmanlarinin belirledigi, sinirli bir se¢cim sansinin i¢cinden yapacagi
secimler dogrultusunda, daha ¢ok kendi ailesi ve yakin ¢evresinin aligkanliklar1 ve
ahlak anlayisinin olusturdugu cergeve igerisinde kendini olusturma ve 6zlinii bulmaya
calisma seklinde olacaktir. Eger bu birey ailesinin ona sunacagi yasam tarzinin digina
cikacak ve kendi smirlariin Gtesinde bir varolus tarzi benimseyecekse, burada
O0demesi gereken bedeller daha zorlayici olabilecektir. Bu tiir 6rnekleri ¢ogaltmak ve
cesitlendirmek miimkiin ancak burada temel olarak {izerinde durdugum konu,
kararlarimiz1 verirken, bagli oldugumuz kiiltiirel ve toplumsal katmanlarin bize nasil
etki ettigiyle ilgili. insan, insan olabilmek icin ¢iktig1 yolda kendi gevresinin ona
sundugu zorluk ve kolayliklar i¢inde kendi 6zgiir se¢imlerini yaparak ilerleyen bir
varolus tiiridir. Elbette bu se¢imler; egitim, meslek sahibi olma, oy kullanma gibi
bir¢cok toplumsal siire¢ ve ddevlerin ¢evreledigi ve bunlarin arasinda insanin hayati
anlamlandirma c¢abasiyla sekillenen ve bir insanin oldugu kisiyi belirleyen
durumlardir. Iste bu yiizden, insanin bir sogan ya da agac ya da ziirafa gibi, bagh
oldugu ve onunla sekillendigi bir “6z” yoktur. insan bu Oz’iin pesinde, bilim, sanat,

felsefe ve din aracilifiyla diinyada kendine bir ayna, bir benzerlik aramaktadir.

Heykel sanatiyla ilgili ve ozellikle de kendi iirettigim heykellerle ilgili

konusurken veya yazarken, ¢ok dikkatli olmaya ve asir1 yorumlar yapmamaya,
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heykelde olmayan bir fikri, kavrami veya estetik 6zelligi ona yiiklememeye gayret
ederim. Bu caligmaya baslarken de tizerinde ¢alisacagim konuyu segerken, oncelikle
bir heykel serisi iizerinde ¢calismaya basladim. Bu seriye baslarken de heykel sanatinin
temel formlarindan olan biist, figiir, tors gibi formlar1 ¢alisarak yola ¢iktim. Bu siirecte
ortaya c¢ikan caligmalarin icerdigi kavramlar, insan ve onun diinyadaki durumuyla ve
bu durum karsisinda insanin aldig1 tavir ve varlikla karsilasan insanin yabancilagmasi
gibi kavramlarla ilgilenmeme yol ag¢ti. Varolusculuk ve heykel sanat1 arasinda, kendi
heykellerim ve diger ¢alismalarim iizerinden kurdugum baglanti da tam olarak
buradan kaynaklanmaktadir. “Varoluscu resim ve heykelin en temel 6zelligi ortaya
konan yapitlarin simgesel bir bigimde “temsil edilen bir sey” olmaktan ¢ikmasidir.
Yapitlar gercekligi herkese verildigi gibi temsil etmek yerine sanat¢inin kendine has

bakisinin izlerini tasir.” '

Heykelleri yapmaya basladigimda, figiiratif heykel sanatinin temel formlari
olan biist, figiir, tors gibi bi¢imler lizerine ¢alismaya basladim. Bu anlamda asama
kaydettikge ve bir portreyi ya da figiirii tamamladik¢a da onlar1 birer buluntu nesneye
dontistiirmek, heykelleri kesip, kirip baska parcalarla birlestirip yeni heykellere,
nesnelere doniistirmek ihtiyaci hissetmeye basladim. Bir figiirii ya da portreyi
cogaltilabilir kalip yontemleriyle kaliplayip ondan defalarca dokiim yaparak, kimi
zaman yarisini, kimi zaman parcali halde de olsa tamamini kullanarak ve bu pargalara
yeni pargalar ekleyerek, kendime ait bir dil olusturmaya ve bir serinin pargalarini
olusturmaya basladim. Bu siire¢, ornegin bir figiirii defalarca farkli sekillerde
kullanmanin getirdigi yeni olanaklar ve olasiliklar, diinyaya firlatilmis insanin, farkl
olanaklar sonucunda, farkli sekillerde var olabilmesi gibi, her yeni Onermede
bambagka heykellere doniisen bu parcalar, gbzlerimin 6niinde, var olan diinyanin

yeniden kurulmasi ve onun bir temsili gibi bir siireci dogurdu.

Bu serideki heykelleri tek tek ele almaya basladigimda, her biri hakkinda
sadece bicimsel birer anlam baglantis1 kurmak yukarida anlattigim yapit-siire¢ iligkisi
acisindan hem yetersiz bir iliski kurmak hem de bazi noktalarda asir1 yoruma kayma
riskini igerecek diye kaygi duydum ancak bu heykeller araciligiyla, heykel sanatinin
teknik olanaklariyla ve zanaat kismiyla kurmaya calistigim iliski beni dogrudan
varligin incelenmesi ve insanin diinyada varolusunu anlamaya c¢alistigim bir siirecin

igerisine siiriiklemis oldu ve bdylece bazi noktalarda kelimelerle agiklayamadigim ve

L Emre San, Sartre ve Giacometti: Varoluscu Sanat Uzerine Diisiinceler, 184.
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sadece atdlyenin icinde tesadiifen gelisen bazi durumlarla bile yagamin kendisine
benzeyen, yaratma siirecinin agirligir ve sorumlulugunu igeren bir deneyim yasamis

oldum.

Bu deneyimin sonucunda olusan heykelleri varoluscu felsefeyle
iliskilendirmek de yukarida bahsettigim asir1 yoruma kayma riskini tasisa da yine de
ozellikle bu metin acisindan varoluggulugun temel kavramlarini heykellerde aramay1

gerektiren bir yorumlama siirecini igerme zorunlulugu tasimaktadir.

Insanin varliginmm anlami, diinyayla ve nesnelerle kurdugu iliskiyle
anlasilabilir, bu yilizden de heykellerim 6ncelikle insan figiirii icerdigi ve insanin farkli
hallerini gosterme ¢abasi i¢inde oldugu i¢in varolusgulukla iligkilendirilebilir. Ancak
insan figlrt iceren bu heykeller, salt bu yoniiyle degil, insanin kendini asma gayreti
icindeki hallerini gostermesi ve diinyaya dogru uzanma jestleriyle de varligin 6zii ve
varolusculukla iliskilidir. Varolus sadece insanin varolusudur ancak bu varolus insanin
dunyaya ilgisi ve bu ilginin devaminda ortaya ¢ikan kaygilar1 ve sonsuzluk arzusu ile
ilgilidir. Heykellerimde figiirlerden uzanan uzantilar, insanin diinyaya baglanma
arzusunun ve anlama isteginin gorsel bir tezahiirii olarak yorumlanabilir. Ornegin
Resim 5.2.1°de goriilen takim elbiseli erkek figiirii, figiiriin yarisindan sonrasinin yok
olmaya bagslayip yukariya dogru uzanan aga¢ veya bitki gibi algilanabilen formlarla
devam etmesinde, insanin zaman karsisindaki belirsiz ruh hali, dlumlalukle sonsuzluk
istegi arasindaki karsitlik ve insanin varolusu anlamaya calisirken kendinden kopusu

ve yabancilagmasi gibi durumlarin okunabilecegini sOylemek mimkiind(r.
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Resim 5.2.1 Ahmet Aydin Atmaca, Isimsiz, 2019

Resim 5.2.2 Ahmet Aydin Atmaca, Resim 5.2.3 Ahmet Aydin Atmaca,
Isimsiz, 2019 Isimsiz, 2018
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Yine benzer sekilde yarisindan itibaren yok olan ve yine benzer formlarla
yukariya dogru uzanan bustlerde de (Resim 5.2.2 ve 5.2.3) ifadelerin yok olmaya
baslayip, kaygi, yabancilasma gibi duygularin okundugu ama yine de diinyaya ve

varolusa ilgisini yitirmemis insanin goriintiilerini gérmekteyiz.

Sanat yapitlari, nesne Ozellikleriyle hafizamizda farkli yerlere dokunarak,
vermek istedigi (eger varsa) mesajdan uzaklasarak izleyiciye bambaska bir mesaj da
verebilir. Heykellerimde kullandigim imgeler ve figilirleri dontistiirme bicimlerim de
bu farkli algiya sebep olabilecek tarzda deformasyon ve soyutlamalar icermektedir. Bu
yiizden izleyici bazi figiirlerin karanlik ve fantastik diyebilecegimiz tarzlarinda, kendi
imge diinyalarindan izler bularak farkli yonlerde yorumlayabilmektedir. Ancak benim
acimdan bu yoruma agik olma hali, kendi ig¢inde insan varolusunun sinirsiz olanaklar

ve olasiliklar i¢inde olan durumuna bir isaret etme gibi yorumlanabilir,

Resim 5.2.4 Ahmet Aydin Atmaca, Isimsiz, 2018
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Resim 5.2.5 Ahmet Aydin Atmaca, Resim 5.2.6 Ahmet Aydin Atmaca,
Isimsiz, 2019 Isimsiz, 2018

Omegin Resim 5.2.5’de goriilen, asagiya dogru akis icerisinde gibi
algilanabilecek biist, ifadesi ve formun yapisiyla tirkiitiicii bir portre gibi algilanabilir.
Ancak bu biist, zamanin i¢erisinde varolus olanaklar1 karsisinda 6liime dogru giden bir
insanin garesizligini gosterse de bir tarafiyla da insanin biitiin bu sonluluk igerisinde
kendi varlik ve Oziinlin arayisinda merakli, kaygili ve sorgulayici bakislarini
icermektedir. Resim 5.2.7°de kendi igine dogru donen biistteyse anlam arayigindaki
insanin bir nevi kendi igine bakis1 esnasinda kendine yabancilagma ve baskalasmasini
okuyabiliriz. Insan kendi igine dogru donerken sanki gogalarak, uzayarak kendi

varolus olanaklarinin disina ¢ikmakta ve yeni varolus olasiliklar1 bulmaktadir.

Ayn1 bigimde Resim 5.2.11°deki ¢iplak kadin figiirleri de ayn1 figiiri 3 farkl
sekilde kullanmama ragmen kendilerinden Oylesine uzaklasan soyutlamalar ve
uzantilar icermektedir ki, ancak detayli bir incelemeyle aym figiiriin kullanildig:
anlasilabilmektedir. Burada da ¢ogaltma teknikleriyle birden fazla kez dokiilen
figiirler, farkl1 duygu, olasilik ve olanaklar igerisindeki insanin bagl oldugu bir “Oz”
bulunmamasindan ve “Insan kendini nasil yaparsa dyledir” fikrinden yola ¢ikilarak,
nasil degisimler gecirdigini veya gegirebilecegini gostermektedir. Bu heykeller, benim

acimdan malzemenin sinirlarin1 zorlama denemeleri olmasi agisindan da onemlidir.
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Silikon kalipla defalarca dokiim yaparak ve heykelleri baska malzemelerle
birlestirerek bir nevi heykel fikirleri ve insan goriiniisleri tizerinde de deneyler yapma
olanaklar1 buldugum ve bu sayede de insan ve varolus bi¢imleri tizerinde diisiinme

firsat1 yakaladigimi séyleyebilirim.

Glinlimiizde sanat yapitlarinin dijital olanaklarla sinirlarinin astigi, hareketli
goriintiiniin, bedenin kendi iizerine deneylerin, nft sanatinin, giindelik hayatin ve
eylemlerin sanatlastigi 21. Yiizyil sanat diinyasinda, heykel sanatinin bu sekilde
figiirler, ifadeler, jestler lizerinden yorumlanmasi, bu jestlere ve figiirlerin hallerine
yorumlar yapilmaya calisilmasi, demode ya da ¢agdisi gibi algilanabilir. Ancak her
sanat¢inin Oncelikle kendi i¢ diinyasinda kesifler yapmast, el, zihin, sezgi ve diistinerek
iiretme yollar1 ve koordinasyonlartyla yaraticiligini ve diis diinyasini beslemesi
gerektigini diisiinmekteyim. Insanm diinyayla ve varolusla, gerceklikle kurdugu
iligkilerde, dokunma, nesneler iiretme, onlara anlamlar, islevler kazandirma yetisinin
giliniimiiz diinyasinda, gerceklikten gitgide koptugumuz ve sanallagsmaya dogru atilim
yaptigimiz bu diinyada daha da 6nemli oldugunu diisiiniiyorum. Bu yiizden, bugiin
tirettigim, yaptigim heykellerde arastirdigim anlam iliskileri ve katmanlarinin, kendi
insaniligim agisindan ¢ok gerekli ve zorunlu oldugu kanisindayim. Sanatin anlaminin,
sanat1 Uireten tarafindan agiklanmaya ¢alisilmasi, bazi noktalarda bana sorunlu gelse

de yine de ilk ¢ikis noktasinin da buralarda oldugunu diisiinmekteyim.
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