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ONSOZ

Bu ¢alismada 17. yiizyilda popiiler bir calgi haline gelen Ispanyol Barok gitar
teknikleri konu alinmig, donemin 6nde gelen bestecilerinden olan Gaspar Sanz’in

eserlerinin modern gitar i¢in yapilmis olan diizenlemeleri incelenmistir.

Gaspar Sanz’mn eserlerini modern gitara diizenleme diislincesi olan gitaristler

i¢in bu tezin yol gosterici olacagini umuyorum.

Tezin olugsum siirecinde degerli fikir ve goriislerini esirgemeyen danismanim
Sayin Prof. Metin Ulkii basta olmak iizere, tez yazim siirecinin baglangicindan itibaren
yol gosteren ve daima beni motive eden Dr. Ogr. Uyesi Saym Biilent Ergiiden’e,
Ispanyolca kaynaklari anlamamda yardimci olan Ogr. Uyesi Sayin Ricardo
Moyano’ya, Barok gitar1 yakindan tanimama vesile olan, ayn1 zamanda Tiirkiye’deki

ilk Barok gitar1 yapan lutiye Alpkagan Tacoy’a tesekkiirlerimi sunarim.

Subat 2021 Aysegiil Koca



OZET

Gaspar Sanz’1n 1674'te basilan kitab1 Instruccion de Musica Sobre la Guitarra
Espariola, Barok gitar teknikleri ve performansina dair 6nemli ipuglar1 vermekte ve

giintimiizde bu ¢algiy1 6grenmek ve gelistirmek isteyenlere 151k tutmaktadir.

Bu tez alt1 temel béliimden olusmaktadir: Tlk boliimde tezin amaci ve kapsami
hakkinda bilgi verilmistir. ikinci bliimde Barok gitarin tarihi gelisimi incelenmistir.
Ucgiincii béliimde Barok gitarin icrasinda kullanilan temel calis teknikleri {izerinde
durulmustur. Tezin en Onemli kismi olan dordiincii boliimiinde Gaspar Sanz'in
kullandig1 bazi1 danslar hakkinda bilgi verilmis ve ayn1 zamanda bu eserlerin giiniimiiz
6 telli modern gitardaki transkripsiyonlar1 karsilastirilmistir. Besinci bolimde ise
Sanz'in eserlerinin gitaristler tarafindan ne sekilde gruplandirildigi ve siralandig ele
alinmistir. Altinc1 ve son béliimde ise konser salonlarinda ¢alinmak iizere Sanz'in
eserlerinden yeni bir secki Onerisi sunulmustur. Bu incelemelerden edinilen bilgiler

1s181inda Sanz’m Canarios eserinin yeni bir modern gitar transkripsiyonu yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Barok Gitar, Ispanyol Gitari, Gaspar Sanz, Folia, Canarios, Suite
Espanola, Transkripsiyon



ABSTRACT

Gaspar Sanz's work entitled Instruccion de Musica Sobre la Guitarra Espafiola,
published in 1674, provides important clues about technique and performance of the
baroque guitar, and still enlightens contemporary musicians who want to play and

improve this instrument.

This thesis consists of six chapters. In the first chapter, It has been outlined the
goal and the content of the thesis. It has been investigated the historical development
of the baroque guitar in the second chapter. In the third chapter, it has been dwelled
upon the main techniques used in baroque guitar performance. The most significant
chapter of this thesis is the fourth chapter where it has been informed about some
dances used by Gaspar Sanz, and they have been compared with the transcriptions for
modern 6-string guitar. In the fifth chapter, it was studied how Sanz's works are
grouped and sorted by guitarists. The study proposes a new selection of Sanz's works
to be played in concert halls in the sixth chapter. Following these investigations, the

study presents a new transcription of Sanz's Canarios for modern guitar.

Key words: Barogue Guitar, Gaspar Sanz, Folia, Canarios, Suite Espanola,

Transkription, 5-course-guitar



1. BOLUM: GIRIS

Gaspar Sanz'in (1640-1710) Instruccion de Musica Sobre la Guitarra
Espaiiola (Ispanyol Gitar1 Uzerine Miizik Egitimi) adli metodu, giiniimiizde 17.
yiizyillda Barok gitar1 kavrama agisindan onemli bir kaynaktir. Besteci, ii¢ ciltten
olusan bu kitabinda Barok gitarin ¢alis tekniklerinden akort sistemine, notasyondan
armonik yapiya kadar gerekli olabilecek her konuya titizlikle deginmistir. Fakat
Sanz’1n bu 6zel metodunda bahsettigi teorik, pratik ve teknik gibi igerikler yeni nesil
icracilar arasinda ne yazik ki pek bilinmemektedir. Dolayisiyla bu durum, Barok gitar

miiziginin modern gitardaki icrasin etkilemektedir.

Sanz'in eserleri ilk olarak Ispanyol gitarist-besteci Emilio Pujol (1886-1980)
tarafindan klasik gitar i¢in diizenlenmistir. Pujol'un onciiliiglinde bu eserler yeniden
gitar repertuvarinda can bulmus, sonraki kusaklar i¢in 6rnek olmustur. Onun sayesinde

klasik gitar literatiirii bu degerli eserleri kazanmistir.

Doénemin geleneginde var olan dogaglama ve belirli formlarda cesitleme
kiiltiirli, Sanz’1n miiziginin en etkili taraflarindan biridir. Ancak Barok gitarin fiziksel
yapisindan farkli olan modern klasik gitarda bu uygulamalar siirli kalmaktadir.
Klasik gitar performansina etki eden bu 6zellik giiniimiizde farkli anlayislar 1s181inda

yeni kapilar agmustir.

Sanz’in da metodunda sikc¢a ifade ettigi gibi dogaclama ve cesitleme yapmak
icracty1 Ozgiir birakan 6nemli hususlardir. Bu sebeple Sanz, metodunda dogaglama
kabiliyetini gelistiren egitici yontemlere ve bu konuda tesvik edici yazilara yer

vermistir.

Bu tezde 17. ylizyilda yasamis, Barok gitar eserleri ve metodu ile taninan
Ispanyol besteci Gaspar Sanz’m eserlerinin modern klasik gitar igin yapilmis
uyarlamalar1 incelenecektir. Calismanin amaci iki noktada belirginlesir:

1- Sanz'in eserlerinin modern gitar i¢in yapilan diizenlemelerinin incelenmesi,



2- Sanz'in metodundaki kisa pargalarin konserde ¢almaya uygun olarak derlenmesi.

Sanz'in eserlerinin modern gitarda icrasmni daha iyi anlayabilmek igin
giinlimiize dek yapilan caligmalar1 dikkatlice incelemek yararli olacaktir. Emilio Pujol
(1886-1980), Regino Sainz de la Maza (1896-1981), Frank Koonce, Jose de Azpiazu
(1912-1986), Abel Carlevaro (1916-2001), John Duarte (1919-2004), Karl Scheit
(1909-1993) Narciso Yepes (1927-1997), Pepe Romero (1944), Carlos Bonell (1949)
ve Jerry Willard (1960) en basta gelen isimlerdir. Oncelikle dzgiin bir diizenleme

ortaya koyabilmek i¢in gecmiste yapilmis diizenlemelerin karsilagtirilmasi dnemlidir.

Birbirinden bagimsiz olarak besteledigi diigiiniilen Sanz’1n eserleri, ¢ogunlukla
geleneksel dans ve sarkilardan olusmaktadir. Bu eserlerin bazilar1 birkag¢ ol¢ii
uzunlugunda ve yalnizca akor sifreleri olarak (alfabeto) karsimiza c¢ikabilmektedir.
Ancak biiyiik bir ¢ogunlugu melodi ve kontrpuanin agikca belirtildigi notasyonlar
(karma tablatur) olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giiniimiizde konser programi
olusturma estetigi acisindan bu kisa parcalarin, galgisal siiit formatina getirilip icra
edilmesi sik¢a tercih edilen bir yontem olmasina karsin serbest olarak
gruplandirildiginda da eserler arasi uyum elde etmek miimkiindiir. Secki
olusturulurken tematik, anlamsal ve fikirsel biitiinliiklerin gozetilerek parcalarin
siralandirilmasi parga gegislerinde akicilik saglamaktadir. Farkli tonalitelerde olan
eserler, gerektiginde transpoze edilerek ton uyumu yakalanabilmektedir. Bu eserlerin
birbiri ile olan miizikal iliskisi mutlaka gz oniinde bulundurulmalidir. Bu tezin bir
diger hedefi ise Sanz’in yapmis oldugu Barok gitar parcalarii 6 telli modern gitara
uyarlamaya tesvik etmek, boylelikle bestecinin eserlerinin giiniimiizde daha fazla
yayginlagsmasini saglamaktir. Bu eserlerin tarihsel farkindalikla giliniimiizde icra

edilebilmesi i¢in gerekli olan birikimi saglamak 6nemlidir.

Bu ¢aligmada kullanilan baglica kaynaklar, Gaspar Sanz'in Barok gitar metodu
ve metot igerisinde yer alan eserlerin farkl gitaristler tarafindan yapilmis klasik gitar
uyarlamalaridir. Ayrica Amerikal1 gitarist Frank Koonce ve Amerikali lavtact James
Tyler’in Barok gitar iizerine yapmis olduklari yayimnlarindan faydalanilmistir. Bu

yayinlar Barok gitara dair 21. ylizyilda yapilmis sayili calismalardandir.



2. BOLUM: TARIHSEL GELISIM

2.1 Gaspar Sanz (1640-1710)

Barok gitarinin en 6nemli temsilcilerinden biri olarak kabul edilen Gaspar
Sanz!, 1640 yilinda Ispanya'nin zengin bir kiiltiire sahip ve 6zellikle folk danslariyla
meshur olan Calanda sehrinde diinyaya gelmistir. Varlikli bir ailede biiyiiyen Gaspar
Sanz, iiniversite egitimini Salamanca Universitesi'nde teoloji, felsefe ve miizik iizerine
tamamlamigtir. Daha sonra ltalya'ya giderek {inlii Italyan besteci Giancomo
Carissimi'den org ve teori dersleri almistir. Sanz'in Italya'da gecirdigi bu verimli siireg
gitar bestelerine de yansimistir. Donemin 6nde gelen gitaristleri olan Giovanni Paolo
Foscarini, Giovanni Battista Granata ve Francesco Corbetta'dan haberdar olmasiyla

onlarin ¢alismalarini inceleme firsat1 bulmustur.

Gaspar Sanz'n eserleri, 20. yiizyilda Ispanya'nin 6nemli bestecilerine de 151k
tutmustur. Ornegin, Manuel de Falla (1876-1946) 1923'te besteledigi £/ Retablo de
maese Pedro (Pedro Usta’nin Kukla Gdsterisi) isimli yapitinda Sanz'in temalarini
kullanmistir. Ayni1 y1l Paris'te diinya promiyeri yapilan bu yapitin sahnelendirilmesinde
Emilio Pujol da sanat¢ilar arasinda yer almistir (Pujol’un, Sanz’in eserlerini
diizenlemesi hemen hemen bu yillara denk diismektedir). Klavsenin 6n planda oldugu
bu eserde Falla'min, dnceki eserlerinde goriilen Endiiliis esintilerinden uzaklasarak
Orta ¢ag ve Ronesans kokenine indigi goriilmektedir. Bu noktada Gaspar Sanz'in

sonraki kusaklara etkisi yadsinamaz niteliktedir.

20. yiizyilin kuskusuz en taminmis bestecilerinden biri olan Joaquin
Rodrigo'nun (1901-1999) eserlerinde de Gaspar Sanz'in etkilerine rastlanmaktadir.
1954 yilinda Ispanyol gitar virtiiozii Andres Segovia'nin talebi iizerine Rodrigo’nun
yazdig1 Fantasia para un Gentilhombre (Bir Centilmen i¢in Fantezi) isimli gitar

kongertosunda bu etki agikca goriilmektedir. Dort boliimden olusan kongertonun her

! Bazi kaynaklara gore asil ismi Francisco Bartolome Sanz Celma olan besteciye “Gaspar” isminin vaftiz sonrasi
kendisine verildigi 6ne siiriilmektedir.



boliimiinde Sanz’in temalar1 duyulmaktadir. Bu temalarin hangileri oldugu ve ne

sekilde ele alindigi tezin ilerleyen kisimlarinda anlatilmigtr.

Gaspar Sanz’in miizigini kendi miizigine dahil eden modern gitarist-bestecilerden biri
de Carlo Domeniconi’dir. Domeniconi’nin 1990 yilinda bestelemis oldugu Op.43 To
play or not to play (Calmak ya da Calmamak) isimli eserini Sanz’in Zarabanda al aire
Espaiiol (Ispanyol Havasinda Sarabanda) adli eserine atif yaparak modern bir anlayis

ile bestelemistir. Eserde oldukga atonal pasajlar yer almaktadir.

2.2 Barok Gitarin Tarihsel Gelisimi ve Ozellikleri

Alman besteci, teorisyen ve organist olan Michael Praterius'un 1614-1620
tarihleri arasinda yayimlanan Synfagma Musicum adli miizik ansiklopedisinde
bahsedilen 4 ¢ift telli gitar, tarihte ismi gecen ilk gitar benzeri ¢algi olarak kabul
edilmektedir. Bu ¢alg1 i¢in quinterna ve chiterna gibi terimler kullanilmistir. (Tyler,
Sparks, 2002, s. 139). 1600'li yillarda 4 ¢ift telli gitar (ROnesans gitar1 olarak da
adlandirilir) ve vihuelanin popiilaritesini artik yitirmeye baslamasiyla 5 ¢ift telli

Ispanyol gitar1 biiyiik bir hizla yaygilasmaya baglamistir.

Giliniimlizde Barok gitar olarak adlandirilan 5 ¢ift telli gitar, ilk olarak 17.
yiizyilda Ispanya'da ortaya ¢ikmus ve gerek aristokrasi, gerekse halk tarafindan yaygin
olarak kullanilan bir ¢algi olmustur. Ne yazik ki 19. ylizyilda 6 tek telli Romantik
gitarin ortaya ¢ikmasi ile beraber Barok gitar popiilerligini yitirmistir. Bu gitar, c¢alis
teknigi ve sekil bakimindan, gitarin atalari olan vihuela ve 4 ¢ift telli Ronesans
gitarindan oldukg¢a farklidir. Barok gitar, calis rahatligi ve ses hacminden dolay1

cogunlukla dans ve sarkiya eslik etmek i¢in kullanilmistir.



Fotograf 2.1: Metropolitan Miizesi - MET, New York, 2019/Subat, (Fotograf Aysegiil Koca)

Fotograftaki 5 c¢ift telli gitarin, 1630-1650 yillarinda yapildigi tahmin
edilmektedir. Bu gitar, Alman asilli yapimci Matteo Sellas tarafindan Venedik'te
yapilmustir. Gitar tizerindeki islemeler donemin Venedik gelenegini yansitmaktadir. Bu

calginin yapiminda ladin agac, yilan agaci, parsomen ve fildisi kullanilmgtir.2

Gaspar Sanz gibi bir¢ok Onemli besteci Barok gitar repertuvarina eser

kazandirmigtir. Bu bestecilerden bazilar1 sunlardir:

e Joan Carles Amat (1572-1642),

e Giovanni Paolo Foscarini (tahmini 1600-1650),

¢ Antonio de Santa Cruz (tahmini 1600- bilinmiyor),
e Angelo Michele Bartolotti (1615-1680),

e Giovanni Battista Granata (1620-1687),

e Robert de Visée (1658-1725),

e Francisco Guerau (1649-1722),

2 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/503385



https://www.metmuseum.org/art/collection/search/503385

Francesco Corbetta (1615-1681),

Henri Grenerin (tahmini 17. yiizyil),
Ludovico Roncalli (1654-1713),
Santiago de Murcia (1673-1739).

Gaspar Sanz, kitabinin ilk boliimiinde gitar tarihine olan merakini dile
getirmektedir. Birtakim miizik adamlari, gitarin jenealojisine (soyagacina) yonelik
calismalarda bulunmuslardir. Oldukea ses getiren bu galigmalar, maalesef beklendigi

gibi tatmin edici bir sonuca ulasmamistir. (Sanz, 2006)

Gitarin, eski ¢aglardan bu yana var oldugu bilinmektedir. Romal1 sair Virgil'in
M.O 19 yillarinda yayinlanan “Aeneid” adli destansi siirinde gitar ¢alan Trakyali® bir
yiiksek rahipten bahseder. (Sanz, 2006) Kitabin orijinal el yazmas1 Bibloteca Nacional

de Espafia miizesinde sergilenmektedir.

Italyan, Fransiz ve diger iilkeler Barok gitar calgisini Ispanyol gitar: olarak
adlandirmislardir. Bunun sebebi daha oncesinde gitarin yalnizca 4 telden olusmasi
gitara 5. teli ekleyen miizik ustasi Espinel'in Ispanyol olmasidir. O dénemin
miizisyenlerinin tabiriyle gitarin “miikemmel” hale gelmesini saglamistir. Bunu goéren
Fransizlar, italyanlar ve diger baska uluslar da Ispanyollara dzenerek gitara 5. teli
eklemisler ve onlar da bu calgiya Ispanyol gitar1 demistir. Belli bir kesim calgmin
“mitkemmel” oldugunu savunurken bir bagka kesim bunu reddetmistir. Gaspar Sanz,
gitarin miikemmel olup olmadigini icracinin kabiliyetinin belirledigini su sozler ile
savunmaktadir: “Gériiyorum ki, bazi gitaristler yalnizca tek tel iizerinde, olduk¢a gii¢
seyler icra ediyorlar. Hatta gitar perdeleri olmadan icra ediyorlar... Iyi bir 6Sretmenin
elinde gitar, dinleyicilerin kulagina armonik kokulu yeni ¢icek buketleri sunmalidr.”

(Sanz,20006)

3 Traklar, Antik Cag'da giiniimiizdeki Dogu Trakya, Bulgaristan ve Kuzey Yunanistan'da yasamig, M.O. 4. yiizyilda
Biiyiik Iskender'in topraklarini ele gecirmesiyle asimile olmus Hint-Avrupa kokenli bir kavimdir.



2.3 Sanz’in Barok Gitar Metotlarina Bakisi

Ispanyol gitar1 hakkinda yazilmis birgok metot giiniimiize kadar ulasmistr.
Bunlardan en bilineni Sanz’in ii¢ ciltten olusan Instruccion de Musica sobre la

Guitarra Espariola metodudur.

Sanz, metodunda o déneme kadar ispanyol gitar1 {izerine yapilmis olan
yayinlar1 ve kitaplar1 yeterli bulmadigini belirtmektedir. Ayrica Sanz, eserlerinde
L’Academico Caliginoso (Caliginoso Akademisyeni) takma ismini kullanan Foscarini
dahi, Caspergier, Pelegrin, Granada, Loren¢o Fardino ve Francisco Corbettanin bu
calgtya dair ana prensipleri yeterince metodlarinda agiklayamadiklari diisiincesindedir.
Yine de aralarinda en iyisinin Corbetta oldugunun altin1 ¢izmektedir. Onlarin
yaptiginin yalnizca kendi bestelerini 6grencilerine 6gretmekle sinirli kaldigini, bu
bestelerin hangi yontemler izlenilerek yapilabilecegiyle ilgili hi¢ bir ipucu vermedigini
belirtmektedir. Sadece bu besteler iizerinde teknik ve prensiplerin anlatilmasinin
yetersiz oldugunu savunmaktadir. Bu yontemin ise yaramadigini su sekilde ifade
etmektedir: “Ogrenciler gitar ¢almaya ilk basladiklarinda éncelikle asina olduklar:

melodi ve miizikleri ogrenmelidir”. (Sanz, 2006)

Portekizli miizisyen Nicolao Doici, Napoli'de yayinlanan kitabinda, Sanz’1n da
savundugu lizere prensiplerin oturtulmasinin yararl oldugunu sdylemektedir. Ancak
Sanz, Doici'nin metodunda kullanmis oldugu tablatur sisteminin, Italyan alfabeto'su
kadar yaygin olmadigini ve bu sistemin Ogrencide kafa karigikligina yol ag¢tigini

belirtmektedir. (Sanz, 2006)

Sanz, metodunda, bu saydigi isimlerin kitaplarinda bahsedilmemis olan bazi
prensipleri siralayacagini sdylemektedir. Ornegin, passacaglia gibi formlarda farkli
tonalitelerde nasil dogaglama yapilabilecegine dair bilgiler bu bu metodu digerlerinden
ayiran bir 6zelliktir. Bu boliime labirent ismini vermistir. Bu labirent sistemi hakkinda

tezin ilerleyen boliimlerinde daha ayritili bir sekilde bilgi verilmistir.



Sanz’in metodu ¢ ciltten olusmaktadir; ilk boliimde saray miiziklerinin
cesitlemelere ugratilmasi konu almirken ikinci boliimde caprichos, fantasias,
alemanas, corrientes, gigas gibi formlarda eserlere yer vermistir. Aralarinda en genis
kapsamli olan tgiincii boliimde ise, yalnizca kendi kendine eslik etmek isteyen

icracilar i¢in gerekli bilgiler yer almaktadir.

Gaspar Sanz, gitaristlerin yani sira arp ve org icracilar i¢in de bu kitabinin
yararli olacagini belirtmektedir. Kimi Ispanyol gitaristlerinin diyez ve bemol gibi
arizalarla dolu olan Italyan miiziklerinin notalarin1 okumakta giicliik cektiklerini, oysa
yerel org ve arp sanatcilarinin bu eserleri her tonda biiyiilk bir kolaylikla icra
edebildigini gézlemlemistir. Bu gibi problemler i¢in Sanz, Roma, Napoli, Captain ve
Ispanya'da en iyi koro egitmenlerinden edindigi bazi ipuclar1 ve prensipleri kitabinda
paylastigint belirtmektedir. Ayrica Sanz, bu kitaptan yararlanacak olan icracinin,
dogaclama/eslik becerisinin ne denli O6nemli oldugunun farkinda olmasini

dilemektedir. (Sanz, 2006)

Barok gitar hakkinda tarihte bilinen ilk metotlardan birisi Joan Carles Amat’in
1596 yilinda Barcelona'da yayimlanmis olan Guitarra espariola de cinco ordenes (5
cift telli ispanyol Gitar1) isimli metodudur. (Tyler, Sparks, 2002, s. 9). Kitabin ilk
basiminin gliniimiize ulagmadig1 bilinmekle beraber 1626 yil1 basimi1 halen Chicago’da

Newberry Kiitiiphanesi’nde bulunmaktadir.

Bu basima gore kitap dokuz kisimdan olusmaktadir. Sarkilara eslik edebilmek
i¢in biitlin major ve mindr tonlarda ¢alinabilecek akorlar ve akorlarin olasi ¢evrimleri
bu kitapta gosterilmistir. Amat’in 12 natiirel ve 12 bemollii olmak iizere 24 akorun
klavye tizerindeki yerlerini gosteren ¢cember diyagrami (Sekil 2.3.1) 6nemli bir
bulustur. Kitapta ayrica 4 ¢ift telli gitar performansina yonelik teknik bilgiler de yer

almaktadir.
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Sekil:2.3.1 Amat’in Cember Diyagrami. (Hall, 1978, 5.365)

Sanz, Amat'in kitabin1 olduk¢a yararli oldugunu belirtmekte, ancak eserlerin
cogaltilmas1 ve Ozellikle Barok donemde olduk¢a ©nemli bir yere sahip olan
passacaglia  ¢esitlendirmelerine daha fazla agirllk  verilmesi  gerektigini

savunmaktadir.

Amat, Valencia Universitesi’nde tip egitimi gormiistiir ve bu alanda aymi
zamanda tibbi kitaplar da yaymlamistir. Gitar metodunun ilk el yazmalar giiniimiize
ulasamamus olsa da sonraki edisyonlar ulasmistir. Kitap, akorlarin rasgueado® teknigi
ile calinmasi, sarki ve dans esligi gibi detayl bilgiler igermektedir. Ayrica akorlarin
hangi parmaklarla ¢alinabilecegi acikca kitapta gdsterilmistir. Barok gitarin Ispanya
ve Avrupa'da genis c¢evrelere yayilmasini saglayan bu metot, Barok gitar i¢in eser

yazilmasina da 6ncii olmustur.

4 Sag el parmaklarin tellere siirterek birden fazla teli galma teknigi.
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Bu metotlardan 6ne ¢ikanlar sunlardir:

e Giovanni Paolo Foscarini’nin I quattro libri della chitarra spagnola (Ispanyol
Gitari'nin Dort Kitabi),

e Giovanni Battista Granata Soavi concenti di sonate musicali per la chitarra
spagnola (1659) (Ispanyol Gitar1 igin tatli armonili miizikal sonatlar),

e Francesco Corbetta’nin Vari capricci per la chitarra spagnola (1643) (Ispanyol
Gitar i¢in Cesitli Kaprisler), Vari scherzi di sonate per la chitarra spagnola (1648)
(Ispanyol Gitar1 i¢in Cesitli Sonat Scherzo'lar1), La guitarre royalle dedice au roy de
la Grande Bretagne (1671) (Ingiliz Krali’na adanmus Kraliyet Gitarr),

e Nicola Matteis‘in The False Consonances of Music (tahmini 1680),

e (Carlo Calvi’nin Intavolatura di Chitarra e Chitarriglia (1646) (Gitar ve Chitariglia
Tablaturu),

e Francisco Guerau Poema Harmonico Compuesto de varias cifras por el temple de
la guitarra espariola Madrid (1694)

e Adrian Le Roy’un Primier Libre de Tablature de Guiterre (1551) (Gitar
Tablaturunun Birinci Kitabi),

e Francois Le Cocq “Recueil des Pieces de Guitarre” (1730) (Gitar Eserleri

Koleksiyonu) °.

Cagin 6nde gelen bu gitar 6gretim kitaplari, biiyiik bir 6neme sahip olan basso
continuo®’ya genis yer ayirmakla beraber kompozisyon ve icraya yonelik onemli

kaynaklar olarak tarihte yerini almistir.

5 17. Yiizyilda yazilan metot isimleri genellikle ana baslk, alt basliklar ve poetik bir ithaf yazis1 igermektedir.
Orneklerde de goriildiigii gibi; Sanz, Corbetta, Guerau, Calve nin Ispanyol gitari i¢in yazilms olan metotlarmin
her biri soylu kisilere ithaf edilmistir. Bu gelenekten anlasildigi lizere bu tiir caligmalar o donemde oldukga degerli
sayiliyordu. Metot isimlerini birebir terciime etmek bu nedenle zordur.

6 Siirekli bas.
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COMPUESTO DE VARIAS CIFRAS
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Sekil 2.3.2 “Poema Harmonico Compuesto de varias cifras por el temple de la guitarra espariola

Madrid” (1694) Francisco Guerau.
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Sekil 2.3.3 “La Guitarre Royalle” (1671) Francesco Corbetta.
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INTAVOLATVRA
DI CHITARRA. E CHITARRIGLIA

Con le pitt neceflarie, e facili Suonate i chi
{1 diletta di tal Profefsione.

Hauute da duo Eccellenti Profeffori, e dedicate

ALLILLVSTRISSIMO SIGNORE
IL SIG BARTOLOMEO BOLOGNINI.

g

In Bologuna, per Giacomo Monti. 1646, ConlicenZade Superiori,

Sekil 2.3.4 “Intavolatura di Chitarra e Chitarriglia” (1646) Calo Calvi.

PREMIER LIVRE DE

TABVLATVRE DE GVITERRE, CONTE-
nane pluficurs Chanfons,Fantafics,Pauancs,Gaillardes, Alman-
des,Branles,tant imples qu'autres:

Lectout compofé.

. Par
ADRIAN LE ROY.
TABLE. s
Deux fantafies. Fo.z Gaillarde, laroque elfuzo. Fo.rg
Helas mon dieu. Maillard. 3 Gaillarde,la peronnclle. 16
Ic {ens Paffection. Boyuin. 6 Vn Branle fimple. - 1
Ie chercheautantamour. Boyuin. 7 Deux branles gayz. 18
Pauanc fi ie m’cnuois,auec fa Gaillarde. 8 Deux Almandes. 19
Pauancde lagambe,aucc fa Gaillarde. 10 Neuf branlesde Bourgongne. 21
Vnautre Gaillarde. 13 La Municrede Vernon, 243
Gaillarde par deppit. T i 14 Manicere d'accorder. 24

A PARIS,
Del'imprimerie, d*Adrian le Roy, & Robert Ballard, rue Saintean de
B is, 3 I'enfeigne Sainte G i
12. Scptembre. 155 1. 2

£/8 Aucc priuilege du Roy, pour neuf ans.

|

P B T TSI
Sekil 2.3.5 “Primier Libre de Tablature de Guiterre” (1551) Adrian Le Roy.
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Sekil 2.3.6 “Recueil des Pieces de Guitarre” (1730) Francois Le Cocq.

2.4 Akort Sistemi

Bolgelere gore incelendiginde Barok gitarda temel olarak ii¢ c¢esit akort
sisteminin kullanildig1 goriiliir: Bu sistemler Fransa (Bat1 Avrupa), Italya ve Ispanya

olarak ayrilmaktadir.

Ispanyol olmasina ragmen Sanz, Barok gitar1 italyan akort sistemine gore
akortlamay: tercih etmistir. Ciinkii Italyan akort sisteminde basparmagin melodi
caliminda daha islevsel olduguna inanmaktadir. Bu sistem, ayn1 zamanda campanella

teknigine de en uygun olandir.
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5 ¢ift telli Barok gitarin akort sistemi ve tel dizilimi ekoller dogrultusunda
farklilik gostermektedir. Kimi besteci telleri linison olarak akortlamayi tercih ederken
kimisi 4. ve 5. tellerde sesleri oktav olarak akortlamayi tercih etmekteydi. Bu da
enstriimana tim1 zenginligi ve ses hacmi katmaya olanak saglamaktaydi. Ozellikle
dans/sarki esligi ve basso continuo (siirekli bas) i¢in oktav kullanimi1 ¢ok daha elverisli

olmaktadir.

Ispanya'da ise 1., 2. ve 3. teller iinison olarak kullanilirken 4. ve 5. teller oktav
olarak akortlanmaktaydi. Fakat Sanz’in 3. teli de oktav olarak akortladig
diisiiniilmektedir. Ustten iki telin oktav akortlandiginda pes olan sese bourdon
denmektedir. Bourdon kullanmak, rasgueado tekniginin agirlikta oldugu icralarda
armoni zenginligi bakimindan yarattig1 etkiden dolay1 avantaj saglamaktadir. Antonie
Carre, Francesco Corbetta, Robert de Visee gibi besteciler Re telinde bourdon

kullanimin1 6neren bestecilerdir. (Murphy, 1970, s.55)
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Sekil 2.4.1 fspanyol akort sistemi. (Koonce, 2006, s. 3)
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Sekil 2.4.2 Italyan akort sistemi. (Koonce, 2006, s. 4)
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Sekil 2.4.3 Fransiz akort sisteminde bourdon. (Koonce, 2006, s. 4)
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Bu donemde yazilmis olan eserler, giiniimiiz modern gitara uyarlanirken, bir
takim problemlerle karsilagilmaktadir: Barok gitar calgisinin ¢ift telli olusu, 4. ve/veya
5. tellerin ekoliine gore oktav olarak akort edilmesi, modern gitarda icra edilirken
karmasiklifa yol agabilmektedir. Ciinkii eserlerin hangi akort sistemine gore
ayarlandig1 tablaturdan anlasilamamaktadir. Literatiire dayanan bilgiler sayesinde,
bestecinin akort sistemi tercihiyle ilgili fikir edinmek miimkiindiir. Ornegin, tablaturda
5. ¢izgide yer alan rakamlar calindiginda tellerin oktav mi, yoksa iinison mu
tinlayacagina yonelik icraci ancak tahmin yiirliterek ve deneyerek bir tercihte
bulunabilir. Bu yiizden orijinal notasyona bagli kalinmasi, miizigin dogru bir sekilde
aktarilmasinda biiytik rol oynamaktadir. Dolayisiyla tablatur sisteminine hakim olmak

icract agisindan biiyilik avantaj saglar.

Barok gitar, Ingilizce kaynaklarda 5-course-Baroque guitar, Ispanyolca
kaynaklarda ise la guitarra de 5 ordenes olarak adlandirilmistir. Buradaki course ve
ordenes sozciikleri tel grubunu ifade etmektedir. Ciinkii Barok gitarin telleri kdpriiye
tek tek degil, ikili gruplar halinde baglanmaktadir. Ancak entonasyon sebebiyle
cogunlukla Mi teli (en tiz olan tel) tek olarak tercih edilmektedir. Bu tele Fransizca

kokenli bir kelime olan chantarelle (sarki sdyleyen) adi verilmistir.

2.5 Tablatur Sistemi

Tablatur terimi Latince kokenli bir kelime olan fabula dan gelmektedir.
(Koonce, 2008, s.15) Tabula, Ortagag’da iizerine defalarca yazilip silinebilen bos bir
yazi tabletine verilen addir. Tablatur ad1 verilen bu sistem, notalarin bir enstriimanda
nereye denk geldigini grafik notasyon ile saglamay1 amaglar. 5 telli Barok gitarin
notasyonu 5 ¢izgiden olusmaktadir. Her bir ¢izgi bir tel grubunu temsil etmektedir.
Uzerine yazilan rakamlar, istenilen notanmn gitar klavyesi iizerinde hangi tele ve
perdeye denk geldigini gostermektedir. Ornegin “0” rakami (ya da “O” harfi) bos tel
iken “X” isareti 10. perdeyi1 ifade etmek i¢in kullanilmaktadir.
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Ronesans doneminde Italya, Almanya ve Fransa'da olmak iizere ii¢ gesit
tablatur sistemi kullanilmistir: Bunlardan Italyan ve Fransiz sistemleri giiniimiize

kadar ulasirken Alman sistemi yok olmustur. (Koonce, 2008, s.15)

2.5.1 italyan Tablaturu

Yiizyillar boyunca gitar miizigi, giiniimiiz miizik notasyonuyla degil, tablatur
ile yazilmigtir. Parmak numaralarinin ve klavyedeki pozisyonlarin daha anlasilir bir
bicimde yazilabiliyor olmasi tablatur sisteminin tercih edilmesinde rol oynayan
faktorlerdir. Barok gitar teknikleri, tablatur sistemi sayesinde daha iyi
aciklanabiliyordu. Bu yilizden Barok gitar calmak isteyenlerin tablatur okumay1

Ogrenmeleri sarttir.

Italyan ve Ispanyol besteciler, bestelerini italyan say: tablaturu ve alfabeto
denilen 6zel akor sistemini kullanarak notaya almislardir. Tablatur yaziminda her ¢izgi
bir tel grubunu (gift teli) simgelemektedir. Ustteki ¢izgi en kalm olan 5. tel grubunu,
alttaki cizgi ise en tiz olan 1. tel grubunu gostmektedir. Bu durum tablatur okurken
sanki aynaya bakiyormus hissini uyandirmaktadir. Perdeler ise tablaturda rakamlarla

ifade edilmektedir.

APpo P
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Sekil 2.5.1.1 Mi minér akorunun tablaturdaki karsiligi.
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Sekil 2.5.1.2’deki ornekte verilen Sanz’in Jacaras adli eserine ait el
yazmasinda bazi perde numaralar1 dikkat gekmektedir: 10. perdeden itibaren desifrede
kolaylik saglamak i¢in numara yerine bir takim semboller kullanilmistir. Ornegin;
Romen rakamlarinda 10 sayisinin karsilig1 olan “X” isareti 10. perde i¢in kullanilirken
Latince “12” anlamina gelen duodeca soOzciigiiniin bas harfi 12. perde icin

kullantlmistir.

~ == a o o]
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Sekil 2.5.1.2 Jacaras (Sanz, 2006)

Sekil 2.5.1.3’te goriildiigii gibi 11. perde «V1> semboli ile gosterilmistir.

==

=k

Sekil 2.5.1.3 Passacalles por la L (Sanz,2006)

vl

Nota degerleri, portenin hemen tistiinde gosterilmektedir. Ayni1 degerdeki
notalarin iizerine tekrar bir isaret konulmadig i¢in, nota degeri degismedigi siirece bir

Onceki isaret temel alinmalidir.
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Sekil 2.5.1.4 Passacalles por la E y D (Sanz, 2006)

2.5.2 Fransiz Tablaturu

Italyan tablatur sisteminden farkl1 olarak Fransiz tablatur sisteminde, perdeleri
temsil eden rakamlar yerine harfler kullanilir. Bu sistem ¢ogunlukla Ingiliz ve Alman

bestecileri tarafindan kullanilmistir. (Tyler, 2011, s. 11)

Perde numaralarinda oldugu gibi Fransiz tablaturunda, nota degerlerinin
yazimu da Italyan sistemine gore farklilik gdstermektedir. Italyan tablatur sisteminde
nota bashigi da yer alirken Fransiz tablaturunda yalmizca c¢izgi ve kuyruk yer
almaktadir. Giiniimiizde modern notasyon okuyan bir miizisyen i¢in bu yazim sekli
yaniltic1 olabilmektedir. Clinkii nota degerlerinin yazimi giinlimiizde kullanildig: gibi
degildir. Kuyruksuz ¢izgi birlik nota, tek kuyruklu ¢izgi ikilik, ¢ift kuyruklu ¢izgi
dortliik, tic kuyruklu ¢izgi sekizlik, dort kuyruklu ¢izgi ise onaltilik notay: isaret
etmektedir. Fransiz tablaturunda teller Italyan tablaturunun zit olarak siralanmaktadir.
Italyan tablaturunda 5. tel iist ¢izgide gdsterilirken ayni tel, Fransiz tablaturunda en alt

cizgide gosterilmektedir. (Tyler, 2011, s. 11)
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Sekil 2.5.2.1 Fransiz tablaturunda nota degerleri. (Tyler, 2011, s. 12)
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Akorlart olusturan sesler kimi zaman tam yazilirken kimi zaman yalnizca bir
kismi yaziliyordu. Ornegin bos tellere denk gelen sesler tablaturda atlanmistir,

yazilmamistir. (Tyler, 2011, s.12)
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Sekil 2.5.2.2 Italyan tablaturunda nota degerleri. (Tyler, 2011, s. 11)

Calinan akorlarin hangi yone dogru c¢alinmasi gerektigi porte iizerindeki
notanin kuyrugunun asagi veya yukari dogru olmasina gore belirlenirdi. (Tyler, 2011,

5. 12)

2.6 Alfabeto

Alfabeto ilk olarak 1580’lerin basinda kesfedilmistir. Ilk karakteristik alfabeto
notasyonu, 1580’lerde giiney Italyanlar ve giineyden kuzeye gd¢ eden miizisyenler

tarafindan yazilmistir. (Tyler, 2011, s. 10)

Akoru olusturan notalarin teker teker yazilmasinin 6niine ge¢cmek i¢in her bir
akor harflerin ve o0zel isaretlerin temsil ettigi alfabeto ismi verilen bir sistem
gelistirilmistir. Bu sistem giiniimiizde hala tercih edilen bir sistemdir, fakat farkli bir
bigimde uygulanmaktadir. Ornegin “A” harfi ile simgelenen akor, giiniimiizde La
major'e denk diismesine karsin alfabeto sisteminde Sol major'iin belirli bir ¢gevrimini

temsil etmektedir. (Tyler, 2011, s. 10)
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Sekil 2.6.1 Italyan alfabeto’su (Sanz, 2006)

Sekil 2.6.2°de ise alfabeto’nun modern notasyon iizerindeki yazimi ve ayrica
giinimiizde kullanilan armoni sifrelerine denk gelen akorlarin agilimlar
gosterilmektedir. Sekil 2.6.2°de goriildiigii gibi tiim akorlar 5 sesten olusmaktadir.
Ancak, tablatur yaziminda bazi akorlarin tablatur karsiliginda 5’ten daha az rakam
icerdigi goriilmektedir. Bunun sebebi, rakam yazilmayan telin bos olarak tinlatilmasi

gerektigidir.
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Sekil 2.6.2 Alfabeto’da akor agilimlars. (Willard, 2006, s. 10)
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Sekil 2.6.3 Alfabeto 'nun Fransiz ve Italyan tablaturunda gésterimi. “La Guitarre Royalle” (1671)

Francesco Corbetta

Sekil 2.6.4 Alfabeto nun ve kromatik seslerin Fransiz ve Italyan tablaturunda yerleri “Secondo Libro

di Chitarra” Angelo Michele Bartolotti

Alfabeto’da yer alan harfler, glinlimiizde kullanilan sifre sisteminden tamamen
farklidir. Ornegin, giiniimiizde kullanilan minér akor sifrelerinin yanima mutlaka “min”
veya “m” seklinde ibare konulurken Barok gitarda bu ibare yer almaz. Clinkii alfabeto
harfleri bir tonaliteyi ifade etmekten Gte, gitar lizerindeki pozisyonlar: temsil eder.

Dolayistyla major veya mindr yazilmasina gerek yoktur.
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Sanz’in metodunda, alfabeto’nun uygulamasina yonelik teorik bilgilerin yant
sira gorsellere de yer vererek, icracilarin sistemi daha kolay kavramasina yardimci
olmaktadir. Sol el ¢izimleri Sekil 2.6.5 ve Sekil 2.6.6’da goriilmektedir. Gorildigi
tizere her bir kutu tek bir alfabeto akorunu gostermektedir. Gorsellerde bazi
parmaklarda halka oldugu dikkat ¢cekmektedir. Bu halkalar bilingli bir sekilde yapilmis
olup, halkanin oldugu parmaklarin tellere dokunmamasi gerektigi belirtilmektedir. 1.

parmagin bare’ pozisyonunda oldugu akorlar “G, H, M, N ve P” dir. Bu akorlar

giiniimiiz sifresiyle F, Bb, Eb, Ab ve Fm akorlaridir.
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Sekil 2.6.5 Alfabeto sisteminin gorsel aciklamasi (Sanz, 20006)

7 Sol el parmaginin ayni anda birden fazla tele basmas.
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Sekil 2.6.6 Alfabeto sisteminin gérsel agiklamast (Sanz, 2006)

Alfabeto sisteminde yalnizca Latin alfabesindeki harfler kullanilmasina kargin

bazi harflerin olmamasi ve ya farkli isaretler kullanildig: dikkat cekmektedir.

Aymi dénemde benzer alfabeto sistemleri de tiiremistir. Ornegin Ispanyol
sifreleme sisteminde (cifras), akorlar1 temsil etmek iizere harfler yerine rakam ve
semboller kullamlmistir. Ancak Ispanyol bestecileri dahil olmak iizere Alman ve

Fransiz bestecileri tarafindan Italyan alfabeto sistemi daha fazla tercih edilmistir.

Harflerin temsil ettigi akorlar giiniimiizdeki gibi her zaman kok sesleri
yansitmamaktadir. Oktav farkliliklarindan kaynakli ¢evrim akorlar donemin
bestecileri tarafindan kok akor olarak kabul edilmistir. Bu yiizden alfabeto sisteminin
Barok gitara 6zgii oldugu sdylenebilir. Akor ¢alindiginda bourdon olmayis1 (6zellikle
5. tele oktav sesin eklenmesi), kendine 6zgii akortlaniyor olmasi bu akorlarin tinisini
etkilemektedir. Alfabeto, klasik gitara uygulandiginda daha gii¢lii bir ti elde
edilmektedir.
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Rasgueado’larin hangi yone dogru olmasi gerektigi, ol¢iide belirtilen asagi ve
yukar1 dogru ¢ekilmis olan cizgilerle belirtilir. Fakat vurus cizgileri ve dl¢ii ¢izgileri

birbiri ile karistirilmamalidir.

-

Sekil 2.6.7 Gaspar Sanz’in Gallarda eserinin tablaturu (Sanz, 2006)

Akorlarin ritmik degerleri genellikle vurus ¢izgilerinin hemen iist kisimda yer
almaktadir. Fakat bu yonlendirmeler her zaman notada belirtilmemistir. Bu durumda
yapilacak olan sey en basta eserin tartimi temel almak daha sonra ¢izgilerin birbirine
olan uzakliklar1 incelemek olmalidir. Birbirine yakin olan c¢izgiler daha sik

calinmaktadir.

Italyan ekoliiniin etkisinde olan Gaspar Sanz yalnizca tablatur ve alfabeto
sislemlerini kullanilmistir. Giinlimiizde armoni yaziminda kullanilan harfler ile o
donem kullanilan harfler, ifade yoniinden birbirinden tamamen farklidir. Ornegin
Italyan alfabeto’sunda “A” harfi La majér yerine Sol majér akorunu, “B” harfi ise Si

major yerine Do major akorunu temsil etmektedir.

Sanz'in, metodunda en ¢ok dnem verdigi noktalardan biri de armonidir. Sanz,
bir Barok gitar icracisinin ncelikle alfabeto’yu ¢ok iyi bilmesi gerektigini metodunda

savunmaktadir.



_ o ALFABETO il
F__A B C. D E FE G H_ T UK Te
STt rersr e
ot L 2'.'- L1 : :;, ¥ T.‘ '.; P i -
§I- = ;- T e !. i. = e, ¥ vﬂﬂ.
LM N OO R QUER S T IVESEr
=== e e e e e o= e |
YT e o I A B 1Y <3 & 2= a-.: ﬁ 2
5 5 - T R S o I
Z & ? R BGH M'NK P&
e e e A e e
5 I 3 Y R :
L 3. 13 13 > 3

Frmi

b b e P b
?£ fudetto ./{‘[éaﬁcto %er:ﬁ&ucrd cmﬁac 7uam£_

auera “OnNAa crocefta Wﬁ’o. Y

- 3
> 3

Sekil 2.6.9 Foscarini, Tablatur
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2.7 Karma Tablatur

Italyan tablatur ve alfabeto nun birlesimi olan karma tablatur 1630’1u yillardan
sonra Italyan besteciler tarafindan kullanilmaya baslanmistir. Alfabeto harflerini ve
rasgueado vurus ¢izgilerini gosteren isaretlerin 5 ¢izgili porteye yerlestirilmesiyle
miizikal ifade giicii kuvvetlenmistir, ayrica akor yazmak kolaylagsmistir. Gelisen
notasyonla beraber eserlerin nasil yorumlanacagini gdsteren isaretler ve semboller de
yol gosterici olmustur. Bu igaretlerden biri de nokta isaretidir. Portede ¢izgi iizerinde
yer alan nokta isareti, lizerinde belirtilen alfabeto harfinin akor karsiliginda hangi telin
calinmayacagini gosterir. (Tyler, 2011, s. 16-18) Boylelikle bas ve tiz arasinda denge
ve ses yiuriyiisii acikea belirtilebilmektedir. (Sekil 2.7.1)
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Sekil 2.7.1 Karma tablatur (Tyler, 2011, s. 17)
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Sanz’in notasyonunda ise nokta isareti farkli anlama gelmekte olup, sol el
parmaklarini temsil etmektedir. Tablatur lizerindeki rakamlarin yaninda yer alan bir
nokta isaret parmagi, iki nokta orta parmak, ii¢ nokta yliziik parmag1 ve dor nokta ise

serce parmagi belirtmektedir. (Sekil 2.7.2)
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Sekil 2.7.2 Tablaturda parmak isaretlerinin gosterilisi (Sanz, 2006)
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Bir diger isaret ise uzayan notalar1 gosteren kdsegen ¢izgileridir. Porte tizerinde
gosterilen uzun ¢izgi, farkli degerlere sahip bas ya da tiz notanin ne kadar uzayacagini

gosterir. Bu isaret fenuto olarak adlandirilir. (Sekil 2.7.3)
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Sekil 2.7.3 Tenuto isareti (Tyler, 2011, s. 17)

Bazi Fransiz kaynaklarina gore notanin altinda goriilen dik ¢izgi, o notanin
basparmak ile birlikte ¢alinacagini ifade etmektedir. Ayni anda ¢alinmasi istenilen iki
ya da daha fazla nota i¢in dikey bir ¢izgi kullanilir. Bu sesler arpej gibi calinmamalidir.
Notalar arasmma konulan c¢apraz cizgiler ise notalarin birbiri ardina g¢alinmast

gerektigini gosterir. (Sekil 2.7.4)
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Sekil 2.7.4 Tablaturda dik ve egik ¢izgiler (Tyler, 2011, s. 17)

Sol el parmaklari icin de notalarin sagina noktalar ve/veya numaralar
yazilmaktadir. Parmaklar i¢cin nokta kullanim1 Romantik déneme kadar siirse de daha

sonra, sol el i¢cin rakam kullanim1 daha fazla yayginlasmistir.
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Barok gitar tablatur yaziminda gliniimiizde de kullanilmakta olan bag isareti
gbze carpmaktadir. Sanz’in Mi mindr tonundaki Preliid'iinde goriilen bag isaretinin
kapsadigr notalar beraber tinlatilatilmasi gerektigini ifade etmektedir. Sanki akor

caliyormus gibi sol el parmaklar1 ayni anda klavyeye yerlestirilmis olmalidir.

Sekil 2.7.5 Bag isareti, “Preludio por la X (Sanz, 2006)

2.8 Labirent Sistemi

Gaspar Sanz’in metodundaki en ilging konulardan biri de ikiye ayirarak

anlattig1 “labirent” boliimiidiir.

Sanz'in metodunda labirento olarak tabir edilen, 12 siitundan olusan bir tablo
yer almaktadir. Bu tablo araciligiyla her tonda Passacalle c¢esitlemeleri
yapilabilmektedir. Her siitun ikiye boliinmiistiir; 3'lii major ve minérii (ya da yaygin
olarak tabir edilen “natiirel ve bemol”) vermektedir. Passacalle'nin ilk akorunu en iist
sirada 2. situnun saginda yer alan “C” (gliniimiizde kullanilan sifrede Re notasina denk
diiser) olarak varsayarsak, ikinci akor C'nin hemen saginda, yani 4. siitunda yer alan A
harfi (yani Sol) olacaktir. “A” akorundan sonra gelen {i¢iincii akor ise 2. siitunun
saginda yer alan “I” harfi ile belirtilen akoru La majér olacaktir. Sonra tekrar
Passacalla'ya bagslanilan akor ile bitirilecektir. Ayn1 yolu izleyerek (ayn1 matematigi
uygulayarak) farkli tonalitelerde de ¢alinabilmektedir. Sanz'n bu tabloyu
olusturmasindaki asil neden, 6grencilerin bu diizenleri kullanarak bestecilik yoniinden

gelisimlerine katki saglamaktir.
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Sekil 2.8.2 2 numaral labirent. (Sanz, 2006)
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3.BOLUM: BAROK GITARDA KULLANILAN BASLICA
PERFORMANS TEKNIKLERIi

Barok gitarin nasil ¢calindigina dair yeterince kaynak bulunmamaktadir. Sadece
Lavta tekniginin kullanildig1 bilinmektedir. Klasik gitarin ilk zamanlarinda Fernando
Sor'un yazmis oldugu gitar metodunda (Methode pour la Guitarre) bu lavta

tekniginden s6z edilmektedir. (Tyler, 2011, s. 6)

Barok gitar ve lavtada kullanilan sol el teknikleri glinlimiiz modern klasik gitar
teknigi ile benzerlik tagimaktadir. Tellerin birbirine olan uzakligi modern gitardan daha
az oldugu i¢in parmaklar1, modern gitardaki gibi tellere paralel tutmak giictiir. Bu da
hizl1 pasajlarda, pozisyon veya akor degisimlerinde sol elin zorlanmadan ¢alinmasina

olanak saglar. (Tyler, 2011, s. 6)

Parca igerisindeki gamli pasajlarda, campanella tekniginden dolay1 sol elde

dikey olarak pozisyon degistirildigi goriilmektedir.

Sol elde oldugu gibi Barok gitarin sag el teknigi de 6ziinde lavta ile aynidir.
Bagparmak genellikle rozete dogru hafifce uzanir vaziyette, ser¢e parmak ise
rasgueado haricinde tahtaya dayali vaziyette tutulur. Bagparmak, isaret ve orta parmak
sikca kullanilmasina karsin bazi akorlarda yiiziikk parmagi da kullanilir. (Tyler, 2011,
s. 6)

Gegmis veya giiniimiiz kaynaklarinda da belirtildigi izere Barok gitar tirnaksiz
calmmaktadir. Klasik donemde de bu gelenek siirdiiriilmiistiir. Apoyando® teknigine
ise Barok donemde pek rastlanmamaktadir. Sor, sag elde tirnaksiz ¢alimi savunurken

tirnakla ¢alan gitaristlerin ses tiretirken dikkat etmesi gerektiginin altin1 ¢izmektedir.

8 Sag elde parmagin vurus yoniine dogru denk gelen ilk tele yaslayarak calma teknigi.
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Barok gitar ¢aliminin en zor kisimlarindan biri ¢ift telleri ayn1 anda kavrayabilmektir.
O donemde yaygin olarak kullanilan bagirsak teller yapist geregi diislik tansiyonlu ve
gevsektir. Dolayisiyla calgidan ¢ikan sesler yumusaktir. Modern gitaristlere, Barok
gitar i¢in yazilmis eserleri icra ederken bu gibi durumlar1 dikkate almasi tavsiye edilir.
Sanz’1n deyisiyle, eger tirnakla ¢alinacak ise kisa tirnagi tercih edip, sag el parmaklarin
eklemlerini tellere paralel degil, acili bir sekilde yerlestirmek gerekmektedir.
Boylelikle ¢ift tellerden kaynakli istenmeyen sesler minimuma indirgenebilir. Cift telli
enstriimanlarda bu gibi teknik olgular g6z 6niinde bulundurmalidir. (Tyler, 2011, s. 6-

7)

18. ylizyildan itibaren metal perdelerin yayginlagsmasi sebebiyle artik bagirsak
tellerin kullanimi azalmaya bagladi. Ciinkii bu teller naylon perdelerle daha

uyumludur.

3.1 Rasgueado

Ispanyolca bir terim olan rasgueado, kdkenleri Rénesans'a kadar dayanan ve
giiniimiize degin kullanilan bir gitar teknigidir. Belli bir ritmik kalip ¢ercevesinde sag
el parmaklarinin farkli siralamalarla tellere silirtmesiyle olusturulan ses topluguna
verilen isimdir. Bu teknik, ilk olarak 16. yiizyilda kullanilmaya baglanmis ve Barok
donemde gelistirilerek cesitlendirilmistir. Gaspar Sanz rasgueado teknigini,
eserlerinde c¢esitli varyasyonlarla islemistir. Punteado (genis bilgi i¢in bkz. s.34)
teknigine zit bir teknik olan rasgueado, Avrupa'da folia, chaconne, sarabande,

passacaglia gibi danslarin vazgecilmez bir parcasi olmustur.

Rasgueado teknigi Cagdas besteciler tarafindan da gitar miiziginde
kullanilmigtir. Ornegin Turina, Rodrigo gibi Ispanyol klasik gitar bestecileri
eserlerinde sikca bu teknife yer vermistir. Ozellikle Rodrigo'nun eserleri

incelendiginde, bu etkinin Barok ve Flamenko gitar ile benzerlik tasidigi
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gbzlemlenebilir. Flamenko’da kullanilan rasgueado ise biraz daha kapsamlidir; vurus
sayilari, ritmik cesitlemeler, agresif tin1 ve devamlilik bakimindan Barok gitarda
kullanilan rasgueado’ya gore farkliliklar icermektedir. Bunun yaninda klasik miizik
bestecisi olan Turina'nin eserlerinde de flamenko tarzi rasgueado dokularina rastlamak

mimkindiir.

Rasgueado teknigi bu donemde Barok gitarda repicco ve trillo olmak tizere iki
gruba ayrilmistir. Trillo, “p” ve “m” parmagiyla asag1 ve tekrar yukar1 hareketlerle
gerceklestirilen bir rasgueado seklidir. Repicco ise dnce “m”, sonra “p” parmaklarinin

ikiser vurus asagi, sonra “p” ve “i” parmagiyla yukari vuruslarin pes pese

gerceklestirilmesiyle olusan bir siisleme teknigidir.
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Sekil 3.1.1 Repicco tekniginin alfabeto sistemi ile gosterimi. (Tyler, 2011, s. 15)
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Sekil 3.1.2 Trillo tekniginin notasyonu. (Tyler, 2011, 5. 15)

Battuto teriminin tam olarak bir terciimesi bulunmamaktadir. Ancak
giiniimiizde kullanilan rasgueado teknigi ile benzerlik tasidig1 s6ylenebilir. Flamenko
gitaristlerinin ¢ogunlukla kullandig1 rasgueado teknigi, giiniimiiz modern klasik gitar
tellerinin tansiyonunun yiiksek olmasi nedeniyle kuvvetli, sert ve agresif sesler
¢ikmasina yol agmaktadir. Halbuki Barok gitarda tellerin tansiyonu oldukca diistiktiir.
Bu ylizden Barok gitarda kullanilan teknik ayni olmasina ragmen giiniimiiz rasgueado
teknigi ile ¢ikan seslere gore daha yumusak ve naiftir. Dolayisiyla batutto tekniginde
hem yumusak hem de sert bir etki verilebilmektedir. (Tyler, 2011, s.13)

Temel rasgueado tekniginde asagi dogru yapilan harekette sirasiyla yiiziik
parmagi, orta ve isaret parmagi tirnaklarinin dis yiizeyiyle telleri siipiirerek iter. Yukari
dogru yapilan harekette ise isaret parmagi ayni telleri ¢eker. Foscarini her bir akor igin
2 trillo galinmasin1 6nermektedir ve tercihi ¢aliciya birakmaktadir. Diger gitaristler ise

en az 3 ve 4 trillo 6nermektedir. (Tyler, 2011, s.13)

Bu yapilan hareketlerin tamami sag el bilegi yardimiyla yapilmalidir ve el
bilegi hafifce igeri dogru biikiik olmalidir. Gilinlimiiz gitaristleri, yumusak ses iiretme
maksadiyla bazen asagi vuruglarda sag el bagparmaginin i¢ kismini kullanmaktadir.
Fakat bu teknik Barok donemde olmasina karsin yalnizca bir niians olarak kabul
edilirdi. Besteci bu niians tercihini notada kullandig1 6zel bir isaret ile belirtirdi. (Tyler,

2011, s.13)
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Sag el, ard1 ardina gelen akorlar1 ¢alarken ses deliginden hafif¢e uzaklasarak
klavyeye yakin bir noktada konumlanmalidir. Akorlarin hangi siddette calinacagi
miizigin gerektirdigi sekilde tamamen sag el bileginin kontroliindedir. Rasgueado
teknigi Barok gitarin en temel teknigidir ve uygularken bu hususlar dikkate alinmali

ve 0zenli olunmalidir.

Ritmik c¢esitliligi saglamak icin trillo ve repicco adi verilen siislemeler
kullanilabilir. 7rillo sag el isaret parmagi ile asag1 ve yukart dogru hareket ettirilerek

yapilir. Istege bagl olarak basparmak da siislemeye katilabilir. (Tyler, 2011, s.14)

Repicco esasinda trillo‘ya benzemektedir. Ritmik olarak trillo’ya gore biraz
daha karisik ve zengindir. Ik vurusta 4 parmak dikkatli bir sekilde asag1 dogru telleri
siipiiriir; her sesin esit, homojen ve belirgin duyulmasmna &nem verilmelidir. ilk
vurusun ardindan bagparmak asagi, sonra tekrar yukar: dogru telleri siipiiriir. Son
olarak isaret parmagi yukar1 dogru ¢ekerek hareketi tamamlar. Hareketin dnce yavas
calisilmasi, sonra hizlandirilmas: tavsiye edilir. Frank Koonce kitabinda, yaklagik
olarak bir dortliik 160 metronoma denk gelene kadar calisilmasini tavsiye etmektedir.
Yapilan hizli harekette bilegin olabildigince seri ve rahat olmasma 6zen
gosterilmelidir. Bu temel hareket oturdugunda, ritmik modeller ¢esitlendirilebilir. Her
bir vurus tek bir hareketmis gibi akic1 duyulana kadar pratik edilmesi tavsiye edilir.

(Tyler, 2011, s.14)

3.2 Punteado Teknigi

Punteado teknigi, glinlimiizde sag el icin kullanilan tirando (¢ekerek calma)
teknigine benzemektedir. Tablaturda yer alan rakamlar perde numaralarini
gostermektedir. Sifir rakami ise bos telleri simgeler. Ust iiste bulunan rakamlarin

karsilig1 olan notalar beraber tinlatilmalidir. Punteado tekniginde genellikle “1” ve “m

parmaklart kullanilmaktadir. Nadiren de olsa sag el yiizikk parmag, gerek
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duyuldugunda akor igerisindeki dordiincii sesi ¢almak i¢in kullanilabilmektedir. Sanz,
sag elde parmak tekrar1 yapilmamasina 6zen gosterilmesi gerektigini vurgulamistir.
Dikkat edilmesi gereken bir diger nokta ise sag elin bagparmak pozisyonudur.

Basparmak daima pes olan sesi ¢galmalidir.

Tablatur iizerinde sol el parmaklari, giiniimiizde oldugu gibi rakamlarla
gosterilmez. Perde numaralariyla karismamasi i¢in parmak numaralari noktalar ile
ifade edilmektedir. Duate® aliskanligi ise Barok gitarda farklidir. Oregin klasik
gitarda ayn1 perde hizasinda yer alan notalara tiz olan daima sag taraftaki parmak ile
calinir. Sanz’in duatesine gore dordiincli parmak yukarida, iiglincii ise hemen altinda

yer almaktadir.

3.3 Siislemeler

Karma tablaturda ¢ok cesitli siisleme isaretleri kullanilmistir. Fakat bu isaretleri
cogu besteci notada veya kitaplarinda belirtmemistir. Siisleme sembolleri ¢ogunlukla
besteciden besteciye gore degisiklik gosterdigi icin ayni igaret bir bagka besteci i¢in
farkli anlama gelebilmekteydi. Baz1 durumlarda ise notada yer alan siisleme isareti,

herhangi bir siislemeyi referans gostermeksizin ¢alictya birakilirdi. (Tyler, 2011, s.18)

Sanz’1n kullandig slisleme sembolleri Sekil 3.3.1°deki gibidir:

Tril Mordent Temblor Extrasino
310

Sekil 3.3.1 Semboller (A¢iklamalar igin bkz. s. 37-39)

9 Bir ¢algida hangi parmak ve pozisyonlarin kullanilacagm belirten isaretler i¢in kullanilan genel bir terimdir.
Fransizca’dan dilimize yerlesmis olup, doigté seklinde yazilmaktadir.
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Bag teknigi (legato) de Barok gitarda siisleme olarak kabul edilmistir. Iki nota
arasinda yerlestirilen legato’nun yazim sekli giinlimiizde kullanildigi gibidir. Aym
isaret, climleleri ve nota gruplarimi belirlemek i¢in de kullanilmaktadir. Legato ile
baglanan notalarin ilki daima kuvvetli ¢alinmalidir. Boylelikle ritmik vurgular 6n
plana ¢ikmaktadir. Ikiden fazla notayr kapsayan uzun legatolar1 kendi igerisinde
gruplamak bu donemde icraciya birakilmistir. Sanz, miizikal legato konusuna metodun
birinci cildinde dikkat ¢cekmektedir; yalnizca Barok gitarin teknigini 6grenmek, o
eserlerin 1yl ve dogru yorumlanacagi anlamina gelmez. Sanz’1n da belirttigi her iki el
biiyiik bir uyum icerisinde ve ustalikla kullanilmalidir. Sag ve sol el parmaklarin
maksimum derecede koordinasyonunun saglanmasi, miizigin daha bagli duyulmasini

saglayacaktir.

Barok cagda siisleme tekniklerinden biri olan arpej teknigi /. isareti ile
gosterilmistir. Bu isaret bazen alfabeto akor simgesinin, bazen ise portenin hemen
altinda yer almaktadir ve akoru olusturan seslerin birbiri ardina ¢alinmasi gerektigini
ifade etmektedir. Arpej teknigi kullanilirken sag el parmaklarinda herhangi bir
siralamaya ya da notalarin ritmik kaliba bagl kalmaksizin icraci 6zgiir birakilmistir.
Arpejler 6l¢ii sonuna kadar inisli ve ¢ikisli, genellikle 7, 10, 15 gibi diizensiz sayida
notalardan olusabilmektedir. (Tyler, 2011, s.18)

Daha ¢ok esliklerde kullanilan arpej teknigi 18. ylizyilda piyanoda siklikla
kullanilan bir eslik figiirii olan bassi d’alberti yani alberti basi’ndan farkliliklar
icermektedir. Alberti bas1 genellikle piyanoda sol elde ¢alinan akorlarin tekrarlanan
arpejlerinden olusur, bas notas1 ise ayrigtirilir. Barok gitarda ise arpejler belli bir
diizene ve simetriye bagli kalmaksizin, icracinin tercihi dogrultusunda serbest

sekillerde ¢alinabilmektedir. (Tyler, 2011, s.19)



37

0 i
L L

o

e '
L L

2 2 + 2
D e —— B R —| - s 1 1
= & i B i i & & ﬂ £
- i - - _;;-;3; -|a'-:'-
L'Ej ":-T-:rr':" ﬁ::.’:gr |:: b —— i ||
t - I - - -

Sekil 3.3.2 Arpejlerin ¢alis alternatifleri. (Tyler, 2011, 5.19)

3.3.1 Vibrato (Temblor)

Birgok besteci vibrato teknigini S isareti ile gostermistir. Vibrato teknigi
yayli ¢algilarda devamli kullanilirken Barok gitarda bu teknigin yalnizca tek bir nota
tizerinde uygulanmasi 6n goriilmektedir. 1630’1u yillarda Foscarini, vibrato tekniginin
gitar ilizerinde tanimini yaparken sol el bagparmagmin kaldirilmas: gerektigini

sOylemistir. (Tyler, 2011, s.18)

Sanz kitabinda, bu teknigin Barok gitarda genellikle sol elin ser¢ge parmagi ile
yapildigin1 sdylemektedir. Diger parmaklar ile yapildiginda, klavyenin arkasinda
duran bagparmak klavyeden uzaklastirilir ve el, basili tuttugu notada sabitlenerek sag
ve sol yone dogru hizlica hareket ettirilir. (Gaspar Sanz, Instruccion de Musica sobre
la Guitarra Espafiola). Tremor ise, giinlimiizde kullanilan vibrato teknigini
andirmaktadir. Fakat besteci bu terimi kullanmak yerine “deprem/sarsint1 anlamina
gelen tremor sozctigiinii kullanmayi tercih etmistir. Vibrato’dan farkli olarak tremor;

dogas1 geregi, lizerinde yer aldig1 notay1 vurgulu bir sekilde calmay1 gerektirir.

3.3.2 Tril

Tril teknigi icin Italyan yazarlar tremolo, trillo gibi terimler kullanirken

Ispanyol yazarlar trino, aleado gibi kelimeler kullanmayi tercih etmislerdir.
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Tablatur yaziminda sikc¢a karsilasilan tril isareti, ¢esitli sekillerde karsimiza
cikmaktadir. Standart bir yazilis1 ve calisi olmamasinin nedeni besteciler arasinda
goriis birligi olmayisidir. Ornegin, Italyan besteciler cogunlukla tril yapilmasini
istedikleri notanin yanina “t” veya “T” isaretini koymaktadir. Zaman zaman “.”, “x”
ya da “./.” gibi bicimlerde de karsimiza ¢ikmaktadir. Kimi bestecilerin 6nceki ve
sonraki el yazmalar1 karsilastirildiginda, onceden belirledikleri isaretlerin yine
kendilerine ait sonraki yaymlarda farkli bir siislemeyi temsil edebildigi

gbozlemlenmistir. Bu nedenle, bir eser c¢alinmadan oOnce bestecisinin varsa

yonlendirmeleri mutlaka dikkate alinmalidir.

T (Sanz)

A (Santa Cruz, Guerau, Murcia)

Sekil 3.3.2.1: Tril isaretleri. (Koonce, 2006, s. 8).

Bazi kaynaklara gore tril, italyan besteciler tarafindan tremolo olarak da
adlandirilmistir. Kimi zaman #rillo sézctigii de kullandiklari i¢in bir rasgueado teknigi
olan trillo ile sik¢a karistirilmaya sebep olmaktadir. Bu yiizden Ispanyol besteciler tril
i¢in trino veya aleado sdzciiklerini kullanmay: tercih etmistir. Italyan besteciler, esas
notadan baslanan trilin galimini sdyle tarif etmektedir: “/lk olarak, tablaturda gériilen
nota sag el ile ¢calinir, daha sonra sol el ile iist ses ¢alimir ve tekrar sol el yardimiyla
tel ¢ekilerek esas nota ¢calinir”. Trilin igerdigi nota sayist degiskenlik gostermektedir.
Genellikle tize dogru yapilan triller tek bir hamlede ii¢ notanin ¢alinmasiyla olusur.
Parca sonlarina konulan triller, bu hamlenin tekrar edilmesiyle daha uzun
tutulmaktadir. Fransiz besteciler, Italyan ve Ispanyol bestecilerin aksine iist notadan

baslayan tril (tremblement) kullanirlardi. (Tyler, 2011, s.19-20)

Tril ve mordan (mordent) stislemeleri birbirine ¢ok yakindir. Tril’i mordan’dan

ayiran nokta, esas notanin yarim ses asagisindan baslamasidir. Calis esnasinda bosta
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kalan bir parmak varsa tercihen tril ¢alnabilir. (Sanz, 2006, s.8). Gaspar Sanz, bu
stislemenin miimkiin olan her an, notada belirtilmemis olsa dahi kullanilabileceginin

altim1 ¢cizmektedir.

Tril, bilindigi lizere giiniimiizde yaygin olarak tiz sesten baslasa da Sanz, bu
siislemeyi yaparken pes notadan baslanmasini 6nermektedir. Sanz gibi, yorumcudan
beklentisini agikca belirten bestecilerin verdigi direktifler ile beraber donemin stil ve

karakteristik 6zellikleri de miimkiin oldugunca baz alinmalidir.

3.3.3 Mordent

Kisa ve ritmik bir siislemedir. Trilin aksine mordent tiz notadan baglar ve asil notaya
kivrak bir bicimde geri doner. Italyanca’da mordente, Fransizca ve Ispanyolca’da ise

mordent olarak yazilmaktadir ve kelime anlami1 “isirik™tir.

3.3.4 Extransino

Extrasino, sag elin tek seferde tele vurarak caldigi gegis notalaridir. Gegis
notalar1 vurustan oncedir. Ornegin, 1. tel {izerinde 3-1-0 rakamlarinin altinda bag
isaretinin olmasi, 3. perdedeki notay1 ¢alip diger seslerin yalnizca sol el ile kuvvetli

bir bi¢imde c¢alinacagi anlamina gelmektedir.

Tril, mordent, tremor ve extransino teknikleri Italyan tablatur yaziminda en

yaygin kullanilan tekniklerdir.
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3.3.5 Appoggiamento ve Smorsiato

Gilinimiizde kullanilan sol elde bag tekniginin aynisidir. Pes notadan tiz notaya
yapilan legato’ya appoggiamento, bunun tam tersi olan tizden pes notaya yapilan
legato’ya ise smorsiato denmektedir. Ispanyolca’da bu teknige ligatures ya da ligados

denmektedir.

3.4 Campanella Teknigi

Campanella teknigi, gam pasajlarinda kullanilan arp veya ¢an efekti de denilen
onemli ve karakteristik bir gitar teknigidir. Sanz, bu teknik i¢in campanelas (kiigik
canlar) sozciiglinii kullanmistir. Gamin her bir notasini farkli tellerden ve miimkiin
oldugunca bos tellerden istifade ederek kullanilmasi teknigidir. Béylece her bir nota

birbiri i¢ine gegerek arp ya da ¢an gibi duyulmasi saglanabilmektedir.
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Sekil 3.4.1 Campanella pasaji. (Tyler, 2011, 5.24)
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Sekil 3.4.1°de goriildiigii iizere, Italyan akort sistemine gore akortlanan bir
Barok gitarda La ve Re notalar1 4. ve 5. tellerde bos olarak tinlatildiginda campanella

etkisi yaratilabilmektedir.

3.5 Dinamikler

Niisans ve dinamik yonlendirmeleri 17. yiizyilda pek sik karsilasilan bir durum
degildir. Fakat Sanz’1n el yazmalarina bakildiginda, fuerte (giiclii) ve suave (yumusak)
gibi yazilara rastlanabilir. Genellikle bir motifin tekrarinda yanki efekti vermek i¢in

kullanildig1 gézlemlenmektedir.

A A B 4 3 ! tpra

- 30 B o v
g -2 il ,! - FFR2-F
i o =2 T o e |
o

ueri: uave

lJ

Sekil 3.5.1 Passacalles por la O, “Fuerte” ve “Suave” yazisi (Sanz, 2006)

Tempoya iligkin direktifler de verilmistir. “Yavas, agir” veya “cok agir”
anlamlarina gelen estos muy a espacia, grave ya da mas grave yazilar Sekil 3.5.2 ve

Sekil 3.5.3’te gosterilmistir.
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Sekil 3.5.2 Passacalles por la O, “estos muy espacia” yazist (Sanz, 2006)
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Sekil 3.5.3 Passacalles por la H, “grave” ve “mas grave” yazisi (Sanz, 2006)

Folia’nin son varyasyonunda esta glosada toda se corre ibaresi kullanilmistir.
Tiirk¢e’ye terciimesi “bu varyasyonda her sey kosarcasina hizlidir” seklinde olabilir.

Onceki varyasyonlara gore akici ve canli calinmalidir.

Sekil 3.5.4 Folias, “esta glosada toda se corre” yazist (Sanz, 2006)
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4. BOLUM: ESER iINCELEMELERI

4.1 Sanz'in Kullandigr Temel Danslar

Gaspar Sanz’in metodunda kullandig1 eserleri birka¢ farkli gruba ayirmak
miimkiindiir. Bu eserler cogunlukla danslardan olusmaktadir. Belli bir akor yiirtiyiisii
olan eserlere Folias, Passacalles, Espanoletas, Villanos, Canarios, Rujero ya da
Jacaras drnek gosterilebilir. Herhangi bir armonik yiiriiyiis kalibina bagli kalmaksizin
yazilan eserler ise; Zarabanda, Allemanda, Jiga al aire Ingles, Courante, Fuga’dur.
Ancak Sanz, o donemde yaygin olmasia ragmen Bourree, Menuet, Gavotte gibi
danslar1 kullanmamistir. Sanz’in serbest olarak besteledigi eserleri ise, Preludio y
Fantasia, La esfachata de Napoles, Lantururu, La cavalleria de Napoles con dos
clarines, La mifiona de Cataluiia, La mifiona de Portugal, Dos trompetas de la reina

de Suecia, Clarin de las mosqueteros del rey de Francia’dur.

S6zii gegen bu danslarin bir kismi zaman igerisinde degisime ugramistir. folia,
passcaglia, sarabande, allemanda, pavana gibi danslar ilk ortaya ¢ikisindan beri
yiizyillar boyunca besteciler tarafindan kullanilirken rujero, paradetas, matachin gibi
danslar giinlimiizde artik popiileritesini yitirmistir ve unutulmaya yiiz tutmustur. Erken
Barok donemde bir siiit anlayisinin heniiz olusmamis oldugu goriilmektedir. Siiitin
kemiklesmis yapisin1 olusturan allemande, sarabanda, courante, gigue gibi danslari
Sanz, birinden bagimsiz birer eser olarak tasarlamistir. Bu danslardan bazilar1 tempo
ve yapt olarak sonraki donemlerde kullanilan seklinden oldukca farkliliklar
icermektedir. Ornegin, Sanz’in Re major tonundaki Zarabanda (sarabanda) eseri
tartim ve doku olarak sonraki orneklerine gore farklidir. Zarabanda eseri 6/8 6l¢ii
birimindedir ve eserin her iki olgiisiinde bir hemiola*® vardir. Geleneksel 3/4 hatta
3/2’lik tartimlarda karsimiza ¢ikan Barok sarabanda’sinda, bilinenin aksine hareketli
bir yapida oldugu gozlemlenmektedir. Bu gibi danslarin giderek evrime ugradigi

bilinmektedir.

10 (J¢ zamanl bir 6l¢iiniin iki zamanliya ya da iki zamanl l¢iiniin ii¢ zamanliya ¢evrilmesiyle
olusturulan bir ritm kalibidir. Ornegin 6/8 = 3/4.
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Dolayisiyla secki yaparken konser programlarinda biitiinliik saglama agisindan
ilk 6nce her bir eserin tonalite, tempo -her ne kadar tempolar el yazisinda belirtilmemis

olsa da- gibi 6zelliklerinin g6z 6niinde bulundurulmasi 6nem arz etmektedir.

Sanz’in siklikla diizenlenen Esparioleta, Folia, Passacalle, Canarios ve
Pavana gibi eserleri otantik, romantik ve recomposing' anlayislar1 cercevesinde

kiyaslamal1 olarak bu boliimde inceleyecegiz.

4.2 Folia

Folia dansinin kokeni 15. ylizyilla dayanmaktadir. Ancak gitarda ilk tablatur
ornekleri 17. ylizyilin ortalarinda goriilmeye baslanmistir. Gaspar Sanz'in ¢agdasi olan
Archangelo Corelli'nin (1653-1713) La Follia eseri bu formda yazilmis en iyi bilinen
eserlerinden biridir. Richard Hudson’a gore folia’lar donemlerine gore “erken folia”
ve “ge¢ folia” olmak iizere iki asamada incelenebilir. (Hudson, 1971, s.199) Sonraki
donemlerde “Ispanyol ¢ilginligr” anlamina gelen Las Folias de Espaiia ismi de bu
tema i¢in Avrupa'da kullanilmaya baglanmistir. Giiniimiize dek her donemden besteci,

eserlerinde bu temayi1 ¢esitleme teknigiyle isleyerek ustaliklarini géstermislerdir.

Gorsel 4.2.1'de, Gaspar Sanz'in metodunun ilk cildinde yer alan Folias eserinin
alfabeto yazim bi¢imi yer almaktadir. Gorselde 4.2.2°de ise ikinci ciltte bulunan
folia’nin tablatur yazimi gosterilmektedir. Erken folia’larda karsilasililan eksik 6l¢ii,

Sanz’1n birinci folia’sinda s6z konusudur.
Erken folia’da goriilen armoni ylriiyiisii I-V-I-VII-I-V-1-VII-1-V-I seklindedir.
Her iki folia da Re mindr tonundadir. Tablatur yazimli folia melodik mindr

tinlamaktadir. Sanz’in gorsel 4.2.2°de verilen folia’si, armonik yiiriiyilis olarak gec

donem folia’y1 animsatmasina karsin ge¢ donem folia’larda sik¢a goriilen ikinci

1 Var olan bir eseri yeniden besteleme.
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vurustaki noktali sekizlik bu folia’da s6z konusu degildir. Goriildiigii tizere akor kalib1
farklidur.
[-V-1-VII-II-VII-1-V-I-V-I-VII-III-VII-I- V-1

Sekil 4.2.1 Folia eserinin orijinal alfabeto yazimi (Sanz, 2006)
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Sekil 4.2.2 Folia eserinin orijinal tablatur yazumi (Sanz, 2006)

Bu eserin notaya aktarimi 19. yilizyildan itibaren Emilio Pujol, Narciso Yepes,
Regino Sainz de la Maza, Frank Koonce, Carlos Bonell gibi donemin 6nde gelen
gitaristleri tarafindan yapilmistir. Sanz’in diger eserlerinin diizenlemelerinde oldugu
gibi folia’da da kontrpuantal diisiince, siisleme ve parmak numaralandirma tercihleri
bakimindan bir¢ok farklilik vardir. Besteci kimligiyle one ¢ikan gitaristler, eserin ana

yapisini kaybetmeden recomposing yontemini kullanarak modern gitara uyarlamistir.

Jerry Willard, The Complete Works of Gaspar Sanz (Gaspar Sanz’in Biitiin
Eserleri) isimli kitabinda, Sanz’1in metodunun Ingilizce cevirisinin yanisira metodun
icerisinde yer alan tlim eserlerini temize ge¢irmis ve ayni zaman tablatur yazimini
modern nota sistemine aktarmistir. Bu aktarim yapilirken oncelikli olarak Barok
gitardaki pozisyonlar temel alinmistir. Dolayisiyla Willard’in edisyonu tablatur
okumay1 bir hayli kolaylastirmaktadir. Barok gitarda tiz oktavdan tinlamasi gereken 4.

ve 5. tellerin modern gitarda ¢alinmasi miimkiin olmadig1 i¢in pes notadan yazilmistir.

Barok gitardaki oktav farkliigindan dogan bu durum, modern gitar
uyarlamalarinda bir takim zorluklar1 beraberinde getirmektedir. Eserlerin modern

gitardaki tinisin1 etkileyen en 6nemli faktorlerden biri, ¢alinan eserlerin hangi akort
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sistemine ait oldugudur. Willard, bu diizenlemeleri yaparken modern gitardaki 6. teli
hicbir zaman kullanmamis, boylelikle tablatur ile birebir eslesme saglamistir. Fakat bu
edisyonun uyumsuz oktav atlamalarini barindirdig1 bilinmelidir. Edisyon igerisinde
nota hatalar1 olabilme ihtimaline karsin muhakkak orijinal el yazmasi referans alinarak

karsilastirma yapilmalidir.
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Sekil 4.2.3 Folia eserinin modern notasyonda gésterimi ve altinda Sanz i tablaturu, 6l¢ii 1-8

(Willard, 2006, s. 112)

Otantik bir anlayis benimsemis olan Koonce ise orijinal notaya biiyiik diizeyde
bagli kalmistir. Parmak numaralari ve nota degerlerini partilere gore ayarlamak disinda
diizenlemelerine fazla bir dokunus yapmamustir. Bu 6zelligiyle Sanz’in notasyonuna

en yakin diizenleme oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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Sekil 4.2.4 Sanz, Folia, él¢ii 1-8, diizenleme Frank Koonce (Koonce, 2006, s.32)

Yepes, Koonce’un aksine siislemeleri agik ve anlasilir bir bigcimde notasyona

almistir. Melodide bos telleri tercih etmeyen Yepes, melodiyi eser boyunca kapali
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tellerde yiirtitmiistiir. Bu tercih, melodi partisinin daha vibratolu ¢alinmasina olanak
saglamistir. Sekil 4.2.3°te goriildiigii iizere ilk Olgiliniin ilk vurusunda Yepes, ii¢ ses
yerine iki ses kullanmayi tercih etmistir. 5. 6l¢lide melodiyi bir oktav tizden yiiriiterek
oktav gecisini engellemistir. 2. dlgiide yazim hatas1 vardir: Eserin donaniminda Si
bemol olmasina ragmen 2. 6l¢iideki Si notasinda olmasi gereken natiirel isareti

unutulmustur. (Sekil 4.2.3)

(= 108/112) @/,3_7—5—;-3’—\‘

Sekil 4.2.3: Sanz, Folia. Diizenleme Narciso Yepes.

Bonell, par¢a donaniminda diyez ya da bemol koymamuistir. Parcay1 Las Folias
De Esparia olarak adlandiran Bonell, bu eserde cogunlukla agik ve kapali teller
arasinda sik gecisler kullanmistir. 2. 6lgiideki tril, diger diizenlemelerin aksine asil
notadan degil, yarim ses tiz notadan baslamistir. Tablaturda oldugu gibi yalin bir

armoni kullanilmastir. (Sekil 4.2.4)

Sekil 4.2.4 Sanz, Folia. Diizenleme Carlos Bonell



48

Maza da Yepes gibi cogunlukla kapali pozisyonlar1 tercih etmistir. Boylelikle
daha romantik bir duyus saglanmaktadir. Trilleri siisleme yazimi yerine 6l¢ii igerisinde
dagitarak notalarla agik bir bi¢imde ifade etmeyi tercih etmistir. Bunun sebebi trilin
vurus igerisine dagitilmak istenmesi olabilir. 5. dlgiide goriilen melodiyi 6. 6lciide bas
partisine alarak devam etmistir. Bas {izerine Do ve Mi sesleri konularak ¢evrim akor
kullanilmistir. 4. dl¢iide akorun 5’lisi orta partiye eklenmistir. 7. 6l¢iide tiglincii vurusa

eklenen Re ve Sol sesleri sonraki gelen dominant akorunu kuvvetlendirmistir. (Sekil

4.2.5)
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Sekil 4.2.5 Gaspar Sanz, Folia. Diizenleme R. Sainz de la Maza, dlgii 1-8

Azpiazu, temay1 lento olarak belirtmistir. Folia’nin 1. varyasyonu grazioso, 2.
varyasyonu poco piu, 3. ve son varyasyonu ise Sanz’in kendi ifadesi olan esta glosada
toda se corre olarak kullanmistir. Azpiazu, diger edisyonlarin aksine melodi hattini
orta partiye vermis ve soprano partisine noktali ikilikler ekleyerek farkli bir melodik
hat olusturmustur. Sainz de la Maza gibi Azpiazu da 5. dl¢ilide yiiriiyen bas partisini 6.
Olclide de devam ettirerek biitiinliik saglamistir. Soprano ve altoda Do ve Mi sesleri
kullanilarak armoni zenginligi yaratilmistir. Siislemeler ise karma bir sekilde
notasyona alinmistir. Tril ve mordan’lar uzunluklariyla beraber agikca belirtilmistir. 7.
Olciide Azpiazu da Maza’nin armonizasyonuna benzer bir yapi kullanmis fakat

climlenin bitiginde, orta partiyi tize gotiirmiistiir.
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Sekil 4.2.6 Gaspar Sanz, Folia. Diizenleme Jose de Azpiazu, 6l¢ii 1-8

2. varyasyonda Maza, melodinin girisini 2. telden almistir. Bas hattin1 noktali
ikilik yazarak diger partilerden ayirmistir. 34-36-38 ve 40. 6l¢iilerin ikinci ve tiglincli
vuruslarinda ara sesler eklenmistir. Boylelikle partiler aras1 kontrpuan yaratilmistir. 39.
olgiide goriilen glissando®® ¢izgisi, transkripsiyonun romantik bir bakis acisiyla

yapildiginin gostergelerinden birisidir. Maza, bu teknigi bir¢ok yerde kullanmustir.

Sekil 4.2.7 Gaspar Sanz, Folia. Diizenleme R. Sainz de la Maza, dl¢ii 33-40

Yepes de benzer bir yap1 kullanmistir ancak her iki 6l¢iide bir eklenmis olan bas

¢izgisi ve sopranoda staccato® kullanarak diger varyasyonlarla kontrast yakalamustir.

12 Sol el parmagini kaldirmadan perdeler iizerinde kaydirma teknigi.
13 Kesik ¢alma.
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Sekil 4.2.8 Sanz, Folia. Diizenleme Narciso Yepes, dl¢ii 35-42

2. varyasyon basinda Azpiazu poco piu terimini kullanmistir. Bu terim 6nceki
varyasyona gore biraz daha hareketli olmasi gerektigini ifade etmektedir. Azpiazu, 2.
varyasyonda siislemeleri her 6l¢iiniin son vurusundaki dortliik notalara yerlestirmistir.
Siislemeler aras1 simetri de goze c¢arpmaktadir: Once mordan, sonra tril, ardindan

tekrar mordan, tekrar tril vb. seklinde gitmektedir.

Sekil 4.2.9 Gaspar Sanz, Folia. Diizenleme Jose de Azpiazu, él¢ii 33-40

3. ve son varyasyonda Maza, “daha canli” anlamina gelen mas vivo terimini
kullanmustir. {lk {i¢ 6l¢iide melodi yine kapali tellerden alinmistir. Maza, her &lgiiniin
ilk vurusunda legato kullanmay: tercih etmistir. Orijinal el yazmasinda herhangi bir
siisleme ya da vibrato belirtilmedigi halde Maza, kimi 6l¢iilerde kisa triller kullanmay1

tercih etmistir.
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Sekil 4.2.10 Gaspar Sanz, Folia. Diizenleme, R. Sainz de la Maza, él¢ii 50-57

Azpiazu, varyasyonun basinda Sanz’in kullandig1 terim olan mas vivo terimini
kullanmistir. Olgii baslarinda armoniyi giiclendirmek icin ara sesler ekleyerek ii¢ sesli
akor olusturmustur. 3. dl¢iiniin son Ol¢iisiindeki aralik farkli yazilmistir; Fa notasinin
yukar1 dogru major 2’li gitmesi gerekirken asagiya mindr ii¢lii kullanilmigtir. Diger
Olciiler incelendiginde bu araligin bir simetri olusturdugu diisiiniilmektedir. Melodi ilk
basta birinci pozisyonda, 53. Ol¢liden sonra kapali pozisyonlarda tinlatilmistir.
Siisleme tercih edilmemis ancak birinci vuruslarda daima legato kullanilmustir. (Sekil

4.2.11)

Sekil 4.2.11 Gaspar Sanz, Folia. Diizenleme Jose de Azpiazu, ol¢ii 50-57

Yepes, Sekil 4.2.12°de goriildiigii gibi varyasyonun temposuna iliskin bir
yonlendirme yapmamis, parcanin basinda belirtmis oldugu tempoyu gecerli saymuistir.
Ayn1 varyasyonda, Yepes de Azpiazu gibi siisleme kullanmamis, onun yerine ol¢ii

baslarinda legato kullanarak ciimleyi artikiile etmistir. Sol el duatesinin yani sira
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ozellikle sag el duatesinin bu varyasyonda agikga verildigi dikkat ¢cekmektedir. Bu tiir
yonlendirmeler icractya teknik agidan kolaylik saglamaktadir. Eserin son 6lgiisiinde 6.
teldeki kok sesle beraber 1. derecenin 5°li akorunu kullanmis ve bdylelikle eseri daha

etkili bir bigimde sonlandirmistir. (Sekil 4.2.13)

m i a m i

Sekil 4.2.12 Gaspar Sanz, Folia, diizenleme Narciso Yepes, 6l¢ii 50-57
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Sekil4.2.13 Sanz, Folia, diizenleme Narciso Yepes, ol¢ii 65-66

4.3 Espaiioletas

16. yiizyilin sonlarina dayanan soylu bir dans tiirii olan Espafioleta, italya
kokenli oldugu diisiiniilmektedir. U¢ vurusludur ve ¢ogunlukla Re ya da La mindr
tonundadir. 17. yiizyilda {i¢ boliimlii sabit bir armonik diizende yazilmistir. Genellikle
enstriimantal varyasyonlar i¢in kullanilmistir. Akor yiiriiytisii “a-G-C-C-F-G-C-C, C-
C-G-G-a-E-a-a, a-E-F-E-a-d-E-a” seklindedir. (Koonce, 2006, s.39)
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Sekil 4.3.1 Re minor Esparioletas eserine ait tablatur (Sanz, 2006)

53

Sanz’1in metodunda toplam dort adet Espanoleta vardir: Bunlardan yalnizca bir
tanesi Sekil 4.3.2°de goriildiigii gibi alfabeto sisteminde, geri kalanlari ise tablatur

sisteminde yazilmistir.

[xmhh ot ldl |

Sekil 4.3.2 Re minor Esparioletas eserinin alfabeto sisteminde gésterimi (Sanz, 2006)
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Sekil 4.3.3. Re minor Esparioleta 'min tablatur ve modern notasyonu (Willard, 2006, s. 52)

Pujol’un diizenledigi iki farkli Espafioleta vardir. Her ikisinde de tablatura

miimkiin oldugu kadar bagl kalmay: tercih etmistir. Sekil 4.3.4°te goriilen Re minor

Espaioleta’da “canli ve zarif” anlamina gelen anime et gracieux ifadesini kullanmistir.
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Sekil 4.3.4 Gaspar Sanz, Re minor Espaiioleta, diizenleme Emilio Pujol, 6l¢ii 1-7

Maza, Sanz’in La mindr tonundaki Espafoleta’sint Re mindre transpoze
etmistir. Recomposing’e en iyi drneklerden biri olan bu edisyonda Maza, armoni ve
kontrpuan1 zenginlestirmenin yaninda ekledigi cesitlemelerle (kopla) literatiire

benzersiz bir transkripsiyon kazandirmistir.

eEn .

ep

Sekil 4.3.5 Gaspar Sanz, Espaiioleta, diizenleme R. Sainz de la Maza, él¢ii 25-32

Carlevaro, eseri orijinal tonunda kullanmistir. Eserin temposunu 108/112
olarak belirtmistir ve tablaturun aksine eksik 6l¢ii ile baglamamis, onun yerine birinci
vurusta dortliik sus kullanmayi tercih etmistir. Eserin en basinda belirtildigi gibi 6. tel
Re’ye ¢ekilmistir. Bu durum siiitin tamamu i¢in gegerlidir. Yepes bu diizenlemede, 3

ve 4 sesli akorlar sik¢a kullanmis ve yer yer siislemeler ekleyerek esere zenginlik
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katmustir. 10,13,15. dl¢iilerdeki gibi bazen melodiye dogaclamalar katmistir. Benzer
sekilde 8. ve 16. dlgiilerde bas partisine ekledigi sekizlik ve dortliik sesler, melodideki

ritmik dokuyu ¢agristirmaktadir.
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Sekil 4.3.6 Gaspar Sanz, Espaiioleta, diizenleme Abel Carlevaro, élgii 1-17

Maza gibi benzer bir anlayis benimseyen Carlevaro, piu mosso kismi ekleyerek
35. olgiiliik yeni bir ¢esitleme bestelemistir. Bu boliimiin sonunda ropriz yapilmis ve

parga 26. dlgiide sona ermistir. (Sekil 4.3.7)
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Sekil 4.3.7 Gaspar Sanz, Espaiioleta, diizenleme Abel Carlevaro, ol¢gii 26-29

Sekil 4.3.8’de goriildiigii gibi Yepes de Carlevaro’ya benzer bir uyarlama
yapmistir. O da Ispanyol Siiiti adini verdigi segkisine Re mindr tonundaki Espafioleta
ile baslamistir. Akort sistemi, armonik yapilar, tempo secimleri Carlevaro’nun
diizenlemesi ile benzesmektedir. Ancak Yepes, onun kadar sik akor kullanmamis ve
melodi hattin1 olabildigince tablaturda yazdigi sekilde korumustur. Zaman zaman

kapal1 pozisyonlari tercih etmistir. (Sekil 4.3.8)
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Sekil 4.3.8 Gaspar Sanz, Espaiioleta, diizenleme Narciso Yepes, ol¢ii 1-16
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4.4 Pavanas

Birgok arastirmaci, pavan kelimesinin pava’dan geldigi kanisindadir.
Italya’nin kuzeyinde bir sehir olan Padua, pava’nin yerel aksandaki ismidir. 4/la
padua, “pavan stilinde” anlami tasimaktadir. Baz1 arastirmacilara gore ise pavan,
Ispanyol etimolojisinde tavuskusu anlamina gelen pavon sézciigiine dayandirmaktadir.
Dansin saygin, temkinli ve ciddi bir tavirla sergilenmesine bagli olarak bu

benzetmenin yapildig1 diisiiniilmektedir. (Koonce, 2006, s.39)

1546 yilindan 18. ylizy1l ortalarina kadar Pavaniglia diizeninde sayisiz eser
bestelenmistir. Pavaniglia, 1578 yilinda Ispanyol besteci Antonio de Cabezon bu
diizeni Pavana Italiana adli eserinde kullanmistir. Sanz ise bu armonik diizeni

geleneksel 16 6l¢ii formunda tema ve iki varyasyon olarak kullanmistir. (Tyler, 2011,

s.33)

Pavanas por la D eserinin tamami punteado tekniginden olusmaktadir.
Oldukg¢a gosterisli bir dans olan Pavan, oturakli ve agirbagli bir yorum
gerektirmektedir. Bu eser, Pavaniglia ad1 verilen bir armoni diizenine dayanmaktadir.

Eserde yer alan dizonans sesler parcaya ayri bir hava katmaktadir.

La minér tonundaki pavan’in (Pavana por la D) tablaturunda herhangi bir
alfabeto akoru belirtilmemistir. Eserin baglhiginda yazan “D” harfi alfabeto’daki La
mindre denk diismekte olup eserin tonunu belirtmek i¢in yazilmistir. Eseri iki ayri
kistmda incelemek miimkiindiir: Ik bolimde dans ezgisi duyulmaktadir. Ikinci
kisimda ise basta duyulan ezgi campanella teknigi kullanilarak dogaglamaya

ugratilmistir. Baz1 edisyonlarda ikinci kisim atlanmustir.

Metronom hiz1 yaklasik olarak 60=sekizlik nota seklinde olmalidir. Stislemeler

genellikle agir olan ilk vuruslarda yapilir. (Tyler, 2011, s.33-97)
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Par¢a igerisinde goriilen tril, mordan, vibrato ve legato gibi semboller besteci
tarafindan verilmistir. Ancak Pavan eserinde Sanz neredeyse yok denilecek kadar az
stisleme yazmustir. Tril ve mordan sadece birer kez konulmustur. Her ikisi de ara seste

yer almaktadir. Vibrato isaretleri ise net bir sekilde besteci tarafindan verilmistir.

Frank Koonce’un edisyonunda tiim bu direktifler birebir oldugu sekilde
yazilmis ve bunun haricinde parcanin uygun yerlerine fazladan tril yerlestirilmistir.
Ancak bu siislemeleri Koonce, notalarla yazmak yerine Sanz gibi sembol kullanmay1
tercih etmistir; trillerin uzunlugu yorumcuya birakilmigtir. Pargada Ol¢li birimi

sebare’dir.

= = —pt P e Al L fr— }
g
S
K

Sekil 4.4.1 Gaspar Sanz, Pavana, diizenleme Frank Koonce, él¢ii 1-4 (Koonce, 2006, 5.40)

Sekil 4.4.2°de tablatur ve onun modern notasyondaki karsiligi olan yazimi

gorilmektedir.
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Sekil 4.4.2 Gaspar Sanz, Pavana por la D con partidas al aire Espaniol, diizenleme Jerry Willard, ol¢ii
1-4 (Willard, 2006, s. 146)
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Aym eseri Carlevaro, Re mindr tonuna transpoze etmistir. Olcii birimi
4/4°liktir. 6. tel Re’ye cekilmistir. Boylelikle oktav genisliginden faydalanmak
miimkiin hale gelmistir. Par¢a basinda “kederli” anlamina gelen mesto ibaresi yer
almaktadir. Tril yalnizca 2. 6l¢iide ve temanin tekrar edildigi 34. 6l¢iide kullanilmistir.

Altilama olarak yazilan trilde tek bir bag yerine ti¢ ayr1 bag kullanildig1 goriilmektedir.

Mesto () 1 R, % i (13 1) S

~3
[
e

San
e

e
Il
"‘E N
Az
ZE
9
—3

Sekil 4.4.3 Gaspar Sanz, Pavana, diizenleme Abel Carlevaro, 6l¢ii 1-4

Azpiazu, par¢anin temposunu moderato (maestoso) olarak belirlemistir ve
orijinal tonaliteyi kullanmayi tercih etmistir. Olgii birimi olarak sebare kullanmustr.
[k akora 4. telde Mi sesini ekleyerek biraz daha gosterisli bir baslangi¢ yakalamustir.
Ikinci akorda ise tiz Do yerine La koyarak akorun birinci ¢evrimini tinlatmistir. Ikinci
Olciintin ilk akorunda ise Si sesini atlamistir. Azpiazu’nun 2. Slgliden sonra bas
partisinde kalin seslere agirlik verdigi dikkat cekmektedir. 2. 6l¢iiniin ikinci vurusu ve
3. 6l¢iinlin son vurusunda legato kullanilmistir. 2. 6l¢iide Mi-Re-Do seslerini kapali,

Si sesini ise agik telden alarak farkli bir duate olusturmustur. (Sekil 4.4.4)

Moderato (maestoso) 4
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Sekil 4.4.4 Gaspar Sanz, Pavanas, diizenleme Jose de Azpiazu, ol¢ii 1-4

Duarte de orijinal tonaliteyi tercih etmis ve yazim olarak neredeyse Koonce

gibi sade bir yazim kullanmustir.
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Sekil 4.4.5 Gaspar Sanz, Pavanas, diizenleme John W. Duarte, dl¢ii 1-4

Parca icerisinde legato kullanimi pek sik olmasa da bazi edisyonlarda farkl
pasajlarda legato kullanildig1 gozlemlenmektedir. Sekil 4.4.6’daki ornekte ayni tel

tizerinde yer alan seslerin tek bir legato ile baglandig1 goriilmektedir.
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Sekil 4.4.6 Gaspar Sanz, Pavana, diizenleme Raymond Burley, él¢ii 8

Koonce, 6. dl¢lideki Sol’ii katlayarak bas ses eklemistir. 11. ve 12. dlgiide ise
bas partisini bir oktav kalin alarak ses hacmini artirmistir. Notasyon olarak soprano

bas ve blok akorlar yerlestirmistir. (Sekil 4.4.7)
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Sekil 4.4.7 Gaspar Sanz, Pavana, diizenleme Frank Koonce, dl¢ii 4-12 (Koonce, 2006, s.40)
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Carlevaro, 4. olg¢liden 7. dlgliye dek devam eden melodiyi 7. 6l¢iliden itibaren
bas partisine almistir. Boylelikle 8. ve 9. dlglilerde bas hatt1 giderken sopranoda Do ve
La sesleri de ona eslik etmistir. Akor ¢evrimleri degismis ve armoni zenginlesmistir.
Carlevaro, 4. dl¢iide Mi’yi bos telden alarak besinci pozisyona gegisi kolaylagtirmistir.
Benzer bir duate 8. dl¢iiniin ikinci vurusunda da goriilmektedir. Sag el duatesinde ise
bas partisinin her ne kadar bagparmakla ¢alinmasi istenmis olsa da; baz1 kaynaklarda
belirtilen, dizilerin Barok donemde isaret ve bagparmak kullanilarak ¢calinmasi teknigi
bu miizigi icra ederken modern gitarda da uygulanabilir bir tekniktir. Parca igerisinde
crescendo, ritardando gibi yonlendirmelerin yani sira gitarda sik¢a kullanilan

metallico* (ya da sul ponticello) niians teriminin de kullanildig1 gériilmektedir. (Sekil

4.4.8)
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Sekil 4.4.8 Gaspar Sanz, Pavana, diizenleme Abel Carlevaro, 6l¢ii 4-12

Azpiazu’nun ise melodiyi soprano, alto ve bas olarak ayr1 partilere dagittig
acikca goriilmektedir. Boylelikle melodi sopranoda devam ederken 5. 6lgiiniin ara

partisinde goriilen Do-La-Si-Do sesleri temayr duyurmaktadir. Azpiazu bu 6l¢iiniin

14 Gitarm kopriisiine yakin yerden galma.
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ikinci vurusuna Sol majoriin besinci derecesi olan Re’yi eklemistir. Ayn1 sekilde diger

Olciilerde de armoniyi destekleyen bas sesler dikkat ¢ekmektedir. (Sekil 4.4.9)

Sekil 4.4.9 Gaspas Sanz, Pavanas, diizenleme Jose de Azpiazu, olgii 4-12

Koonce’un diizenlemesinde 16. dlgiide 1. derecenin 3’lisiini kullanmustir.

Ciimle sonundaki bu akor Sanz’in da belirttigi gibi vibratolu olmalidir.
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Sekil 4.4.10 Gaspar Sanz, Pavana, diizenleme Frank Koonce, ol¢ii 12-16 (Koonce, 2006, 5.40)

Azpiazu ise siislemeyi yalnizca 13. dl¢iide tercih etmistir. Vuruslara denk gelen
sekizliklerde legato kullanmustir. Ozellikle tril iizerinde yer alan legato teknigi
alisilmisin disinda bir kullanimdir. Parcanin basinda oldugu gibi Azpiazu, 14. dl¢iide
yine akor seslerinin tamamini kullanmistir. Ayni1 6l¢iiniin ikinci vurusunda ise
sopranoya La sesini ekleyerek melodik hatta yeni bir kivrim olusturulmustur. (Sekil

4.4.11)
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Sekil 4.4.11 Gaspar Sanz, Pavanas, diizenleme Jose de Azpiazu, 6l¢ii 12-16

Eserde ilk cesitlemenin duyuldugu 16-26. dlgiilerde Carlevaro’nun polifoniyi

zenginlestirerek farkli bir sekilde kullandig1 agikga goriilmektedir. Carlevaro, 22.

Olciide soprano partisini bir oktav pese almistir. 26. dlgiide ise ciimle dolgun bir Re

minOr akoru ile son bulmaktadir.
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Sekil 4.4.12 Gaspar Sanz, Pavanas, diizenleme Abel Carlevaro, dlgii 16-26

Eserin sonunda Endiiliis kadansi olarak da adlandirilan akor yliriiyiisii

gorilmektedir. Sanz, bu yiirliyiiste 1. telde extrasino (bag teknigi) kullanmistir. Bas

seslerin 6n plana ¢ikabilmesi i¢in vibrato ¢alinmalidir. (Sekil 4.4.13)
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Sekil 4.4.13 Gaspar Sanz, Pavanas, diizenleme Jerry Willard, olgii 26-32 (Willard, 2006, s.147)

26. ve 27. oOlgiilerde sopranoda goriilen bu motif i¢in Carlevaro, asagidaki
parmak numaralarina alternatif olarak Sekil 4.4.15’te gorildigi tizere iki farkli
oneride bulunmustur: ilk secenekte seslerin daha keskin duyulmasi igin legato’lari

kaldirmus, ikinci segenekte ise ticleme arpej kullanarak farkli bir ritmik motifi icraciya

sunmustur.
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Sekil 4.4.15 Gaspar Sanz, Pavanas, diizenleme Abel Carlevaro, dlgii 26-28
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Sekil 4.4.16 Gaspar Sanz in “Pavanas por la D" eserine ait orijinal tablatur (Sanz, 2006)

32-48. oOlgiiler arasinda bulunan kisim bir¢ok edisyonda bulunmamaktadir.
Campanella teknigi kullanilan bu pasaji dogru seslendirebilmek i¢in tablaturdan farkli
olarak 6zel bir duate kullanmak gerekmektedir. Yalnizca tablatur notasyonu referans
alindiginda bu pasaj, modern gitarda oktav farkliligina yol agacaktir. Bu nedenle
modern gitar icracisi, Oncelikle seslerin Barok gitardaki tmisim1 goz Oniinde

bulundurmali ve daha sonra sesleri uygun oktava aktarmalidir.
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Sekil 4.4.17 Gaspar Sanz, Pavanas, diizenleme Jerry Willard, dlgii 32-37 (Willard, 2006, s.147)

Koonce ve Duarte’nin uygun gordiigii duateler Sekil 4.4.18 ve Sekil 4.4.19°da

gosterilmigtir.
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Sekil 4.4.18 Gaspar Sanz, Pavana, diizenleme Frank Koonce, ol¢ii 32-48 (Koonce, 2006, 5.41)
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Sekil 4.4.19 Gaspar Sanz, Pavana, diizenleme John Duarte ol¢ii 32-48

4.5 Passacalles

Passacalles (ya da Passacalle), kokeni Ispanya’ya dayanan bir danstir.
Ispanyolca “passa” (yiiriimek) ve “calle” (sokak) sozciiklerin birlesiminden
olusmaktadir. Giiniimiizde Italyanca yazimi olan passacaglia daha fazla tercih
edilmektedir. Chaconne ve folia’da oldugu gibi passacaglia da cesitleme temeline
dayanmaktadir. 3/4'liik zamanl1 olup sekiz 6l¢iiliik bir temanin ezgisel ve ritmik olarak
cesitlendirilerek stirekli tekrarlanmasini gerektirir. 16. ve 17. yiizyillarda kullanilan
chaconne ve passacaglia gibi ¢esitleme formlarinda varyasyonlar arasi gegislerde ara
verilmedigi goriilmektedir. Bir ¢esitlemenin bitisi, sonraki ¢esitlemenin baglangici
olabilmektedir. 18. yiizyilldan itibaren varyasyon formu doniisiime ugramis ve
cesitlemeler kesin bir sekilde ayrilmaya baslamisti. Bu donemde yazilan
passacaglia’larda genellikle ostinato (kisa bir motifin siirekli tekrar edilmesi)

kullanildig1 goriilmektedir. Her iki dans da agir tempodadir. (Music Fondamentals for
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Dance, Nola Nolen Holland, s. 93). Genellikle sarkiya giris niteligi tasir. Halen

giintimiizde modern versiyonlar1 yapilmaktadir.
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Sekil 4.5.1 Gaspar Sanz’in “Passacalle D, con muchas diferencias para una y otra mano” eserine ait

tablatur, (Sanz, 2006)

Sanz, Barok gitarin tin1 ve renklerini ortaya ¢ikarmak i¢in bir¢ok tonalitede ve
farkli akor c¢evrimleri igeren passacaglia’lar bestelemistir. Bu cesitlilik, icracilarin
calginin teorisini daha iyi kavrayabilmesini saglamaktadir. Metodun ilk bdliimde
bahsedilen labirent sistemi, passacaglia’nin temel yapisi olan g¢esitleme gelenegi i¢in

bir kilavuz niteligi tagimaktadir.

Metodunun 3. cildi tamamen passacaglia’lar i¢in ayrilmistir. ilk béliimdeki
passacaglia’lar rasgueado calis stilinde ve yalnizca alfabeto kullanilarak yazilmstir.
Passacaglia’nin temel yiiriiyiisii dort olgiilik sade bir kadansa benzemektedir. Akor

kalib1 ¢ogunlukla I-IV-V-I seklindedir. (Koonce, 2006, s.39)

Sekil 4.5.2°deki ornekte goriilen passacaglia, Do majér tonundadir. Olgii

basinda tartim 3 olarak gosterilmistir, 3/4'liik anlamindadir. i1k 6l¢ii eksik baglanmistir.
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Sekil 4.5.2 Gaspar Sanz’in Passacalle eserinin alfabeto yazimi, (Sanz,2006)

Sanz’in metodunun 1. cildinde yer alan 3/4'lik La mindr tonundaki Passacalle

ise Pujol ve Carlevaro gibi 6nemli besteciler tarafindan modern gitara diizenlenmistir.
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Sekil 4.5.3 Gaspar Sanz, Passacalle D, diizenleme Jerry Willard, dlgii 1-4 (Willlard, 2006, s.56)

Carlevaro, eserin temposunu bir dortliilk notaya yaklasik 63-66 metronom
olarak belirlemistir. Eseri Re mindr tonuna transpoze edip bos tellerden maksimum
derecede yararlanmistir. Eksik Ol¢iiniin ardindan birinci 6l¢iintin ilk vurusunda
Carlevaro, biitiin telleri kullanarak gosterisli bir akorla esere baslangic yapmaktadir.
Ayni1 Ol¢iiniin {igiincii vurugsunda goriilen modiilasyonda uzun bir tril tercih edilerek
dordiincii dereceye gitmistir. 2. dl¢iide sopranodaki melodi hattinin ters yoniine dogru
bir bas partisi ekleyerek kontrpuantal zenginlik yaratmistir. Bu anlayisin etkilerini
benzer pasajlarda eser boyunca gérmekteyiz. 4. dl¢iide ise trili Sanz’1n aksine yalnizca

son vurusta tercih edilmistir.
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Sekil 4.5.4 Gaspar Sanz, Passacalle D, diizenleme Abel Carlevaro, olgii 1-4
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Pujol ise temay1 oldugu sekilde alip, biiylik dl¢lide Sanz’1in belirttigi noktalarda

mordan ve tril yazmistir ancak orijinalinde bulunan vibrato isaretlerini belirtmemistir.

Transpoze yapmayarak orijinal tonda diizenlemistir. 3. Ol¢liniin son vurusunda

goriildiigl gibi bas partisine kalin Mi eklenmis ve akor ¢6ziimii desteklenmistir.

Sekil 4.5.5 Gaspar Sanz, Passacalle D, diizenleme Emilio Pujol, 6l¢ii 1-3
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Passacalle D, con muchas diferencias para una y otra mano

(Passacaglia in D [A minor] with Many Variations for Both Hands)
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Sekil 4.5.6 Gaspar Sanz, Passacalle D eserinin tablaturu ve modern notasyonda gosterimi. (Willlard,

2006, 5.56)
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4.6 Canarios

Canarios, Ronesans doneminde ortaya cikan, Ispanya kokenli popiiler bir
danstir. Baz1 kaynaklarda dansin Kanarya Adalari’na ait oldugu belirtilmektedir.
1600’li yillarda Fabirito Caroso’nun bu stilde yazmis oldugu // Ballarino ve Nobilta
di Dame yapitlart bu stilde yazilmis ilk orneklerdendir. Armoni dizilimi I-IV-I-V-I
seklindedir ve daima major tonundadir. Canarios miiziginin karakteristik 6zelligini
belirleyen ritmik 6geler ise noktali sekizlikler ve hemiola’lardir. Doga¢lamaya dayali

bir dans tirudir.

Sanz’in metodunda Sol major, Re major ve La major tonlarinda olmak iizere
tic adet Canarios vardir. Re major tonundaki Canarios, Sanz’1n en meshur eseri olarak
bilinmekte ve konserlerde en ¢ok icra edilen eserlerinden biridir. Bu nedenle esere ait

oldukea fazla sayida uyarlamalara rastlamak miimkiindiir.

Calismanin bu boliimiinde Re major tonundaki Canarios eserini, Sanz’in el
yazmasini referans alarak, basta Jerry Willard olmak iizere Emilio Pujol, Frank
Koonce, Narciso Yepes ve Regino Sainz de la Maza gibi usta gitaristlerin

dizenlemeleri incelenecektir.

Sanz’1n el yazisina bakildiginda oldukga sade bir armoni goriilmektedir. Eserde
bir melodi ve ona eslik eden bir bas hatt1 vardir. Ol¢ii birimi, nota degerleri, sol el
parmak isaretleri, slislemeler ve ciimle bitigleri tablatur {istlinde verilmistir. (Sekil

4.6.1)
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Sekil 4.6.1 Gaspar Sanz, Re Major tonundaki Canarios eserinin el yazmasi (Sanz,2006).

Koonce, ¢ogunlukla tablatura birebir sadik kalmistir. 2. ve 3. 6l¢iilerde tril
sembolii kullanmistir. Ancak Sanz’in el yazmasinda tril sembolii yalnizca 4. 6l¢lidedir.

3. 6l¢iide Koonce, bas partisinde goriilen sol notasini bir oktav kalindan almayi tercih

etmistir. Bu nota, 5 telli Barok gitarda yoktur.

11 T r o
A R - =

Sekil 4.6.3 Canarios eserinin el yazmasi, 6l¢ii: 1-4 (Sanz, 2006)

Pujol’un diizenlemesinde ise tril sembolii yerine agilimi kullanilmistir. Bu tiir

bir yazim, yorumcu agisindan kolaylik saglamaktadir. Tiim bas sesler orijinalinde
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oldugu sekilde yazilmistir. Fakat Barok gitarin 5. teli bourdon akortlu oldugunda La
sesi oktav duyulabilmektedir. 1. 6l¢iide melodide bag isareti goriilmektedir. 2. 6l¢iide

basta Re notasi sekizlik yazilarak soprano partisinden ayr1 tinlatilmastir.

Allegro

_

Sekil 4.6.4 Gaspar Sanz, Canarios, diizenleme Emilio Pujol, ol¢ii:1-4

Yepes, teknige yonelik agiklamalarin bulundugu ayrintili bir notasyon dili
kullanmistir. Sag ve sol el isaretleri goriildiigii gibi agikca belirtilmistir. Tempo olarak
noktalt dortlik = 116 metronom hizi Onerisinde bulunmustur. 6. tel ise Re’ye

akortlanmistir.

Neredeyse tiim climleler ikiser defa tekrarlanmistir. Parganin gidisati
orijinalinden oldukc¢a farklidir. Rasgueado bolimi genis tutulmus ve akorlar

olabildigince doldurulmustur. 110. dlgiiden itibaren ilk temaya geri doniilmiistir.

1. Olglide her iki vurusta sesler ¢ogaltilarak armoni zenginligi yaratilmak
istenmistir. Ayrica melodide bag isaretleri kullanilmistir. Triller 2. ve 4. dl¢iidedir. Son

Olctide ise Re sesi katlanarak daha hacimli bir tin1 yakalanmistir.

Sekil 4.6.5 Gaspar Sanz, Canarios, diizenleme Narciso Yepes, ol¢ii: 1-4
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R. Sainz de la Maza’nin diizenlemesinde ilk olgiide baslarin sabit kaldigi
goriilmektedir. Stislemeleri Sanz’dan farkli olarak 1. ve 2. 6l¢iide kullanmay1 tercih
etmistir. Climle sonunda 4. telde flajole kullanarak eserin havasina renk katmuistir.
Diger edisyonlardan farkli olarak ilk ciimleyi farkli bir siisleme ekleyerek

tekrarlamistir.
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Sekil 4.6.6 Gaspar Sanz, Canarios, diizenleme R. Sainz de la Maza, 6l¢ii:1-4
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Pujol 6. dl¢iiniin ikinci vurusunda goriilen Fa sesini 4. telden, 7. 6l¢iiniin birinci

vurusundaki Sol sesini ise diger edisyonlarin aksine 3. telden almistir.

Sekil 4.6.7 Gaspar Sanz, Canarios, diizenleme Emilio Pujol, ol¢ii: 4-8

Yepes ikinci ciimlede her vurus basinda legato kullanmistir. 11. 6lg¢liden
itibaren bas sesleri bir oktav yukaridan almistir ve 12. 6l¢iide akoru tiim tellere vurarak

¢Ozmiistlir.

il 2] 4l

Sekil 4.6.8 Gaspar Sanz, Canarios, diizenleme Narciso Yepes, ol¢ii:8-11
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Ikinci ciimlede Maza, her vurus basina legato koymustur. Bas partisinde ise

armoniyi destekleyici sekizlik notalar ekledigi goriilmektedir.
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Sekil 4.6.9 Gaspar Sanz, Canarios, diizenleme R. Sainz de la Maza, 6l¢ii:8-12.

®

Koonce ise legato kullanmamustir. 6. ve 7. dlciilerde Maza gibi bas sesleri kalin

tellerde kullanmayi tercih etmistir.
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Sekil 4.6.10 Gaspar Sanz, Canarios, diizenleme Frank Koonce, él¢ii 4-8 (Koonce, 2006, s.36)

Yepes, tgciincii climleyi iki kez tekrarlamistir. Sonrasinda ayni climlenin
yansimasi bir oktav asagidan gelmektedir. Yepes, armonik olarak fazla bir degisiklik

yapmamustir. 20. dl¢lide yine bas eklendigi goriilmektedir. (Sekil 4.6.11)

Sekil 4.6.11 Gaspar Sanz, Canarios, diizenleme Narciso Yepes, dl¢ii:16-20

17. 6l¢iide Maza, ropriz yapmamis ve melodinin yansimasi olan diger ciimleye
devam etmistir. Stisleme olarak 13-15 ve 16. 6l¢iilerin ilk vuruslarinda tril, 17. 6l¢iiniin
ikinci vurusunda ise ¢arpma kullanmustir. 18 ve 19. 6lciilerdeki melodi hattina akor
seslerini ekleyerek daha zengin duyulmasini saglamistir. Maza, 20 ve 21. dlgiilerde

dolap kullanmistir. Her iki dolabin ikinci vurusunda 1. derece akorunu yedinci
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pozisyondan alarak gosterisli bir etki yaratmistir. (Sekil 4.6.12)
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Sekil 4.6.12 Gaspar Sanz, Canarios, diizenleme R. Sainz de la Maza, ol¢gii:12-21

Koonce’un diizenlemesinde diger edisyonlarin aksine vibrato isaretleri goze

carpmaktadir. (Sekil 4.6.13)
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Sekil 4.6.13 Gaspar Sanz, Canarios, diizenleme Frank Koonce, dl¢ii 8-12 (Koonce, 2006, s.36)

22-33. olciiler aras1 goriilen kisimda Maza, Sanz’in kullandig1 motifleri farkli
partilerde islemis ve bir kompozisyon yaratmistir. Pasajin sonunda siirpriz bir sekilde
Sol major tonuna modiile etmistir. Canarios’un en bilinen karakteristik rasgueado

pasajini atlayip Re majordeki ana temaya gegis yapmustir. (Sekil 4.6.14)
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Sekil 4.6.14 Gaspar Sanz, Canarios, diizenleme R. Sainz de la Maza, ol¢gii 22-33

Daha oOnce bahsettigimiz Barok gitarin en karakteristik 6zelliklerinden olan
campanella teknigi Canarios’ta gdze carpmaktadir. Pujol’un diizenlemesinin 20-24.

oOl¢iilerde yer alan bu pasaj pirinci pozisyonda kapali tellerden alinmistir. Dolayistyla

campanella etkisi yoktur. (Sekil 4.6.15)

Sekil 4.6.15 Gaspar Sanz, Canarios, diizenleme Emilio Pujol, él¢ii 20-24

Yepes de benzer parmak numaralarint kullanmis ve campanella tercih

etmemistir.
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Sekil 4.6.16 Gaspar Sanz, Canarios, diizenleme Narciso Yepes, 6l¢ii 36-40

Pozisyon dikkate alindiginda modern gitarda oktav farkliligindan otiirii
oldukca farkli bir tin1 elde edilmektedir. Pepe Romero’nun diizenlemesinde melodi

yerine pozisyonun 6n planda oldugu goriilmektedir.
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Sekil 4.6.17 Gaspar Sanz, Canarios, diizenleme Pepe Romero, 0l¢ii 28-32

Bu kritik pasajda, edisyonlar arasinda ayrigmalar net bir sekilde goriilmektedir.
Koonce, 21. dlgiide Sol sesini 4. telden, 23. 6l¢iiniin ikinci vurusunda Do notasini ise

3. telden alarak campanella tinlatmaya olanak saglamistir.
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Sekil 4.6.18 Gaspar Sanz, Canarios, diizenleme Frank Koonce, dl¢ii 20-24 (Koonce,2006, 5.36)
Ayn1 pasaj icin alternatif bir duate Sekil 6.2°de verilmistir.

44. 6lciiniin son vurugunda baglayan ciimle, Yepes’in diizenlemesinde bir oktav
tiz yazilmistir. Ayn1 climlenin ekosu 48. 6l¢iiniin {i¢lincli vurusundan sonra pesten
duyulmaktadir. Bahsi gecen melodiye eslik eden bir bas partisi kullanmay1 tercih

etmemistir.
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Sekil 4.6.20 Gaspar Sanz, Canarios, diizenleme Narciso Yepes, ol¢ii: 44-52

36-44. odlgiiler arast Pujol, Sanz’in orijinal yazimma sadik kalmistir. (Sekil
4.6.21)

===

Sekil 4.6.21 Gaspar Sanz, Canarios, diizenleme Emilio Pujol, él¢ii: 36-44

Ayn1 pasaji Yepes’in edisyonunda oldugu gibi Rasgueado teknigi ile
diizenlemek miimkiindiir. Bu teknik olduk¢a gosterigli oldugundan hem eserin
armonik olarak daha zengin duyulmasini saglayacak hem de kullanilan vurgular
sayesinde esere hareket kazandiracaktir. Rasgueado i¢in sag el duatesi detayli bir

bicimde verilmistir.
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Sekil 4.6.22 Gaspar Sanz, Canarios, diizenleme Narciso Yepes, 6l¢ii 64-76

Pepe Romero da bu pasajda rasgueado teknigi kullanmig fakat 53. dlgiiden

sonra normal ¢aligla devam etmistir. (Sekil 4.6.23)

¢vn

Sekil 4.6.23 Gaspar Sanz, Canarios, diizenleme Pepe Romero, ol¢ii 49-56
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5. BOLUM: SANZ'IN ESERLERININ MODERN GIiTAR ICIN
YAPILMIS UYARLAMALARI

Bir onceki boliimde Sanz’in 6ne ¢ikan eserlerinin 19. yiizyildan bu yana
yapilmis O6nemli diizenlemeleri karsilastinnlmistir.  Cogunlukla Suite Espariola
(Ispanyol Siiiti) baslig1 altinda siralanan bu kisa esetlerin bazi gitaristler ve besteciler
tarafindan daha farkli bi¢imlerde gruplandirildigi da goriilmektedir. Emilio Pujol, John
Duarte, Narciso Yepes, Abel Carlevaro, Joaquin Rodrigo, Regino Sainz de la Maza
gibi isimlerin edisyonlari, Sanz’in miizigini icra etmek isteyen modern gitaristlerin

tercihi olmaktadir.

5.1 Emilio Pujol

1886 yilinda Ispanya’da dogan Emilio Pujol, déneminin en 6nde gelen besteci
ve gitaristlerinden olan Francisco Tarrega’nin Ogrencisidir. Gitar literatiiriine
kazandirdigi onemli bestelerinin yani sira didaktik ve miizikolojik c¢alismalari

giiniimiize 151k tutmustur.

Pujol’un aranjorliik kimligi en az bestecilik kimligi kadar 6nem tagimaktadir.
Caligmalarina bakildiginda 6zellikle 16. ve 17. yiizyila ait vihuela, 4 ve 5 ¢ift telli gitar
miizigine olan ilgisi dikkat ¢cekmektedir. Cok sayida Ronesans ve Barok miizik
eserlerini modern gitara biiyiik bir ustalikla uyarlayarak gilinlimiiz klasik gitar

repertuvarina ¢ok degerli eserler kazandirmistir.

Sanz’in yapitlarinin giiniimiizde daha fazla taninmasinda Pujol’un rolii ¢ok

biiyiiktir.

Cing Airs de Cour en Mi mineur (No:1048) (Bes Saray Aryasi) bashg ile

yayinlanan kitabin igerdigi eserlerin tamamui orijinal tonalite korunarak modern gitara
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diizenlenmigtir. Eserler metodun 1. cildinde yer almaktadir. Goriildiigii iizere eser
seciminin tonalite birliginin yan1 sira Barok siiit gelenegini andiracak bir bigimde
siralama yapilmustir.

1. Capricho arpeado por la Cruz (Orijinali Preludio o Capricho arpeado por la Cruz),
2. La Preciosa (Orijinali Alemanda la Preciosa),

3. Corriente (Coriente),

4. Zarabanda Francesa (Zarabanda Francesa),

5. Sesquialtera.

Pujol’un yapmis oldugu bu siralamaya gore dizinin son eseri olan Sesquialtera,
stiitin eksik kalan boliimil gigue (giga) yerine ge¢mistir. Ancak Sanz’in metoduna
bakildiginda aslinda bu parcanin Preludio’dan hemen sonra yer aldig1 goriilmektedir.
Sanz’in aksine Pujol, eseri diizenlerken 6l¢ili birimini 9/8 olarak belirtmistir. Fakat
orijinal yazimda 0l¢ii biriminin hem 2/2 (sebare) hem de 6/8 olarak yer aldig: dikkat
cekmektedir. Bu teorik farklilik, miizikal ifade ve artikiilasyon bakimindan yorumu

ciddi yonde etkileyebilecek bir farkliliktir.

Tiim bu bulgular ¢ercevesinde Sesquialtera’nin aslinda Preliid’den sonra gelen
fugetta ya da ricercare benzeri kontrpuantal bir formda oldugu varsayilabilir. Nitekim
tinlii Barok miizik¢i Xavier Diaz, Laberintos Ingeniosos alblimiinde bu iki eseri pes
pese ¢almakta ve ardindan La preciosa, Corrente ve Zarabanda Francesa eserlerini
calarak kisa bir gigue emprovizasyonu ile tamamlamistir. Ayn1 sekilde Sol mindr
tonundaki Preludio y Fantasia’nin hemen ardindan ayni tonalitede bir Sesquialtera
gelmektedir. 3 zamanli, 6/8 lik ya da 9/8 6l¢ii biriminde yazilmis, preliid yapisi ile

kontrast olusturan bir formdadir.

Cing Airs de Danse (No:1077) bashig1 ile yayinlanan kitabin icerdigi eserler ise
Re major ve Re mindr tonundadir. Ancak iiciincii eser olan Matachin, La major
tinlamasina ragmen parca basinda Re major arizalarinin verildigi goriilmektedir. Eser
secimi yine metodun 2. boliimiindeki siralama dikkate alinarak yapilmistir ve orijinal
tablatura miimkiin oldugunca sadik kalimmistir. Fakat son eser olan Espaioleta,

metodun 1. cildinden alinmistir. Cinq airs de Cour diizenlemelerine kiyasla biraz daha



84

hareketli danslardan olusmaktadir.
1.”Rujero”,

2.”Paradetas”,

3.”Matachin”,

4.”Zarabanda”,

5.”Espafioleta”.

Sanz Clairons Royaux (No:1084) basligi ile yayinlanan kitabin igerdigi eserler:
1. “Clarines y trompetas”,
2. “La cavalerie de Naples” (Orijinal ismi: La cavalleria de Napoles con dos clarines),

3. “Clarin de las mosqueteros del rey de Francia”.

Pasacalles (No:1034), Canarios (No:1035) Gallardas (No:1004), Pavanas
(n0:1005), Folias (No:1006), Espafioleta (No:1049) gibi diizenlemeler ise tekli olarak
yayimlanmistir. Torneo y Battalla (No:1086) gibi metotta ardisik olarak yer alan

eserler de bir araya getirilerek yayimlanmistir.

Sanz’1n eserlerinin birbirinden bagimsiz olarak besteledigi diisiiniilse de metot
igerisinde birbirini izleyen eserlerin tek bir baslikta belirtilmesi s6z konusudur. Birbiri
ardina gelen bu eserlerin ayni tonalitede olmasi bu eserlerin tamamlayici nitelikte
olabildigi fikri de gdzden kagmamalidir. Ornegin La mindr Pavan eserinden sonra
gelen Jiga Inglesa ve Bailete Frances tek bir baglikta yazilmistir. (Bkz. Pavanas por la
D, con Partidas al Aire Espaiiol, Una Jiga Inglesa y Bailete Francese). Ote yandan
metotta ismi gegen Ofro ibaresi, kendinden once gelen eser ile bir anlam ve form
iliskisi kurmasina karsin tonal bakimdan birbirlerinden farklidir. “Diger” anlamina

gelen Otro’nun kullanildig: yerlere 6rnek verecek olursak:

-“Villano”, “Otro Villano”

-“Passacalles”, “Otras Passacalles™”

-“Zarabanda Francesa”, “Otra Zarabanda Francesa”

-“Canarios”, “Siguense otros canarios” (Diger Canarios’lara devam ediniz)

-“Granduque”, “Otro Granduque” dir.
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5.2 John Duarte

Ingiliz besteci ve gitarist John W. Duarte nin yayinlamis oldugu Five Pieces (Bes
parca) diizenlemesine Pavan ile baglamistir ve Jiga Ingresa, Bailete Frances ve iki adet
Passacalle ile devam etmistir. Duarte de Pujol gibi, eserlerin metottaki siralamasina
sadik kalmistir. Fakat Mi mindr Passacalle, Sanz’in metodunun 3. cildinden alinmistir.
Notasyon oldukca detayli bir bigimde verilmistir. Teknik ve miizikal ifade i¢in yeni

semboller kullanilmstir.

Duarte’nin diizenleme prensibinin en baginda eserlerin armonik yapisini

bozmadan nota eklemeleri yapmak gelir.

5.3 Narciso Yepes

Narciso Yepes’in Ispanyol Siiiti olarak adlandirdig: derleme oldukga tercih

edilen diizenlemelerden biridir. Yepes’in se¢kisi asagidaki gibidir:

1-“Espafioletas” (Re minor),

2-“Gallarda y Villano”,

3-“Danza de las hachas”,

4-“Rujero y Paradetas”,

5-“Zarabanda al aire Espafiol”,
6-“Passacalle de la Cavallaria de Napoles”,
7-“Folias”,

8-“La mifiona de Cataluna”,

9-“Canarios”.

Giiniimiizde yaygin olarak ¢alinan Ispanyol Siiiti’nin ton merkezi Re’dir.

Bu edisyonda La miniona de la Cataluiia baghigiyla yer alan 8. eserin metottaki
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asil ismi La esfachata de Napoles ’dir. Sag ve sol ele yonelik ilging semboller

kullanilmistir.

Passacalle

. e

Sekil 5.3.1

Sekil 5.3.1°de gosterildigi gibi akorlarin tiz sesten baslanarak bas sesleri “p”

ile, diger seslerin ise “a” parmagi ile calinmasi istenmektedir.

Tirtikl1 yukar1 ok isareti, sirasiyla “a-m-i” ve p’nin 6. telden baslayarak 1. tele
dogru calinmasi gerektigi anlamina gelmektedir. Ik vurusa denk gelen akor “p” ile
kuvvetli bir bi¢imde ¢alinmalidir. Bu yontem akora bir anlamda crescendo efekti

vermektedir. (Sekil 5.3.2)

Sekil 5.3.2

Tek ve cift tellerde apoyando gibi yorumu zenginlestiren elementlerin yan1 sira

teknik ile alakali, ¢alis konforunu artiran bazi 6zel semboller de kullanilmistir:
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Gallarda y Villano
- Cp. 20

~

Sekil 5.3.3 Niians isareti

Ornegin; sekil 5.3.3’te goriilen isaret sag elinin gitarm kopriisiine dogru

yaklastirarak telleri yavas¢a susturmasi gerektigini ifade etmektedir.

Folias
Cp. 4 1) JRRRR
e’ a H
o ! %4 i
\a? 34343 1

i
Sekil 5.3.4 Susturma isareti

31 T3]
1

Sekil 5.3.4’te goriilen birinci Mi notasini parmagiyla caldiktan sonra “a
parmagin 1. tele yerlestirilmektedir. Boylece 1. teldeki Sol sesi kazara tinlamamis

olacaktir.

5.4 Abel Carlevaro

Abel Carlevaro’nun Suite de Antiguas Danzas Espaiiolas (Eski Ispanyol
Danslar Siiiti) ismini verdigi seckide ise alt1 parga yer almaktadir:
1-“Espaioleta”,
2-“Corranda”,
3-“Pavana”,
4-“Rujero”,
5-“Paradetas”,

6-“Pasacalle”.
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Tiim eserler Re major veya Re mindrdedir. Esparioleta ve Corriente 1. cilt,
Pavana, Rujero, Paradetas 2. cilt ve son boliim olan Passacalle 3. ciltten se¢ilmistir.
Pavan hari¢ diger tiim eserler orijinal tondadir. Orijinali La mindr olan Pavan ise Re

mindr’e transpoze edilmistir.

Bu diizenleme Barok gitardan modern gitara yalnizca adapte edilmemis,
yeniden besteleme teknigi ile aranje edilmistir. Esparioleta’ya bir de yeni bir ¢esitleme

yazmuigtir.

5.5 Joaquin Rodrigo

Solo gitar transkripsiyonlar1 disinda Sanz’1n eserlerinin oda miizigi ve orkestra
icin yapilmis olan adaptasyonlar1 da bulunmaktadir. Daha 6nce bahsedildigi {izere
Joaquin Rodrigo’nun Sanz’in temalarindan alinti yaparak besteledigi solo gitar
kongertosu olan Fantasia para un Gentilhombre’yi de bu anlamda incelemek yararl

olacaktir.

Kongerto dort boliimden olusmaktadir:
1-“Villano y Ricercar” (Villano ve Rigerkar),
2-“Espafioleta y fanfarria de la caballeria de Napoles” (Espayoleta ve Napoli Siivarileri
i¢cin Fanfare),
3-“Danza de las hachas” (Mesalelerin Dansi),

4-“Canario” (Kanarya).

Kongertoya ilk olarak Sanz’1n kitabinin 1. cildinde yer alan La major tonundaki
Villano eseri ile baslandig1 gériilmektedir ve orijinal tonalitede ele alinip islenmistir.®
Rodrigo’nun Ricercare adimi verdigi boliimiin temasi ise aslinda Sanz’1n kitabinin 1.

cildindeki Fuga Prima (1. Flig) adim1 verdigi eserinden alintilanmistir. Fiig, Re mindr

15 Villano, bir Ispanyol halk dansidir. Sonraki zamanlarda {ist siniflarca da kullanilmstir
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tonundadir ve ricercare adin1 vermeyi tercih eden Rodrigo bu boliimii de transpoze

yapmadan bestelemistir.

Kongertonun 2. boliimii ilk boliimdeki gibi iki kisimdan olusmaktadir:
Espaiioleta y fanfarria de la caballeria de Napoles (Espafoleta ve Napoli Siivarileri
icin Fanfare). Her iki boliim de Sanz’in kitabinin 2. cildinde yer almaktadir. Giriste
duyulan ezgide, Sanz'in en giizel ve lirik temalarindan biri olan Esparioleta’tan
alintilar yer almaktadir. Bu boliim, ABA formunda diisiiniiliirse; Espafioleta temasi ile
baslayip daha sonra Fanfare'ye gecis yaparak ayni temanin cesitlendirildigi
goriilebilmektedir. En sonunda tekrar Espafoleta'ya doniis yaparak boliim tamamlanir.
Bu boliimde Rodrigo yalnizca Sanz’in Espafioleta temasini degil, ayrica 2. ciltteki
Maricapalos eserinden de temalara ve motiflere yer vermektedir. Maricapalos’un
orijinal tonu La minér’diir ve tema ve armonik yiirliiylis bakimindan Espafoleta’ya
benzedigi i¢in kongerto boliimii icerisinde mitkemmel bir uyum saglamistir. Ayrica
kongertoda duyulan bazi ¢esitlemeler Sanz’in Maricapalos’ta yazdig1 varyasyonlari

biiyiik 6l¢iide andirmaktadir.

“Danza de las hachas” (Mesalelerin Dans1) isimli boliim, yine ayni isimli bir
Sanz temasidir. Bu eser, metodun hem bir, hem de ikinci cildinde olmak tizere iki farkli
sekilde yer almaktadir. Her ikisinin de tonu Fa major’diir. Ilk ciltte yer alan Danza de
las Hachas sade bir yapidadir. ikinci ciltte Las Hacas olarak gegen eser ise ek olarak
bir c¢esitleme icerir. Rodrigo, bu c¢esitlemeyi ve armonik yliriiylisii birebir

kongertosunda kullanmustir.

Kongertonun sonuncu ve en gosterisli boliimii olan “Canario” (Kanarya),
Sanz’in en cok icra edilen Re major tonundaki Canarios eserinden esinlenilmistir.
Ritmik ve canli bir yapida olan Canarios boliimiinde Rodrigo, Sanz’in temasini

yap £0,

gelistirmis ve kongerto kadansini bu boliime yerlestirmistir.

Rodrigo, birbirinden bagimsiz tim bu temalar1 uyum icerisinde siralamis,

orkestra ve gitar partilerine biiyiik bir ustalikla islemistir.
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5.6 Regino Sainz de la Maza

Yorumcu-besteci R. Sainz de la Maza Danzas Cervantinas adint verdigi
edisyonda Sanz’in dort eserine yer vermistir: Bunlar Folias, Espanioleta, Marizapalos
ve Canarios’tur. Tiim eserler 2. ciltten se¢ilmistir. Tonalite uyumu saglamak agisindan
yalnizca la mindr tonunda olan Espafioleta, Re minor’e transpoze edilmistir. Boylelikle

tiim secki Re mindr ve Re major tonunda duyulmaktadir.

Secki icerisinde yer alan Marizapalos ismili eserin temast aslinda Sanz’in Re
major tonundaki Zarabanda’sindan alintidir. ilk etapta baslik hatas oldugu diisiincesi
olusmaktadir. Fakat Maza, eserin biiyiik bir kismini neo barok*® anlayisiyla yeniden
besteledigi ve kendi imzasini attig1 i¢cin bu baglik tercihi hakli ve bilingli bir se¢im

olarak kabul gorebilir.

II. MARIZAPALOS

Allegretto

Sekil 5.6.1 Gaspar Sanz, “Marizapalos”, diizenleme R. Sanz de la Maza
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Sekil 5.6.2 Gaspar Sanz, “Zarabanda”, (Sanz, 2006)

16 19. yiizyilda ortaya ¢ikan, mimaride ve miizikte kullanilan bir terimdir. Barok tarzinin ve dzelliklerinin etkisini
tanimlar.
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5.7 Yorumcularin Seckileri

Gilinimiize dek yapilmis transkripsiyonlari belli bir edisyona bagli kalmaksizin
harmanlamak da miimkiindiir. Unlii italyan gitar virtiidzlerinden Aniello Desiderio
(1971) Chaconne isimli albiimiinde Narciso Yepes’in Ispanyol Siiiti adim verdigi
diizenlemelerini tercih etmistir. Fakat siiitin son boliimii olan Canarios’ta bir takim
degisiklikler dikkati ¢ekmektedir. 110-146. Olgiiler arasi Desiderio, Rodrigo’nun
kongertosununun kadansini transkripsiyona yerlestirerek diizenleme anlayisina yeni

bir bakis agis1 getirmistir. Yepes’in edisyonunda bu 6lciiler arasi ropriz yapilmaktadir.

1946 Ispanya dogumlu gitarist Angel Romero ise Spanish Guitar Virtuoso
(Ispanyol Gitar Virtiidzii) adli albiimiinde Ispanyol Siiiti adim verdigi bir secki yer
almaktadir. Bu siiitin icerisindeki eserler sirasiyla Esparioleta, Rujero, Paradelas,
Folias, Zarabanda, La Esfachata de Napoles, La minena de Cataluiia ve son olarak

Canarios 'tur. Eserlerin tamami Re major ve Re mindr tonlarindadir.
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6. BOLUM: GASPAR SANZ'IN ESERLERINDEN SECKI VE
YENI BiR DUZENLEME CALISMASI

Gliniimiize kadar yapilmis olan edisyonlara bakildiginda Sanz’in bazi
eserlerinin birden fazla klasik gitar edisyonu bulunurken bazi eserlerinin ise
diizenlemesine rastlanmamaktadir. Bu ¢alismada 6zellikle Sanz’in unutulmaya yiiz
tutmus Sol major tonundaki Canarios’unu meshur Re major Canarios’a baglayarak
yeni bir modern klasik gitar uyarlamasi yapilmistir. Her iki Canarios birbirine benzer
motif ve ritmik kaliplar icermektedir. Bu nedenle tek bir tonda ¢alinabilmesi i¢in Sol
Major tonundaki Canarios Re major tonuna transpoze edilmistir. Boylelikle bos teller
olabildigince kullanilabilmekte ve ayrica Re major tonunda olan Canarios ile uyum
yaratilabilmektedir. Oldukga keyifli ve hareketli olan bu dansa dogaglamalar ekleyerek

zenginlestirmek miimkiindiir.

Canarios

DHizenlerme fi= [ Craspar 5anz
Ayseril Koca (Capo 1. Perde] (1640-17100

L= 120

Sekil 6.1 Gaspar Sanz, Canarios, diizenleme Aysegiil Koca, dlgii 1-4

Sekil 6.1°de goriildiigii gibi 6. tel Re sesine akortlanmistir. Diizenlemenin en
onemli farki 1. perdede capol!’ kullanilmasi fikridir. Re majorde calinmasia karsin
eser yarim ses tizleserek Mib major duyulmaktadir. Tarihsel olarak capo kullanimu,
ozellikle Ronesans lavta miiziginin modern klasik gitar uyarlamalarinda sikca

karsilagilan bir durumdur. Capo, eserin tonunu tizlestirmekten Ote seslerin daha

17 Telli calgilar icin tasarlannus bir aparattir. Italyanca capotasto da denilen bu terim “kafa” ve perde”
sozciiklerinin birlesimidir. Klavyede perde iizerine takarak sesleri tizlestirmek i¢in kullanilmaktadir.
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yumusak, dokulu ve voliimlii tinlamasima yardimci olmaktadir. Tellerin klavyeye
yaklagmasiyla Rasgueado teknikleri de daha rahat uygulanabilir hale gelmekte ve daha

perkiisif bir hava yakalanmaktadir.

Barok gitara 6zgili olan ve modern klasik gitarda ¢ogu zaman gozardi edilen
campanella teknigi, bu diizenlemede modern gitardaki olasiliklar dogrultusunda
kullanilmistir. Sekil 6.2 ve Sekil 6.3’te bu teknigin kullanildig1 Slgiiler sag ve sol

parmak isaretleri goriilebilmektedir.
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Sekil 6.3 Gaspar Sanz, Canarios, diizenleme Aysegiil Koca, 6l¢ii 119-120

Bazi pasajlarda repicco ve trillo teknikleri kullanilarak eser daha goérkemli hale

getirilmistir. (Sekil 6.4)
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Sekil 6.4 Gaspar Sanz, Canarios, diizenleme Aysegiil Koca, él¢ii 123-124

Diizenlemeye ait notanin tamami tezin “ekler” kismindadir.

Canarios tek basina ¢alinabilecegi gibi Sanz’in baska eserleriyle beraber de
seslendirilebilir. Konserlerde ¢calmak {izere yeni bir segki 6nerisinde bulunmak Sanz’in

miizigine ilgi duyan gitaristler i¢in bir alternatif yaratmaktadir.

Ornegin ton uyumunun 6n planda oldugu segki:
1-“Son de Espafioletas (por otro punto las que sigue)”,
2-“Rujero”,

3-“Paradetas”,

4-“Matachin”,

5-“Zarabanda”,

6-“Pavanas D”,

7-“Canarios”.

Bu seckide eserler temposuna gore agir-hizli-hizli-hizli-hizli-agir-hizl

seklinde siralanmustir.
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SONUC

17. yiizyilin popiiler calgis1 olan Barok gitar, dans ve sarki esliginde sikc¢a
kullanilmasinin yani sira Gaspar Sanz gibi donemin 6nde gelen bestecilerinin solo
eserler bestelemesi sayesinde kalict olmus ve bdylelikle bu miizigin yolculugu
giiniimiize kadar devam edebilmistir. Bir¢ok antik ¢algida oldugu gibi Barok gitar da
artik ¢cok az sayida iiretilmektedir. Dolayisiyla talep azalmistir; glinlimiizde icracisi
olsa dahi konser salonlarinda nadiren rastlanmaktadir. Bu miizigi yasatabilmek ve
sonraki nesillere aktarabilmek icin giiniimiizde popiiler olan modern klasik gitar ile bu
eserler daha sik icra edilmeli ve bu konuda yeni ¢aligmalar yapilmalidir. Barok gitar
kendine 6zgii bir sekilde, folklorik ve ayni zamanda perkiisif bir stile sahiptir. Bu
ozelligiyle Barok gitar, donemin getirdigi akimdan farkli bir yone dogru gelisim
gostermistir ve Sanz, Corbetta, Murcia gibi gitaristlerin yazdiklar1 benzersiz
miiziklerle doruk noktasina ulasmistir. Dolayisiyla Barok gitar miiziginde diger
calgilarda var olan baz1 miizikal unsurlar ve formlar farkli sekillerde yer almistir.
Doénemin icracilart ayn1 zamanda bestecidir ve ¢algi iizerine metotlar yazmislardir.
Fakat yiizyillardan beri var olan gitarist-besteci gelenegi, giiniimiizde ne yazik ki
azalmistir. Diger taraftan bu gelenek, ¢alginin gelisimindeki en biiytik etkenlerden biri

olmustur.

Bu arastirma kapsaminda Sanz’in folia, esparioleta, pavana, passacaglia ve
canarios dans stillerinde yazdigi eserlerinin modern klasik gitar i¢in olan uyarlamalari
ele alinmistir. Goriildiigli lizere bu eserleri diizenleyen her gitarist, modern gitar
diizenlemesi yaparken farkli anlayiglar sergilemistir. Willard, Koonce gibi isimler
otantik bir anlayis sergileyerek el yazmalarina yani ana kaynaga olabildigince sadik
kalmiglardir. Bu edisyonlar Barok Gitar performansina dayali, tarithsel farkindalik
etkisinde ve miizikolojik bilginin etkin oldugu diizenlemeler igermektedir. Yepes’in,
kismen otantik diizenlemeler yapmus fakat genellikle kapali pozisyonlar tercih ettigi
i¢cin eserleri Romantik bir anlayisla diizenledigi sdylenilebilir. Carlevaro, Maza gibi
bestecilik yonii baskin olan gitaristler ise bu eserlere recomposing anlayisiyla
yaklasmig, bunlara kendi yorumlarini katmayr tercih ederek 0zglinliik

kazandirmiglardir. Diger taraftan en fazla Sanz’in eserlerini modern gitara uyarlamis
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ve bu konuda oOnciiliik yapmis olan Pujol, eserlerin bir¢ogunu orijinaline yakin bir
sekilde fakat 6 telli modern gitarin olanaklarini kullanarak diizenlemeyi tercih etmistir.
Ozellikle ara ara melodi seslerini kapali tellerden tinlatmis olmas1 onun Romantik bir
bakis agisin1 da diizenlemelerine yansittiginin gostergesidir. Nitekim besteleri de ayni
sekilde Romantik stildedir. Sonraki kusaklar bu uyarlamalardan feyzalmis ve
birbirinden farkli uyarlamalar1 modern klasik gitar repertuvarina kazandirmigtir.
Giliniimiizde hala Pujol’un uyarlamalar1 ilgi gérmekte ve konservatuar miifredatlarinda

tercih edilmektedir.

Tim bu calismalarin sonucunda anlagilmaktadir ki, Sanz’in yapitlari,
metodunun yayinlanmasindan itibaren yaklasik ii¢ asir sonra giin yiiziine ¢tkmistir. ik
olarak Pujol’un transkripsiyonlar1 yayimlanmis, daha sonra onun 1s18inda dikkate
deger calismalar bunu takip etmistir. Ancak 2000’11 yillardan itibaren bu c¢alismalar
ciddi oranda azalmis ve konser salonlarinda daha az siklikta icra edilir olmustur.
Sanz’in egsiz giizellikteki miiziginin yayginlagsmas: ve giderek klasik gitar

repertuvarinda daha ¢ok yer almasi i¢in yeni ve 6zgiin transkripsiyonlar yapilmalidir.

Bu tezde Sanz’in metodunda yer alan ve oldukga i{inlenmis olan Re major
Canarios eserinin yeni bir klasik gitar uyarlamasi sunulmustur. Giiniimiizde klasik
gitar performansina neredeyse hi¢ rastlanilmayan Sol major tonundaki Canarios ise
Re major’e transpoze edilerek diger Canarios ile birlestirilmistir. Her iki eserin de
benzer ritmik ve melodik motifler igermesi ve dansin dogaglamaya uygun olusu bu
fikrin ¢ikis noktalarindan birisidir. Ayrica eser siiresi uzadigr i¢in herhangi bir secgki
igerisine yerlestirmeye gerek kalmaksizin konserlerde icra edilebilmektedir. Icra
sirasinda dogaclamalar eklenerek eser daha da zenginlestirilebilir. Barok donemde
dogaclamanin genis bir alan kapsiyor olusu, bu miiziklerin klasik gitar adaptasyonunda
da ozgiirliik alan1 saglamaktadir. Her ne kadar karakter, tin1 ve performans teknikleri
bakimindan Barok gitardan farkli olsa da modern gitarda bu miizigin icrasi, yaraticilik
ve tarihsel farkindalikla birlestiginde iyi sonuglara ulasmak miimkiindiir. Ozgiin
diizenleme yapmak hem icracinin gelisimi hem de bu miizikle ilgilenen gitaristlere 151k
tutmak icin oldukca Onemlidir. Bu ¢alismada incelenen secki 6rneklerinden yola

cikarak Sanz’1n ¢ok sayidaki eseri bir araya getirilebilir ve boylelikle 6zgiin bir sunum
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hazirlanilabilir.

Sanz’in miizigini modern gitara diizenlemek isteyen gitaristler mutlaka Barok
gitarin akort sistemini teorik olarak gbéz Oniinde bulundurmalidir. Performans
tekniklerini ve icrasint daha iyi kavrayabilmek i¢in en iyi yol bir Barok gitar elde
etmektir. Eger bu miimkiin degilse, yedek bir gitarin standart metal sargili tellerini
naylon tellerle degistirip akordu tizlestirilebilir. Boylelikle Barok gitar tinis1 hakkinda
ufak da olsa bir fikir edinmek miimkiin olacaktir. Bunun yani1 sira Barok gitar miizigine
stil olarak tarihsel farkindalikli bir performansla yaklasabilmek i¢cin Gaspar Sanz’in
metodu basta olmak tizere ayn1 donemlerde basilmis metotlar1 incelemek yol gosterici

olacaktir.
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