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JOHANNES BRAHMS’IN OP. 118 ALTI PIYANO PARCASI’NIN ARMONI,
FORM VE STIL ACISINDAN iINCELENMESI
OZET

Op. 118 Alt1 Piyano Pargasi Brahms’in besteciliginde dnemli bir yere sahip olan
olgunluk déneminde bestelenmistir. Bu donem virtiioz piyanist tekniginin 6n planda
olmadigi, anlatim olarak ciddi, agirbash, soyut 6zelliklerin yani sira Brahms’in
ifadesel miiziginin doruk noktasina ulastig1 son evredir.

Buyuk bicimli eserlerindeki basarilar1 ile taninan bir besteci olan Brahms, son
doneminde bestelemis oldugu Op.118 Alti Piyano Pargasi’nda kiguk formdaki
parcalara yer vermistir. Bestecininolgunluk déneminde besteledigi bu eseri dnceki
donemlerindeki buyuk bigimli eserlerikadar dnemli oldugunu gérmekteyiz.

Calismada analiz edilen Op. 118 Alt1 Piyano Pargasi’ndaki armonik kullanislarin
orjinalligi oldukga dikkat c¢ekicidir; Brahms’in miizigi melodi ve eslik yapisina
indirgenmeyecek sekilde armonik kullanislarin biitlinii olarak olusur, eserde yer alan
melodi partisi armonik akisin bir Grinaddr hatta dyle ki melodi partisinde ortaya ¢ikan
Ozellikler akor seslerinin tamamlanmis halini kapsamaktadir. Eserlerinde mizikal
ifadeyi ama¢ edinen Brahms, Op. 118’de de gorebilecegimiz gibi higbir zaman
programli miizik yapmay1 dogru bulmamis ve gelenekleri koruyup kollayan bir tavir
ile ar1 miizigi onemsemistir. Bu tavri 6nceki donemlerdeki bestecilere ve onlarin
yapitlarina blyuk bir saygi duymasindan kaynaklanmaktadir.

Bu calismanin amaci, Op. 118 Alt1 Piyano Parcasi’nin armonik mimarisi, ciimle
yapilar1 ve form ozellikleri ile beraber piyanistlik ve stil agisindan incelenmesini
kapsamaktadir. Calismada, fonksiyon analizi ile birlikte kullanilan akorlarin tiri
belirlenmis ve eserin detayli analiz gergevesinde daha net anlagilir olmasi
hedeflenmistir. Op. 118 Alt1 Piyano Pargasi’nin incelemesini olusturan bu ¢alisma ti¢
ana basliktan olusmaktadir;

Girig bolimii ve ikinci baslikta bestecinin miizikal kisiliginden, stilinden ve
yasamindan bahsedilmistir.

Ucgiincii baglikta Brahms’in piyano miizigindeki eserler hakkinda genel bilgiler
verilmigve Op. 118 Alt1 Piyano Par¢asi’nin bu eserler igerisindeki yerinin ve eserin
daha iyi anlasilabilmesi i¢in Brahms’in piyano eserlerinden kisaca bahsedilmistir.

Ddordinci baslikta Op.118 Alt1 Piyano Pargasi’nin derinlemesine bir analizi yapilarak
armonik, form ve stil agisindan ortaya ¢ikan 6zellikler verilmistir. Sonu¢ boliimiinde
bu ¢alismadan elde edilen analiz ve veriler agiklanmis ve eser ile ilgili 6zellikler ortaya
cikarilmistir.

Anahtar Kelimeler: Brahms, Armoni, Form, Ar1 Miizik, Piyano
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EXAMINATION OF JOHANNES BRAHMS SIX PIECES FOR PIANO
OP.118 IN TERMS OF HARMONY, FORM AND STYLE

ABSTRACT

Six Pieces for Piano Op.118 were composed in the maturity period having an important
place in the composition of Brahms. This period is the last stage where virtuoso pianist
technique was not at the forefront, the expressive music of Brahms reached its highest
point as well as the serious, dignified, abstract characteristics in the expression.

Brahms who is a composer recognized with his achievements in his works of big form
included small form pieces in Six Pieces for Piano Op. 118 he composed in his last
era. It is seen that this work which the composer composed in his maturity period is as
important as his big form pieces in the preceding periods.

The originality of the harmonic usages in Six Pieces for Piano Op.118 analyzed in the
study is highly remarkable; the music of Brahms is consisted of the whole of harmonic
usages in such a way which will not be reduced to the melody and accompaniment
structure, the melody part in the work is a product of the harmonic flow and the
characteristics emerging in the melody part cover the completed form of the chord
sounds. Brahms who aimed a musical expression in his works never adopted making
programmed music and cared about pure music in an attitude protecting the traditions.
His attitude is arising from the great respect he felt towards the composers and their
works in the preceding periods.

The aim of this study is to examine the Six Pieces for Piano Op. 118 in terms of
harmonic architecture, sentence structures and form features, as well as pianism and
style. In this study, the type of the chords used together with the functional analysis
was identified and it was aimed to make the work more comprehensible within the
framework of the detailed analysis. This study constituting the examine of Six Pieces
for Piano Op. 118 is consisted of three main headings;

In the introduction part and second heading, it was mentioned about the musical
personality, style and life of the composer.

In the third heading, general information was provided about the works of Brahms in
piano music. Brahms’ piano works are briefly mentioned in order to better understand
the place of the Six Pieces for Piano Op. 118 in these works and the work itself.

In the fourth heading, a deeper analysis of Six Pieces for Piano Op. 118 was conducted
and the emerging characteristics were presented in terms of harmonic, form and style.
In the conclusion part, the analysis and data obtained were described and
characteristics related with the work were presented.

Keywords: Brahms, Harmony, Form, Pure Music, Piano






ONSOZz

Brahms piyano eserleri, senfonileri, oda miizigi ve liedleri ile romantik dénemin en
onemli bestecileri arasinda yer aldigini1 diisiiniiyorum. Brahms’in eserlerinde, Barok,
Klasik ve Romantik Donem’in sentezini olusturmasi, bestecinin eserlerine ilgi
duymami sagladi. Arastirmalarim derinlestikge Brahms’in olusturdugu bu sentezin
Haendel, Bach ve Beethoven’a olan hayranliginin yol agtigini gordiim.

Eser metni ¢alismasi olarak Op.118 Alt1 Piyano Pargasini segmemin nedeni bestecinin
olgunluk doneminde bestelenmis olmasidir.

Brahms’in olgunluk dénemi piyano yazisini yansitmasi ve sarki bigiminin siirsel bir
sekilde hayat buldugu eser, kii¢iik formlu alt1 par¢adan olusmakla birlikte piyano
repertuvarinda 6nemli bir yere sahiptir.

Yuksek lisans programimda da yer alan bu eser glinimuiizde sik¢a seslendirilmektedir.

Calismamda bana yardimci olan tecrubeleri ve engin bilgi birikimi ile bana yol
gosteren degerli danismanim Prof. Metin Ulkii’ye, eserin analiz kisminda degerli
fikirlerini esirgemeyen Prof. Ozkan Manav’a ve Dog. Erdem Cologlu’na, ve beni
destekleyen aileme tesekkiirii bir borg bilirim.

Baris KAHRAMAN
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1. GIRIS
Barok Doneme ait eski el yazmalarina sahip olan Brahms, arastirmact miizikal kisiligi

ile bilinen bir besteci olarak 6nem kazanmustir.

Bu donemde yazilan eserleri titizlikle inceleyerek kendine 6zgii romantik bir tislup

elde etmistir.

Brahms’in bir bagka stilistik 6zelligi eserlerindeki ustaca islenmis armonik
kullaniglardir; yapitlarindaki gu¢li armonik duyus, bestecinin orijinal eserler
vermesini saglamistir. Bu calismada goriilebilecegi gibi armonik kullaniglarin farkl
cozimler ile agiklanabilir olmasi, ¢esitliligi ve giizelligi bu orjinalligin blyUk

kanitidir.

Bu calismada ele alinan, Brahms’in Op. 118 Alt1 Piyano Parcasinda, Barok, Klasik ve

Romantik donemin sentezini olusturdugunu gormekteyiz.

Brahms’in bu eserde elde ettigi kendine 6zgii Romantik tislup 6nceki dénemlerdeki
stillere ve eserlere ne kadar hakim oldugunu gostermektedir. Bestecinin olgunluk
donemindeki eserleri, 6nceki donemlerindeki eserlerine gore daha yalin ve sade bir
yazi diline sahiptir. Bu ozelliklerle birlikte miizikal anlatimin ve siirsel ifadenin 6n

planda oldugu géze ¢arpmaktadir.

Tiim bu 6zellikleri barindiran Op.118’1 Brahms'in olgunluk doneminde yer alan diger

piyano eserleri ile birlikte degerlendirebilmek miimkiindiir.

Brahms’in olgunluk déneminin diger basyapitlari olan bu eserler Op. 116, Op.117 ve
Op. 119'dur.






2. BRAHMS’IN YASAMI VE STiL ANLAYISI

2.1 Brahms’in Yasam

Johannes Brahms 7 May1s 1833 yilinda Hamburg’da dogdu. Fliit, korno ve kontrbas calan
babas1 Hamburg’a geldigi ilk zamanlarda taverna ve mizikli salonlarda mizisyenlik

yapiyordu, daha sonra yetenegi sayesinde Hamburg Operasi’nda ¢almaya basladi.

Alt1 yasinda Heinrich Voss'un 6zel okuluna génderilen Brahms daha sonra Johann
Friedrich Hoffmann'in okuluna devam etti ancak buradaki egitimi bir stire sonra Brahms’in

ilgisini gekmemeye basladi ve babasi tarafindan miizige olan ilgisi kisa stirede fark edildi.

Yedi yagindayken piyano derslerine Hamburg un 6nde gelen piyanistlerinden Otto Friedrich
Willibald Cossell ile basladi. Ilk konserini on yasinda verdi. Olduk¢a begenilen Brahms
1843 yilinda Hamburg’un en 6nde gelen isimlerinden Eduard Marxen ile kompozisyon
calismalarina devam etti. Marxen’in kendisi Schubert’in arkadasi olan Carl Maria von

Bocklet ve Mozart’in 6grencisiolan Ignaz von Seyfried ile ¢aligmustir.

Brahms oncelikle klasik ve erken romantik donemmiizigi ile tanisti. Brahms’in genglik
doéneminde Ogretmeni Marxen’den ilham aldig1 hakkinda Karl Geiringer su ifadeleri
kullanmistir: ““Farkli iilkelerin miiziklerinin Brahms’in bestelerine sik¢a konu olmasi ve
Ozellikle Alman halk sarkilarina olan sevgisi ve varyasyon sanati, dgretmeninin
kompozisyonlarinda da yer almistir. Brahms'in erken dénem c¢alismalarinin bazi

kisimlarinda Marksen'in Uslubunun yankilar1 gorallr’” (Geiringer, 1982, s. 18).

Hamburg’un Brahms’in kariyerine daha fazla katki saglayamayacagmi diisiinen babasi
Jakop, Brahms’in kendini gelistirmesi i¢in Diinya’y1 gormesi gerektigini, baska
miizisyenlerle tanismanin onun igin iyi olacagini diisiindii. Brahms da ayni fikirdeydi artik

Hamburg’dan sikilmistive yeni yerlere gitmek icin firsat kolluyordu.

Tam o siralarda bu firsat ayagina geldi. Bazi siyasi nedenlerle 1848 yilinda iilkesini terk
etmek zorunda kalan basarili ve yetenekli Macar kemanci Eduard Remenyi, geng piyaniste

ilgi duymaya bagladi, Brahms bu firsat1 geri ¢evirmeyerek evinden ayirildi.



Remenyi ile olan turneleri oldukga tatmin ediciydi. Winsen, Luneburg ve Celle gibi kiigiik

kasabalarda calmislardi, sonuglar her yerde mikemmeldi.

1853 yilmin Mayis ayinda Hannover’de biiyiik kemanci Joseph Joachim ile tanisan
Brahms, kendi bestelerini ona ¢alma firsatin1 buldu. Bu ikili daha sonra ¢ok iyi dost
oldular. Remenyi ile yolculugun bir sonraki duragi Weimar'daydi. Liszt'in geng sanatgilara
kars1 olagan (stli nezaketini ve yardim severligini bilen Joachim, yeni arkadasini ona

tavsiye etmisti fakatbu yolculuk beklendigi gibi gegmedi.

Berlioz'un eserlerini 6rnek alan bu yeni okul, tonalitenin zincirlerini bir miktar
gevsetme egilimindeydi ve miizigin siirsel fikirler ile yazilmasini talep etmekteydi
ancak Brahms bu yeni okulun 6grencisi olmay1 uygun bulmadi. Hocas1 Marxen’in
Ogretilerine ters diisen “’yeni miizik’” bos ve degersiz goriiniiyordu. Ona gore, her
seyin putlastirilmig Liszt'in etrafinda dolastigi Altenburg'daki tlim yasam tarzi, sert bir
sekilde onun diistincesiyle ters diisiiyordu. Buradaki insanlarla onun arasinda biyk bir

ucurum vardi.

Liszt ile olan fikir ayriliklarindan sonra Brahms’in Remenyi ile olan dostlugu
bozuldu. Beraberyolculuk ettigi Remenyiona ok kizdz. Liszt'iniyi niyeti onuniginson
derece 6nemliydi ve bu nedenle Brahms'in goriislerini paylagsmadigi géstermek i¢in
elinden geleni yapmaliydi. Brahms ile calmay: reddetti ve bir daha goriismemek lizere

yollarini ayirdilar.

Brahms Joachim’in yanina dondii. Joachim Diisseldorf’ta Schumann’1 ziyaret etmesi
icin ona tavsiyede bulundu. 30 Eyliil 1853°de Schumann’1 ziyarete giden Brahms

burada kendini Altenburg’takinden tamamen farkl: bir sekilde buldu.

Schumann’in evi Liszt’in evinden ¢ok farkliydi. Burada, nazik ve sempatik tavirlart
ile gbsteristen uzak, sade bir profil ¢iziyorlardi. Hayatindaki en nemli dostlarindan biri
olan Clara ile ilk defa burada tanisti. Brahms’tan piyanoya ge¢mesi istendiginde bitiin
stiphelerinden Kkurtuldu ve Liszt’in evinde calmaya ¢ekindigi eserlerini burada

sanatiin tim guciyle korkusuzca icra etti.



Schumann’lar, piyano basindaki gen¢ bestecinin yiksek ruhlu buyik mizisyen

kimligini derinden hissetmislerdi.

Brahms’tan ¢ok etkinlenen Schumann, tanistiklarindan iki hafta kadar sonra ‘“Neue
Bahnen”’ (Yeni Yollar) adli meshur yazisim1 kendi editorliigiinii yaptigi “‘Neue
Zeitschrift fiir Musik’” (Yeni Miizik Dergisi) dergisinde yayimlayarak Brahms’in ¢ok
biyk bir besteci oldugunun haberini vermis, icerisinde bulunduklar1 gaga yon verecek
blytk bestecilerden biri oldugundan bahsetmis ve geng besteciyi tiim miizik camiasina

tanitmistir.

Schumann’in Brahms i¢in yaptiklari bununla sinirli kalmaz; Almanya’nin en eski ve
en taninmig yayincilarindan Breitkopf & Hartel’e geng bestecinin yapitlarini
yayinlamalarini 1srar ederek Brahms’in eserlerinin duyulmasi i¢in elinden gelen her

seyi yapmig ve Oliimiine kadar ona destek olmay: siirdiirmiistiir.

Bu zaman diliminde Op. 6’ya kadar olan ¢aligmalar1 Breitkopf & Haértel tarafindan
yaymlanmis ve geng besteci oldukca dikkat cekmeye baslamistir.

1854 yilinin Ocak ayinda Schumann’in intihar etmeye calismasindan sonra Clara ve
cocuklarina en yakin destek¢i Brahms oldu. Bu zaman araliginda her ne kadar yardimci
olmak icin Diisseldorf’ta bulunsa da, zaman icerisinde Clara’ya olan ilgisi aska
donlismeye basladi. Artik mektuplarina ‘Sevgili Clara’ diye basliyor ve bazen {istii

kapal1 olarak bazen ise a¢ik agik Clara’ya olan sevgisinden bahsediyordu.

O ise sadikbir sekilde hasta olan kocasi ile ilgileniyor, caresizce esinin yasaminin
sonuna yaklastigini hissediyor ve biiylik bir ac1 ¢ekiyordu ancak Brahms’in eslik
etmesi ona iyi geliyordu ve tipki Schumann’daki gibi, geng besteciye ilham kaynagi
oldugu i¢in seviniyordu. Brahms’1n, Clara ile iliskisi hicbir zaman yakin arkadasliktan

Oteye gidemedi.

Brahms 1854 yilinda birinci piyano kongertosunu ilk olarak iki piyano sonati olarak
tasarlamis ve Clara ile birlikte galmisti. Sonraki yillarda dostlar1 Joseph Joachim,
Julius Otto Grimm ve Clara’nin da tesvik etmesi ile eser t¢ bolumlu piyano

kongertosuna doniistii.

1857 yilinda Detmold’e giden Brahms, sarayda konser vermesi igin ve sarayin
korosunu yonetmek {izere ise alindu.



1858 yilinda Goéttingen’de Op. 14, Op. 19 ve Op. 20 numarali liedlerini bestelemesine
vesile olan yetenekli ve giizel Soprano Agathe von Siebold iletanisti.

1859 yilimin Ocak ayinda birinci kongertonun ilk seslendirilisini Joachim’in sefligi
altinda Hannover’de gergeklestirildi. Eserin seyirciler tarafindan begenilmemesi
hakkinda Karl Geiringer su ifadeleri kullanmigtir: ‘‘Brahms’in hayatinda ilk ve son
defa olan bir olay yasandi; eser dinleyiciler tarafindanbegenilmemisti ancak o buna

pek aldiris etmemis ve Clara’ya yazdig1 mektubunda;

Kongertom ¢ok iyi gitti ancak dinleyenlerin begenmemesine ragmen ben miizigin

tadini ¢ikardim demistir’” (Geiringer, 1982, s. 60)

1860 yilinda Hamburg’a yerlesti. Burada Hamburg’un Kadinlar Korosu’nu yonetmeye
basladi.

Birinci piyano kongertosundan sonra ikinci orkestra ¢aligmasi olan iki Serenat ilk kez
dinleyici karsisina ¢ikti. Op.11, 1 numarali Serenat’1t 1859 yilinda Hamburg’da ilk
seslendirilisini gergeklestirdi. Op. 16 numara 2 ise 1860 yilinda Hamburg’a yerlestigi
sirada ilk kez seslendirildi. Bu eserler Brahms’in birinci senfonisine hazirlik

caligmalar1 olarak gordlebilir.

Bu yilin yaz aylarinda Brahms ve ona eslik eden yakin arkadaslar1 Clara, Joachim,
Julius Otto Grimm ve Bernhard Scholz tarafindan Liszt ve Wagner’in basini ¢ektigi

“Yeni Alman Miizik Okuluna’’ kars1 bir bildiri yayinlandi.

Wagner’e gore miizigin gelismesinin tek gergek yolu kendi miizigindeki drama
kavrami, Gesamtkunstwerk (tumden sanat veya sanatlarin birligi) ve Liszt’in
benimsedigi programli mizikti. Beethoven’m dokuzuncu senfonisinden sonra miizigin

gelisemeyecegini ileri stirtiyor, yeni yollar aranmasinda sakinca gérmuyordu.

Brahms cephesi ise salt miizigin amag olarak kalmas1 gerektigini, programli miizigin
ve hikaye anlatimmin miizigi degersizlestirdigini savunuyor, ortaya ¢ikan bu yeni
akimi kinadiklarini ifade ediyorlardi. iki tarafin tartismalar1 uzun bir siire daha devam

etti.

1860 yilinda Op. 18 birinci yayl altilis1 tamamlandi ve Hamburg’da ilk seslendirilisi
gerceklestirildi. 1861 yilinda Handel’e olan hayranlhiginin bir Griini olarak,

Op. 24 “’Handel’in Temas1 Uzerine Flig ve Varyasyonlar’” adl1 eserini besteledi.



1862 yilinda Hamburg Filarmoni Cemiyeti’ne, Hamburg Filarmoni Orkestrasi’nin

sefligini i¢in basvurmus fakat kendisinin yerine Julius Stockhausen pozisyonu almistir.

1863 yilinin baslarinda Viyana San Akademisi’nin sefi oldu. 1864 yilinin ortalarina
kadar burada ¢alismaya ve Viyana merkezli konser hayatina devam etti. 1865 yilinin
Ekim aylarinda Lichtental’da Requiem, ilk iki Senfoni’si ve Alto Rhapsody gibi bilyiik

eserlerini yazmaya baslamuisti.

1866 yilinin Agustos ayinda Koro ve Orkestra i¢in Ein Deutsches Requiem’in birinci,
ikinci, Ugunci, dordlncu, altinct ve yedinci bolimleri tamamlandi. Besinci bolumu ise

1868 y1linin Mayis ayinda bestelendi.

10 Nisan 1868 yilinda Bremen’de, Brahms’in sefligi altinda seslendirilen Requiem ¢ok
begenildi.

1869 yilinda eser son hali ile Leipzig’de seslendirildi. Brahms eserin besinci bolimunu
1865 yilinda 6len annesine adadi. Bestecinin en dnemli eserleri arasinda yer alan
Requiem o donem Almanya’da pek ¢ok kez seslendirilmisti. Brahms’in Requiem’deki
basarist tiim Avrupa’da konser turneleri diizenlemesine ve yazdigi eserleri tanitma

firsatin1 verdi.
1870 yilinda Alto Rhapsody’si ilk kez dinleyici karsisina ¢ikt1.

1871 yilinda Viyana’ya temelli tasinan Brahms, sonraki sene Gesellschaft der
Musikfreunde’nin sanat ydnetmeni oldu. Oliimiine kadar Karlsgasse 4’ da yasamma

devam etti.

1872-1875yillari arasinda sanat yonetmenligini ve sefligini siirdiirdiigii Gesellschaftder
Musikfreunde’in konser programlarinda, 6rnek aldigi iki biylk besteci Bach ve
Handel’in eserleri tizerine yogunlasmis ve Viyana halkinin, iki biiyiik besteciyi derin

bir anlayisla sahiplenmesine yardimci olmustur.

Brahms’mn ¢ok uzun zamandir galistigi birinci senfonisi ilk kez 1876 yilinda

Karlsruhe’de seslendirildi.



Bu yillar bestecinin kapsamli konser turneleri gerceklestirdigi yillar olarak goze

carpmaktadir. Yayilan sohreti sayesinde pek c¢ok konser telifleri aldi.
Ik 6nce Hollanda’da oradan sonra isvigre’ de ve Almanya’da konserler verdi.

Ikinci senfonisi 1877 yilinda tamamlandi1 ve hemen akabinde Viyana’da dinleyici ile

bulustu.
1879 yilinda Breslau Universitesi Brahms’a fahri doktora iinvan1 verdi. 1881 yilinda

2. Piyano Kongerto’sunun ilk seslendirilisini gergeklestirdi.

1883 yilinda 3. Senfoni’sini tamamladi.
1885 yilinda 4. Senfonisi’nin ilk seslendirilisi gergeklestirildi.

1890 yilindan itibaren zamaninin ¢ogunu piyano, oda miizigi ve vokal eserlerini
bestelemeye ayirmisti. Brahms’in oda miizigi alaninda ¢ok verimli bir besteci

oldugunu vurgulamak gerekir.

1891 yilinda vasiyetini tamamladi ve miizikal gorevinin tamamlandigini diisiindii. Fakat
beste yapma durtlsi tekrar canlandi ve 6nceki yillardan ¢ok daha derin, anlamlive ciddi
bir bicimde bestelerine devam etti. Baz1 genclik donemi eserlerinin tekrar

diizenlenmesini yapmaya basladi.

Op. 8 Piyanolu Trio’su bunlardan bir tanesidir. Ayn1 zamanda Avrupa’nin hemen
hemen her yerinde konser veriyor, yeni yazdigi oda miizigi eserlerini yorumluyor ve

orkestra eserlerini yonetiyordu.
1893 yilinda olgunluk déneminin en belirgin eserlerinden Op. 118 ve Op. 119 piyano
parcalarini tamamlada.

1894 yilinda onun ¢ok yakin dostu ve destek¢isi Hans von Biillow’u, 1896 yilinda da
cok sevdigi dostu, bir donem kendisine ilham kaynagi olmus ve belki de hayatindaki

en 6nemli kisi olan Clara Schumann’1 kaybetti. Bu olay onu derin bir Uzlntiye bogdu.

Bu tarihten sonra giderek sagligi kotiilesen Brahms 3 Nisan 1897 yilinda karaciger

kanseri nedeni ile hayatin1 kaybetti.



2.2 Brahms’n Stil Anlayisi

Brahms’in sanati romantik akimdan tiiremistir. Schubert, Schumann ve Beethoven’in
olgunluk donemi eserleri, Brahms’in genglik donemindeki miizigine yol gdsterici

olmustur.

Alman halk sarkilari ile birlikte diger tlkelerin halk sarkilart da Brahms’in miiziginde
cok Onemli bir yere sahiptir. Eserlerindeki salt miizik diisiincesi onun i¢in her zaman
miizigin vazgecilmez bir parcasiydi. Donemindeki cagdaslarinin aksine, Brahms
gecmise olan hayranligi ile tanindi. 16. yiizyildan 18. yiizyila kadar olan yazilmis
onemli eserlerin bir ¢ogunun el yazmasi onun kitiuphanesindeydi, bu eserleri

arastirmay1 ve incelemeyi ¢ok severdi.

Ortagag kilise modlari, eski hollandali bestecilerin ve Palestrina’nin eserleri,
Brahms’in eserlerine yon veren 6nemli etmenlerdendi. Bach ve Haendel’e olan

hayranlig1 da bilinen bir gercektir.

Fiigler, a capella motifleri, koro preliidleri, Bach’in sanati ve Haendel’in oratoryolari
ile kprii kurmus, bu bakimdan en belirgin eserlerinden biri, koro ve orkestra i¢in
yazilan <’ Triumphlied’’ olarak anilmaktadir. Ayrica <’Haendel’in Temas: Uzerine Flg

ve Varyasyonlar’” adl1 eseri de bu kategoriye girmektedir.

Yakin arkadasi ve destekgisi olan Hans von Biilow’a gore miizik tarihine yon veren

<Ug Biiyiik B>’ Bach, Beethoven ve Brahms’dur.

Yine Hans von Biilow’a gére Brahms’n birinci senfonisi Beethoven’in hi¢ yazilmamis
onuncu senfonisidir. Brahms’in, Beethoven basta olmak izere, Mozart ve Haydn’a da

blyuk bir saygi besledigi bilinmektedir.

Tum bunlarin 1s18inda, Brahms’in clretkar melodileri, karmasik ve cesaretli
armonileri, poliritmik kullanislari, koyu ve dolu tinilar ile dramatik miizigi, onun
eserlerinin essiz ve kendi ¢agia gore eski ile zamaninin; barok ve klasik donem

miiziginin, Brahms’in elinde romantik stilde sentezlendigini soylemek gerekir.

Baz1 19. yy bestecileri i¢in en biiylik sanatsal kaygilardan bir tanesi, Beethoven’dan
sonra yenilik yolunda atilan adimlarin yetersiz kaldig: diisiincesiydi. Beethoven buytik
bir idol olmakla beraber, hepsi birer bagyapit niteligindeki, miizik tarihine damga

vurmus eserleri ile yenilik i¢in en biiyiik engeldi.



Bu noktada Liszt ve Wagner’in atilimlar ile belirginlesen “’Yeni Alman Okulu”
miizigin icerik olarak degismesi gerektigine inanmis ve geleneksellesmis kaliplarin

kirilmasi gerektigini savunmuslardir.

Mizikteki konunun soyut bir sekilde anlatilmasina karsi ¢ikan ve dinleyenin kendi diis

gucu ile yorumlamasina izin verilmeyecek sekilde, siirsel konuyu bizzat tasvir etmeye

odakli programli miizik, Liszt ve Wagner’e gore tek kurtulus yolu idi.

Bu diistinceye tamamen karsi ¢ikan Brahms, bazi eserlerinde siirsel bir i¢erigi tasvir etse
de kesinlikle salt miizige hizmet ediyordu. Liszt’in senfonik siirlerinde goériinen
degistirilmis formlar, miizik mimarisini yaraticilifinin temeli olarak géren Brahms'a

tamamen ters idi.

Agirbasli ve Olguli olan Brahms’in orkestrasyonu, muhalifleri olan Berlioz ve

Wagner’in ihtisamli ve gosterisli orkestrasyonuna da tezatlik olusturmaktadir.

Brahms, biiyiik bir edebi duyarliliga sahip olmasina ragmen, sanatina veya eserlerinin
ilkelerine iliskin goriislerini kelimelerle ifade etmeyi programli miizik bestecilerinin
aksine asla diistinmedi. ‘Yeni Alman Okulunun’ sanat¢ilari, miizigi degistirmek ve
iyilestirmek ic¢in olan devrimci yaklasimlarina karsilik olarak Brahms, kendisini blyik

geleneklerin koruyucusu ve temsilcisi olarak gériyordu.

2.3 Brahms’in MUzikal Evreleri

Brahms’in miizikal hayatin1 donemlere ayirarak incelemek istersek calismalarini dort

ana hat altinda inceleyebiliriz.

Brahms’in sanatsal gelisimi yavas ve istikrarli bir sekilde ilerledi. Gelisiminin ilk
donemi 1855 yilina kadar yazilmis olan en eski eserlerini kapsamaktadir.
Schumann’in dehasina olan hayranligi, Joachim ile olan yakin arkadasligi ve Clara'ya
olan tutkulu agki bu dénemin en belirgin 6zelliklerindendir. Romantik ve duygusal
ifadeden 6diin vermeyen Brahms, diger donemleri ile kiyaslandiginda genclik

yillarindaki eserlerinde klasik mimariye daha az 6nem verdigi sdylenebilir.

Calismalarinda yer alan halk sarkilar1 onun i¢in 6nemli bir konuydu.
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Yine de bu donemdeki ¢aligsmalari belirli bir tekillilik gosterdi; onun ana ensturmani
piyanoydu ve piyanist besteci olarak géze carpmaktaydi. U¢ Piyano Sonatr ve

Ballad’lar bu doneme ait 6rnek gosterilebilecek dnemli eserlerindendir.

Brahms, yakin arkadasi usta kemanci Joachimile tanistiktan sonra birlikte kontrpuan
Uzerine galismaya basladilar. 1855 yilinda Brahms’in eserlerinde 6nemli 6lgiide tslub
degisiklikleri goriilmeye baslandi. Ikinci déneminde klasik dénem eserleri (izerine
arastirma yapmaya basladi ve onlardan ilhamaldi. Genglik eserlerini higbir zaman

reddetmemesine ragmen bir siire sonra onlardan uzaklasti.

Onceki eserlerinde goriinen ani ¢ikislari ve patlamalari yerine bu dénemde daha olgun,
diistinceli ve samimi eserler verdi. Brahms hentiz klasik olgunlugun ve romantik stilinin

harmanlanmig karsiligini tam olarak bulamamast.

Bu donemin bir bagka 6zelligi ise Brahms’in yazip bitirdigi eserleri pek ¢ok kez
yeniden gozden gegcirip tekrar yaymlamasiydi. Bunlardan bir tanesi {inlii Op. 34, Fa

mindr Piyanolu Beslisiydi.

Eser ilk once yayl sazlar beslisi olarak yazildi sonra en son hali olan piyanolu
beslisinden Once iki piyano sonati olarak tekrar diizenlendi. Bu siiregte solo piyano
onu genclik donemindeki gibi tatmin etmiyordu. Bu ytizden buyiik koro ve orkestra

caligmalarina giden yolda ustalagsmak i¢in oda miizigine yonelmis olmas1t muhtemeldir.

Birinci Piyano Kongerto’su, Handel Varyasyon’lari, Op. 25 ve Op. 26 Piyanolu
Dartlileri, Op. 34 Piyanolu Besli’si ve Op. 11 ve Op. 16 Serenatlar1 bu ddnemin énemli

eserlerindendir.

Ugiincii dénem ise Brahms’in, Alman Requiem’ini yazdig: tarihe denk gelmektedir.
Besteci Requiem ile biiyiik bir ivme yakalamis, bu basarisi hem sanatinin, hem de

kisisel basarisinin kanitlanmasina vesile olmustur.

Bu donem bestecinin tiim biiyiik koro ve orkestra eserlerini yazdigi, sanatinin doruk

noktasinda oldugu ve stilinin tamamen oturdugu yillar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu doénem on altinci, on yedinci, on sekizinci ve on dokuzuncu yiizyildaki miiziklerin

Brahms’in miiziginde, bestecinin goziinden tekrar canlandigi yillardir.

Entelektiiel ve ruhsal bakis, calismasinin yol gosterici ilkesi haline geldi; kendini

olabildigince 6zlii ve yaratici iislupla ifade etti.

11



Duygusal ifade daha ciddi bir noktaya geldi. Geng eserlerinin neseli ve coskulu
ifadelerinin yerine eriskin, dingin ve agirbash ifadeler ortaya ¢ikti. Requiem,
Kontralto’lu koro igin yazilmis orkestra icin Rhapsody, Piyano I¢in iki Rapsody,
Dort Senfonisi, Ikinci Piyano Kongerto’su ve Keman Kongerto’su bu donemdeki

onemli eserlerindendir.

Do major Yayl Calgilar Beslisi'nin tamamlanmasinin ardindan, Brahms yaratici
guclerinin tiikendigini hissetti. Tim muizikal ¢alismasmin ve hayatinin sonuna
geldigini distinerek 1891 yilinda vasiyetini yazdi. Daha sonra, eski yayimlanmamis
calismalarin1 bir dizene sokmayi, degersiz gorlnen seyleri yok etmeyi ve diger
besteleri yaymlanmak Uzere g0zden gecgirmeyi amagladi fakat Brahms erkenden
istifa etmisti. Cok ge¢meden yaratici diirtlisii yeniden canlandi ve eski bestelerinden

bir¢ok farkli yonden eserler liretmeye basladi.

Dérdiincti periyottaki eserler cok daha agirbasli, ciddi ve soyut eserler idi. Tamamen
icsel diinyasinin dogallig ile hareket ediyordu. Teknik zarafeti artt1 ve entelektiiel
konsantrasyonu daha yogun hale geldi. Bu donemde biiyiik orkestra veya koro eserleri

yoktur; oda miizigi, piyano miizigi ve san ¢alismalar1 6n plandadir.

[lham1 zaman zaman tazeli§inden bir seyler kaybetti ama miizigindeki igerige dair
hi¢bir azalma olmadi, daha ziyade manevi giigte ve giiclii bicimsel yap1 olusturmada

artis oldu.

Bu donemdeki 6nemli eserleri arasinda Op. 116, 117, 118 ve 119 Piyano Pargalari,
Op. 114 Klarinet Triosu, Op. 115 Klarinet Beslisi ve Op. 121 Dért Ciddi Sarkisi yer

almaktadir.
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3.BRAHMS’IN PiYANO MUZIiGINE GENEL BiR BAKIS

3.1 Kronolojik Sira ile Brahms’in Piyano Eserleri

Brahms’in ilk donemindeki en 6nemli eserlerinden ii¢ piyano sonatinin ilki Op.1 Do
Major piyano sonati Beethoven’a adanmus gibidir. Eserin canli, enerjik ve yasam dolu
birinci bolimiin agilig temasi Beethoven’in Hammerklavier Sonati'nin animsatsa da
muhtemelen sadece sans eseridir, fakat yine de sembolik de olsa Beethoven’a atifta
bulundugu asikardr. Ik béliimdeki temalarin biiyiik bir titizlikle konturpuan teknigi
ile islenisi temalar arasindaki neseli ve atesli, lirik ve duygusal gegisler, Beethoven’a

duydugu sayg1 ve hayranliginin yansimasi olarak gordlebilir.

Op.2 Fa diyez mindr sonati olduk¢a romantik ve gérkemli bir eserdir. Bu sonatin
Schumann’in etkisinde oldugu diisiiniilebilinir. Birinci bdliimdeki kederli temalarin
forte ve piyano seklinde ani dinamik degisikler ile arka arkaya getirilmesi, heyecanli
ve gorkemli pasajlarda triolelerin ve on altilik ritmlerin kullanimi1 Schumann’a 6zgii

karakter ifadelerine 6rnek olabilir.

Uciincii ve en 6nemli sonatr olan Fa mindr, Brahms’m yazdig1 en basarili piyano sonatt
olarak kabul edilir. Eserin ilk bélimu oldukca enerjik ve gucli bir ifade ile baslar.
Ikinci boliim bir ask sarkisin1 animsatir. Ugiincii bdliim canli bir Scherzo’dur bu
b6lum dérdiinct bolim olan intermezzo izler. Son béliim Rondo, Brahms’1in orkestra
eserlerindeki karakteristik Ozellikleri tasidigini sdyleyebiliriz. Bélim dinleyicinin
timpani, yayl calgilar ve tiflemeli sazlar isitiyormusgasina dolu ve zengin tinlar.
Besinci ve son bdliim Rondo tipk1 Intermezzo’daki gibi orkestra renkleri diisiiniilerek
yazildigi son derece belirgindir. Eser oldukga canli, parlak ve gorkemli bir sekilde son

bulur.

Brahms’n ikinci donemine ait en dnemli eserleri 1. Piyano Kongerto’su, Handel’in
BirTemas: Uzerine Fiig ve Varyasyonlar1 ve iki defter halinde sunulan Paganini
cesitlemeleridir. 1. Piyano Kongerto’su Schumann’in intiharini takip eden yillarda
yazilmis ve Schumann’a saygi niteligindedir. Kongerto Brahms’in Clara Schumann’a

olan hayranliginin bir gdstergesidir.
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Haendel’in Bir Temas1 Uzerine Fiig ve Varyasyonlar bestecinin barok doneme olan
hayranliginin ve saygisinin bir kanitt gibidir. Bu eser Barok dénem miizigi ile
Romantizm arasinda bir tiir koprii kurdugu i¢in biiylik 6nem tasir. Besteci varyasyon

formunu kendi besteleri arasinda bu eser ile en Ust diizeye ulastirmistir.

Brahms’in ikinci donemine ait son varyasyon caligmalar1 Op.35 Paganini’nin Bir
Temas: Uzerine Cesitlemeleri>> adli eseridir. Eser iki defter halinde yazilmistir. Toplam

yirmi sekiz varyasyon icermektedir.

Bu eser Brahms’in, piyanisti teknik ve miizikal olarak en ¢ok zorladigi eserlerden
biridir. Bunun nedeni altililarin, oktavlarin, tgliilerin arka arkaya kullanilmasi ve

atlamali pasajlarin eserde ¢okg¢a yer almasidir.

Brahms’1n elli bir teknik egzersizi, bestecinin hayat1 boyunca yazdigi ve gelistirdigi,
piyano stilinin temel niteliklerini sergileyen 6nemli egzersizlerdir. Her iki elin mutlak

bagimsizligi ve iki elin de esit sekilde gelisimini temel alir.

Bestecinin Gglincii déneminde yazilmis olan Op.79 ki Rhapsody 1879 yilinda
bestelenmistir. Agirbash, ciddi ve tutkulu olan bu Iki Rhapsody, Uslup olarak
bestecinin genglik donemlerindeki enerjiye sahiptir. Saglam, keskin ve net bir ifade
tastyan Iki Rhapsody bu dénemin onemli eserleri arasinda yer almaktadir. Ilk

Rhapsody Rondo formundadir. Tkinci Rhapsody ise sonat formunu andirmaktadr.

Brahms’in bu doneme ait bagka bir 6nemli eseri ise 1881 yilinda tamamlanan Op. 83

Ikinci Piyano Kongerto’sudur.

Teknik olarak biiytlik zorluklar iceren eser, biiylik akorlari, genis aralikli atlamali
pasajlari, oktavlari, Gglu ve altili pasajlart ile piyanisti oldukga zorlamaktadir. Bununla
birlikte coskulu, enerjik, samimi ve tutkulu anlatimu ile ilk seslendirilisinden itibaren
biiyiik bir basar1 kazanmis ve piyano literatiiriindeki en iinlii ve en zor eserlerden biri

olarak adini tarihe yazdirmistir.

Bestecinin son doneminde yazdig1 dort eserin Opus numaralari: 116, 117, 118 ve
119°dur. Bu eserler 1892-1893 yillar1 arasinda tamamlanmigtir. Op. 116 Ug

Capriccio, Dort intermezzo icermektedir. Eser <7 Fantasien’ baghgi ile yayinlanir.
Op.117 Ug intermezzo icermektedir.

Op. 118 Dért Intermezzo, bir Ballade, bir Romanze icermektedir. Op. 119 ise (g

Intermezzo, bir Rhapsody icermektedir.
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Bu eserler bestecinin olgunluk dénemi basyapitlaridir. Kompozisyon olarak bestecinin
diger donemleri ile kiyaslayacak olursak, son donem eserlerinin daha sade bir dille
yazilmis oldugu fark edilir. Fakat bestecinin armonik ve kontrpuan ustaligi ¢ok

belirgindir.

I¢sel diinyasinin birebir yansimasini gérdiigiimiiz olgunluk dénemi eserleri, samimi,
daha ciddi, lirik ve hikdye anlatimi yoniinden kusursuzdur. Dort eserin biiyiik bir

cogunlugu t¢ bolmeli lied formundadir. Bazilar1 daha kiiglik formlara sahiptir.

3.2. intermezzo, Ballade ve Romanze Terimlerine Genel Bir Bakis

Intermezzo teriminin kékeni 15. ve 16. yiizyillara kadar uzanmaktadir. O dénemdeki
bestelenen madrigaller ve solo parcalar tiyatrolar arasinda icra edilirdi ve bunun genel
adina da intermezzo dendi. Asil olarak 17. ve 18. ylizyillarda, operalardaki ana eserin
sunumundan sonra icracilara kicuk bir dinlenme icin olusturulmus, buytk bir
sahnenin hazirlanmasi i¢in zaman tanimak amaciyla veya uzun bir perdeden sonra
dinleyicilerin dikkatini toplamalarin1 saglamak ve biylk perdelerin getirdigi
gerginligi kirmak amaciyla tasarlanan, komedi veya eglence barindiran boliimdiir.

Intermezzo’dan OperaBuffa (komik opera) ortaya ¢ikmistr.

Operadaki islevinden farkli olarak 19. yiizyila gelindiginde Schumann ve Brahms gibi
besteciler tarafindan sonat, senfoni veya solo eserlerdeki biiyiik boliimler arasinda
baglant1 kurmak amaciyla yazildi. Brahms’in olgunluk donemindeki eserlerindeki
basliklarda da intermezzoyu goriyoruz; bunlar genellikle kiigiik formlardan olusan

lirik eserlerdir.

Ballade teriminin ¢ikis noktast Orta Cag’a dayanir. Kelimenin kokeni olan ballad;
sarki ve siirin yakin iligkilerinden ortaya ¢ikan forma verilen isimdir. Solo calgilar

veya insan sesi i¢in olan balladelar genellikle anonimdir.

Orta Cag’da Ingiltere ve Irlanda’da oldukga popller olan bu tir 19. yiizyila
gelindiginde romantik besteciler tarafindan kullanilmaya baslandi. Balladelar
Romantik Donem bestecilerinin duygularini disa vurmaya yarayan lirik, parlak ve
duygusal eserler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan piyano i¢in en basarili

olanlar1 Chopin, Liszt ve Brahms balladelardir.
Romanze genellikle yavas, lirik ve siirsel formlardaki eserlere veya bolumlere verilen
bir isimdir.
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Mozart’in Piyano Kongerto’su K.466 ikinci b6lim veya Beethoven’in Op. 50 iki
numaralt keman ve orkestra i¢cin romanze veya Schumann Re min6r dordincu

senfonisinin ikinci bolumi buna guzel birer 6rnektir. Stiphesiz bu 06rnekler

cogaltilabilir.
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4. BRAHMS’IN OP.118 ALTI PIYANO PARCASI’NIN DETAYLI
INCELENMESI

4.1 intermezzo

La mindr tonundaki intermezzo’nun en énemli 6zelligi, parcanin basindan itibaren
kullanilan 7°1i ve 9°lu akorlarin renk araci olarak kullanilmasidir. Intermezzo, ana tonun
ilgili majori olan Do Major ile baslamaktadir. Akorun seslerinden olusan inici ve gikici

arpejler 6n plandadir.

Eksik yedili ve ¢eken yedili akorlarin apojyatiirler ve gecikmeler halinde kullanimi
onemlidir. Eksen ve ceken pedali Uzerinde kullanilan bu akorlarin ¢Ozilmesi
geciktirilerek eserin ihtirasli, coskulu ve canli bir karakterde olmasina hizmet etmistir.
Ornek 1 ve 2’ de gériilebilecegi gibi sekiz ve dokuzuncu 6lgtilerin birinci vuruslarinda

ki armonik kullaniglar eksen pedali lizerindeki apojyaturlere ornektir.

Intermezzo’daki armonik yap1 ve akorlar genis bir arpeggiato olusturacak sekilde bir
elden diger ele gececek sekilde dagitilmistir. Ciimleler armonik planlamalarin ve

armonik fonksiyon iliskilerinin disa vurumu ile olusmustur.

Ornek 4.1°de Intermezzo’nun akor tirleri incelenmistir.
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Johannes Brahms, Op 118
(Veroffeatlicht 1593)

1 1. Intermezzo
Allegro non assai, ma molto appassionato [App. |
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Ornek 4.1: Brahms Op.118, 1. Intermezzo, 1-22. 6lctlerde yer alan akor tiirleri
ve armoniye yabanci sesler.
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Parcanin basindan itibaren auftakt ile baslayan ve 10 6l¢ii boyunca devam eden A
temasmin 6zelligi, Do major tonunda ve inici climle yapisina sahip olmasidir.
Roprizden itibaren baglayan La mindr tonundaki B ciimlesi ise ¢ikici ciimle yapisina

sahiptir. Ornek 4.2°de bu yapilar incelenmistir.

1] 1. Intermezzo

[ITAllegro non assai, ma molto appassionato
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Ornek 4.2: Brahms Op. 118, 1. Intermezzo, 1-22. 6lgiiler arasinda yer alan armonik

pl——

fonksiyonlar ve kesitler.
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En cok kullanilan akor tiirlerinden bir tanesi ceken 7°1i akoru ve eksilmis 7°1i akorudur.
Ornek 4.3’te goriilebilecegi gibi 15. dlgiideki ceken 9°lu akorun ¢oziildiigiinii ancak
sonraki Olgllerde yer alan yedili ve dokuzlu akorlarin ¢6ziilmedigini, kromatik kayma

ile ceken 7°li ve ¢eken 9’1u akorlarin, eksilmis 7°li akorlara doniistiigiinii gérmekteyiz.

e
Eksik 7'l |
/ 2
==—ac=
PJ-_J..‘ S
—
~ = +° =
Geken 7' | [Bxsik 7'l | i’ [Bxsik 7 | T ﬁf‘”
1B.66 —

Ornek 4.3: Brahms Op.118, 1. intermezzo, 13-22. dlgiiler, kromatik
kaymaya bagli bas partisindeki degisim ve buna baglh akor tirleri.
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Ornek 4.4’te goriilebilecegi gibi birinci Intermezzo’daki apojyatiir kullanimlar
eserdeki muzikal ifadenin sekillenmesinde 6nem tasimaktadir; ge¢ ¢Ozulen veya

¢cozllmeyen7’li apojyatirler parcadaki canli ve tutkulu karakterin olusmasina olanak

saglar.
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Ornek 4.4: Brahms Op.118, 1. intermezzo, 23-31. dlgiilerde yer alan fonksiyonlar ve
armoniye yabanci sesler.
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Birinci Intermezzo, ii¢c bdlmeli lied formundadir. 10 dlgiiliik A temasi Do Major
tonundadir. B temasi 10. 6lgiiniin son vurusunda baslar, 17. dlgiide tema sonlanir ve
kromatik yiiriiylise doniisiir. 20. dl¢iiniin son vurusunda Auftakt ile A temas1 tekrar
baslar ve 23. 6lclide degisime ugramaktadir. Ornek 4.5°te gériilebilecegi gibi, 33. dlciide
baslayan ceken pedali ile coda baglamaktadir.

Burada Brahms’in geken pedali Uzerinde coday1 getirmesi alisilagelmis yapilara karst

bir yenilik olarak karsimiza ¢ikar.

Buradaki belirleyici unsur coda karakterinin belirginlik kazanmasidir. Eser
La Major’de biter.

' |V | |Kéksiiz ’{\
dim. rif. ] |Ceken 9'lu .
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Ornek 4.5: Brahms Op. 118, 1. intermezzo, 32-43. 6lciilerde yer alan fonksiyonlar.
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Claude Rostand ‘‘Brahms’’ adli kitabindaki bu eser i¢in olan degerlendirmesinde
minyatiir bir sonat allegrosu gordiigiinii ifade etmektedir. Rostand’1 hakli ¢ikaran
sebeplerden biri de gelistirici (development) yapinin bu fikre hizmet edecek sekilde

Brahms’in eserlerinde genelde kullanilan bir yap1 oldugudur:

““Tek bir farkla klasik Sonat Allegro’su formu ile birebir ayni 6zeliklere sahiptir. Bu
formu en kiiglik boyutlara indirgemistir: iki temasi olan sergi, kiiciiltiilmiis bir gelisim

bolumu, tekrar sergi bolimi ve coda’ (Rostand, 1978, s.702).

Rostand’1in minyatir Sonat Allegro’su olarak gordiigii bu parca her ne kadar tutarl ve
hakli gerekgelere sahip olsa da tarafimca Sonat Allegro’su formuna ait inandiriciliga
sahip olmadigini gozlemlemekteyim. Sonat Allegro’su formunda kesin olarak var
olmasi gereken temalardan bir tanesi yeniden sergi bolumunde ana tonda sunulan B

temasidir. Bu parcada boyle bir temanin varligi goriilmemektedir.

Gelisim boliimiiniin varligi da sorgulanabilmektedir: Sonat Allegro’su formundaki
eserlerin gelisim bdliimlerini olusturan tematik veya figiiratif yapi, genellikle A veya
B temasinin gelistirilmis veya degisime ugratilmig bir sekilde sunulmasi ile
olusmaktadir. Bu intermmezo’da bdyle bir gelisim bdlmesine rastlanmamaktadir.
Brahms’in bu eserinde kullandig1 armonik dil o donemdeki alisilagelmis armonik
yazidan ayrilarak iki anlama cekilebilecek incelikte 6zellikler ve orjinallikler

barindirir.

Brahms’in bu eserde gokca kullandigi apojyatirler yaziyi renklendirmis ve 7°1i ve 9°1u
akorlarin ge¢ ¢oziilmesi veya ¢oziilmemesi, eserdeki ihtirash karakterin gerektirdigi

gergin ortamin yakalanmasina olanak saglamistir.

Ornek 4.5’te goriilebilecegi gibi 39. dlcunin ilk vurusundaki 6 vurusluk biyik
apojyatir olan Do, Fa, Do akorunun koksuz ceken 9°1u akoruna ¢éziilmesi ve ardindan
La Major eksen akoruna kalis yapmasi, burada yer alan kalisin tam kalis oldugunu
kanitlamaktadir ancak yinede 40. olgiiniin son vurusunda basta ki oktav olarak
sunulmus Re notast ile sag elde ki Si notasinin oktav halinde La Major’e kalis yapmasi

bir Plagal kalis etkisi birakmaktadir.

Bu parcada yer alan armonik kullaniglar, Brahms’1in armonik dilinin kaliplara uymayan
zengin ve incelikli 6zelliklerini kanitlar niteliktedir.Bestecinin eserlerindeki armonik
fonksiyon iliskilerinin kisisel, inandirict ve gugli bir duyusa dayandigini
gostermektedir. Fonksiyonlarin iki sekilde agiklanabiliyor olmasi buna bir 6rnektir.
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4.2 intermezzo

La Major ikinci Intermezzo, birinci Intermezzo’ya gére tematik malzeme ve fonksiyon
olarak ¢ok daha fazla materyale sahiptir. Bu Intermezzo bir 6ncekine gore karakter
z1th@1 olusturacak sekilde lirik, sefkatli ve dokunakli bir ifade ile ¢alinmasi gereklidir.
Brahms bu par¢ada form olarak ii¢ bélmeli lied formunu kullanmistir. A bélmesinde
baslayan eksik olgiilii tematik yapr daha ¢ok birinci intermezzoya benzemektedir;
armonik ve fonksiyonel agidan bakildiginda akorlardan ortaya ¢ikan tematik malzeme

bu bélmede dikey bir yazi olusturmustur.

A bolmesinin igerisinde 13. dlgiliniin son vurusunda baslayan ciimle kiigiik b temasi
olarak gorulebilir. La Major’e gore III. fonksiyonda baglayan fikir 39. 6lgiide VI.

fonksiyonda tekrar kendini gostermektedir.

Claude Rostand eserin karakterine referans olacak sekilde su noktalara deginmistir:

A kesitindeki her bir tema gelistirilerek kendi igerisinde pek ¢ok ikincil fikre yol agmustir.
Birinci kesitte ki ana tema daha ¢ok sikayetci ve yakinan bir karaktere sahiptir. Ikinci kesitte
ki ana tema ise ¢ok daha lirik fakat israrsizdir. Eslikte yer alan trioleler bu temaya tedirginlik
ve heyecan katmaktadir. Bu kesitin bir bagka 6zelligi ise yazida kanonik yapilarin ortaya
¢ikmasidir. (Rostand, 1978, s.702)
Ornek 4.6°da 1. ve 22. dlgiiler arasindaki armonik kullanislar 6rneklendirilmistir. 6.
Olctliniin basindaki akor La Major’e gore besin besi fonksiyonudur. 8. 6él¢unin ilk
vurusunda yarim kalis vardir. Ornek yedide goriilebilecegi gibi eserin A kesitindeki
anatema 16. 6lc¢liniin son vurusuna kadar tekrar etmektedir. 13. 6l¢tiniin son vurusunda
baslayan kiiciik b ile ifade edilen yeni tema biiyiik A kesitindeki ana temanin yeni bir

taradur.
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Ornek 4.6: Brahms Op. 118, 2. Intermezzo, 1. ve 22. dlgiiler arasinda yer alan

fonksiyonlar ve armoniye yabanci sesler.



Ornek 4.7°de 1. ve 22. dlgiiler arasinda yer alan temalar verilmistir.
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Ornek 4.7: Brahms Op. 118, 2. intermezzo, 1. ve 22. dl¢iiler arasindaki temalar.

Ornek 4.8’de 25. olgiideki ceken pedali iizerinden gelisen ciimle
verilmistir. Ceken pedali ile baslayan climle Crescendo ile A Kkesitindeki

ana temanin degistirilmis halineulasir.
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Ornek 4.8: Brahms Op. 118, 2. Intermezzo, 23-27. 6lciler.



4.9. ornekte, Soprano temasinda baslayan ve bas temasina dagilan A kesitinin ana

temasinin islenigini goruyoruz. Buradaki tema ritmik agidan genisletilmeye tabi

tutulmustur.

t:alamiolMJ E ud r E\’] m l! ==

Ornek 4.9: Brahms Op.118, 2. Intermezzo, 28- 37. dlgller, A
temasinin iki ele dagilimi ve fonksiyonlar.

4.10. ornekte A bdolmesinin kapanis temast olan b temasinin Fa diyez mindr tonunda

sunuldugu gdézlemlenebilmektedir.
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Ornek 4.10: Brahms Op.118, 2. intermezzo, 39.
o6lgiideki b temasi, fonksiyonlar ve yabanci sesler.
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Ornek 4.11°de B kesitinin Fa diyez minér tonunda auftakt ile basladigin
gormekteyiz.
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Ornek 4.11: Brahms Op. 118, 2. Intermezzo, B
bolmesi 49-52. Olgler, fonksiyonlar ve akor tirleri.
Ornek 4.12°de sag eldeki temanin sol elde kanonik bir sekilde islenisine
dikkat edilmeli.
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Ornek 4.12: Brahms Op.118, 2. Intermezzo, B kesiti 49-52. 6lciiler ve kanonik yapi.
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Ornek 4.13°de goriilebilecegi gibi kanonik yapilasma akorun uzantisi olarak
olusmustur. Sag elde sunulan tema sol ele ge¢mistir. Bu pasaj Fa diyez Major tonunda,
kanonik yapida olugsmus, dingin huzurlu ve cenneti animsatan bir kii¢lik b ciimlesidir.

Burada yer alan tematik fikir icin buyiuk B kesitinin icerisindeki kigik b temas:

denilebilir.
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Ornek 4.13: Brahmé, Op.118, 2. Intermezzo, 53-
62. Olgtiler, fonksiyonlar ve kanonik yapilar.

Ornek 4.14°de B kesitinde ki ana temanim degisime ugrayarak 76. dlgiide sonuca

ulastigini gormekteyiz.
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Ornek 4.14: Brahms Op.118, 2. intermezzo, 63-76. élgiiler,
armoniye yabanci sesler,fonksiyon analizi ve akor tirleri.




65 ve 66. dl¢iide baslayan temanin sol elinde ki mindr 7°1i akorlarin yeden sesleri bir
sonraki vurusta ¢oziilerek, bir ara parti olusturmustur. 65. 6lciide ki gelistirilmis B
temasinda yer alan ciimle yapisi: sol eldeki eslik, sag eldeki ana tema, ve orta hatta ki

7’1i akorlardan olusan ara parti olarak diistiniilebilir.

76. 0lcuniin 3. vurusunda gok kiiguk degisikler ile A kesiti tekrar baslar ve ayni sekilde
biter.

4.3 Ballade

U¢ numarali1 Ballade Allegro Energico ibaresi tasir. Op. 118’in 6nceki iki
intermezzonda oldugu gibi bu Ballade’da da, armonik iliskilerin 6n planda oldugu akor

agirliklr ilerleyise rastlanir.
Ballade (¢ bélmeli lied formundadir.

Karakter olarak A bdlmesinin canli, enerjik ve atilgan karakterine karsilik B bolmesi
ice doniik ve dokunakli bir ifadeye sahiptir. A bélmesi Sol mindr, B bolmesi ise Si
Major tonundadir. B bolmesinden sonra tekrar eden A bolmesi degisiklige
ugratilmamistir. Eser koda ile son bulur. Eserin kodas1 B kesitinin ana tonda tekrar
edilmesi ile olusmustur. A bdlmesindeki armonik fonksiyonlardan dogan akorlar

melodi partisini kalinlastirmaktadir.

Claude Rostand bu Ballade hakkinda su sOzlere yer vermistir:

Brahms’in son alblimlerinde pek fazla rastlayamayacagimiz kahramanlik duygularini
duyuranender pargalardandir. Bu pargada Brahms’in genglik doneminde yer alan eserlerinde
bulunan fantastik, efsanevi, gizemli karakterler karsimiza ¢ikmaktadir. Efsanevi atmosfer
tam olarak armonik fonksiyonlara gore temel dereceler ile ortaya ¢ikmaktadir. Parcanin her
iki kesitini dey6neten temalardan birincisi kahramanlik duygulart igerir ve ritmik karakterlidir.

Oysaki ikincikesitteki tema siirsel ve melodiktir. Bu tema Kodaya da malzeme olacaktir.

(Rostand, 1978,5.702)
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Ornek 4.15°de A bolmesine ait tema incelenmistir.
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Ornek 4.15: Brahms Op. 118, 3. Ballade, 1- 10. dlgiilerde yer alan fonksiyonlar ve armoniye

yabanci sesler.
Eksik ol¢ii ile baslayan Sol mindr Ballade, 3. 6l¢giide eksen ek altili fonksiyonundan
baslayan armonik yiirliylis ile devam eder.

5. dlctde Sol minodriin geken fonksiyonu basta tekrar duyurulur ve parca ana tona
baglanir. 8. 6l¢iideki alt ¢geken fonksiyonundan baslayan armonik yiiriiyiis 10. dlciide
biter.
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Ornek 4.16da goriilebilecegi gibi 10. 6lgiiniin son vurusunda Mi bemol major tonunda

kicik b temasi baglamaktadir.

Ornek 4.16: Brahms Op. 118, 3. Ballade, 10. él¢iide baslayan b temas.

Mi bemol majorin yan dereceleri Uzerinden devam eden b temasi 14. 6lgiintin son

vurusunda baglayan armonik yiiriiyiis ile 17. 6l¢iide Mi bemol Major tonunu pekistirir.

Ornek 3.17°de goriilebilecegi gibi; 18. 6lciiniin son vurusunda Fa mindr ceken
fonksiyonunu duymamiza ragmen sonraki Olcide gelen Re Bemol Major eksen
fonksiyonu burada kirik kalis yapildigiin gostergesidir. 18. dl¢linlin son vurusunda
kopriiye doniisen kii¢iik b temasi tekrar Mi bemol Major Uzerinden devam ederek 21.
6l¢iiniin son vurusunda Sol mindriin IV. fonksiyonunun duyurulmasi ile birlikte 23.

oOlglide tekrar A temasina doniis yapar.

[ | [

Ornek 4.17: Brahms Op. 118, 3. Ballade, 14-21. 6lgiilerde yer alan fonksiyonlar.
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4.16. ve 4.17. ornekte sunuldugu gibi armonik iligkiler, ton degisimleri ve armonik
yiirliylisler ana tonun asil fonksiyonlar1 ve yan fonksiyonlarinin bazen altere edilerek

bazen de fonksiyonun yalin hali ile karsimiza ¢ikmaktadir.

Buradaki armonik yapilagmalardaki ton degisimlerinde, ana tondan farkli tonlara
gidilmedigi gorulmektedir. Asil tonun igerisinde degisen armonik fonksiyon
akorlarinin renk olarak kullanilmasi ve asil tona gore yan dereceler seklinde ifade

edildigin anlamak onemlidir.

Ornek 4.18°de 22. ve 40. 6lculerde yer alan armonik kullanislar ve 36. 6lgiideki koprii

incelenmistir.
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Ornek 4.18: Brahms Op.118, 3. Ballade, fonksiyonlar ve B bolmesine gegis, 36. dlciide
baglayan kOpru.
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32. Olcude baslayan eksen fonksiyonundaki pedal 41. 6lctiye kadar devam etmektedir.

B temasina geg¢iste kullanilan Sol Major eksen fonksiyonu tizerinde Sol, Si, Re, Fa
akorunun 41. 6l¢lide Si Majore ¢oziildigii gorulmektedir. Burada armonik anlamda

olup bitenler iki sekilde de degerlendirilebilmektedir:

Si Majoriin peslestirilmis VI. fonksiyonu olan Sol, Si, Re, Fa akoru 41. dlgiide B
temasina ulagir. (Sol, Si, Re, Fa: Sol#, Si, Re#, Fa# ) Bununla birlikte Sol major eksen
fonksiyonu {izerinde ¢eken akoruna doniiserek (Sol, Si, Re, Fa) Sol majorden, Si
majore mediant derece iliskisi ile gecis yaptig1 analiz edilebilmektedir. (Sol majére
gore Si Major I11. derecesidir. Dolayistyla buradaki I. ve 111. dereceler arasindaki iliski
mediant iliskidir.)

Ornek 4.19 ve 4.20°de B bolmesine ait tema incelenmistir.
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Ornek 4.19: Brahms Op. 118, 3. Ballade, B bélmesi ve fonksiyonlar.
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Ornek 4.20: Brahms Op. 118, 3. intermezzo, 49- 72. dlgiilerde yer alan fonksiyonlar.

51- 52. olciilerde Si pedali {izerindeki 5°li akoru ¢eken 7°1i akoruna doniisiir. 51.
Olgldeki fonksiyon Re# minore gore IV. derecedir. (Akorun yedinci sesi La notasi
olmasima ragmen anormonik olarak Sol# dir.) Ardindan B bolmesi 57. 6l¢iideki Si

Majorun tekrar duyulmasi ile devam eder.
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72. dlgiide Si pedal iizerinde gelen ¢eken 7°1i akoru (Fa #, La#, Do#, Mi) kromatik
kayma ile kirik kalig yaparak Si majorun V1. derecesi olan Sol majore ¢ozulur. Eser bu
tonda baslayan koprii ile tekrar A temasma ulasir. Ornek 3.21°de B bolmesinden A

bolmesine gegisi saglayan koprii incelenmistir.

Ornek 4.21: Brahms Op. 118, 3. Ballade, koprii tizerinde yer alan fonksiyonlar ve tekrar
baglayan A temasi.

Coda 108. 6lglide baslar ve ana tonundadir. Bilinir ki geleneksel kullaniglarda yer alan
codalar eserin son kisminda olup eserin igerigindeki temalara atifta bulunarak bu
temalarin son kez animsatilmasi veya yasatilmasi gibi bir anlayis seklinde ortaya
¢cikmaktadir. Bu parcada da B bélmesindeki temanin ana tondakullanildigi bir codaile
karsilasmaktayiz. Ornek 3.22°de koda verilmektedir.
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Ornek 4.22: Brahms Op. 118, 3. Ballade, coda ve bitis.
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4.4 intermezzo

Op. 118’in dérdiincii parcasii olusturan bu Intermezzo’da miizik diger parcalarda
oldugu gibi eksik Olcii ile baslamaktadir. 2/4’liik olan par¢a Fa mindr tonunda ve

’Allegretto un poco agitato’” ifadesi altinda yazilmistir.

Heyecanli ve tedirgin bir ifadeye sahip A bdlmesinin karsilig1 olarak, B bélmesi daha
diga donuk ve ifadeli bir anlatima sahiptir. A kesitindeki triolelerin kanonik bir bigcimde
sag ve sol ele dagilim1 esere heyecanli karakter katmaktadir. B bolmesinin sonundaki
kopriitekrar eden fakat biraz degistirilmis A kesitine baglanir. Intermezzo form olarak

uc bolmeli lied formundadir.
Claude Rostand’a gore;

‘‘Bigakla kesilmis gibi merak uyandiran bir dialoga sahip A temasi, kaygili ve tedirgin
bir atmosfere sahiptir. Ug keside sahip parca birinci kesitte Uist tiste binen kanonik
fragmanlar ile parganin tedirgin karakteri ortaya ¢ikarmistir. Buradaki melodi orta
partide sakli tutulmustur’> (Rostand, 1978, s.702). Her ne kadar Claude Rostand
buradaki melodi partisinin orta partide oldugunu vurgulamis olsa da, bu ifadeye ek
olarak sunlar sdylenebilir; bu parcada gercek bir melodik cizgiden ziyade melodik

fragmanlarin arka arkaya gelerek A fikri olusturulmustur.
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Ornek 4.23’te goriilebilecegi gibi eksik 6lcu ile baslayan parcanin armonik

fonksiyonlart da bu sekilde olusmustur.

Allegretto un poco agitato
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fonksiyonlar.

16. 6l¢unun ikinci vurusundaki periyodik ilerleyis; dort 6l¢uliik soru ve ardindan gelen
dort 6l¢iiliik cevap iliskisi, 24. 6l¢lide La bemol Majorde kalis yapar.

Sonraki Olculerde yer alan anarmonik gegisler ile 22. ve 23. 6lciide yer alan yapi, 6rnek
4.24’te goriilebilecegi gibi 26. ve 27. 6l¢lide armonik kalip olarak tekrar etmektedir.
28. Olcilerde Si Major’e modulasyon yapmustir.

Bu Fa mintre gore altere edilmis IV. derecedir. 32. Olcide Fa mindrin ceken
fonksiyonu duyurulur. 33. 6lctde ise VI. derece ile devam eden miizik 38. 6l¢iiniin son
vurusuna kadar ayni fonksiyon ile devam eder, 39. dl¢tide Fa mindr eksen fonksiyonuna
geri ve 39. dl¢iiniin son vurusunda A temasi tekrar baslamaktadir.
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Ornek 4.24: Brahms Op. 118, 4. Intermezzo, 25. ve 51. dlgiiler arasinda yer alan
fonksiyonlar.
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Ornek 4.25°te incelenmis olan B bolmesi 52. l¢iide La Bemol Major tonunda baslar.
Buradaki armonik fonksiyonlarin tipki A bélmesindeki gibi Auftakt ile basladigini
sOyleyebiliriz. Yine de notadaki aksanlarin ve pedal isaretlerinin zaman basinda olmasi
fonksiyonlarin 6l¢ii basindan itibaren bagladigini gosterebilir. Bu durumda 6l¢iiniin
yarisinda baglayan akorlarin anticipation kullanimina isaret ettigini ve senkoplu ve
nabiz kaymasi hissine hizmet ettigini soyleyebiliriz. 67. 6l¢iide yer alan anarmonik

gecise dikkat etmek gerekir.

67. 6lglde anarmonik iligki ile Mi Major tonuna gegis goruldr.

75. Olcude Mi Majorden Do Major tonuna mediant iliski ile gegis gbzlenmektedir.

Ornek 4.25: Brahms Op. 118, 4. intermezzo, 52. ve 97. dlgiiler arasinda
yer alan fonksiyonlar.
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Bu gecis ile 91. Olcude baslayacak koprunin hazirhigina baslandigi diisiintilebilir.

Kopru Fa mindrun geken fonksiyonu olan Do Major ile baslamistir.

91. 6l¢uniin yarisinda baslayan kopri 99. 6lciniin 2. vurusunda A bélmesinin tekrar

baslamasi ile son bulur.

Ornek 4.26°da tekrar eden A bdlmesi incelenmistir.
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Ornek 4.26: Brahms Op. 118, 4. Intermezzo, 98. ve 133. dl¢iiler arasinda yer alan
fonksiyonlar.

110. 6lgiliniin ikinci vurusunda Coda baslamaktadir. 133. 6lgiide par¢a devam
eden Fa Major eksen pedali ile son bulur.
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4.5 Romanze

Romanze Fa Major tonunda Andante olarak bestelenmistir. Eksik 6l¢ii ile baslayan
6/4’liikk Ol¢ii birimine sahip bu parca lirik, sakin, samimi, duygusal ve ifadeli bir
anlatima sahiptir. Hicbir tagkin veya hiddetli duyguya rastlamadigimiz Romanze, belki
de Brahms’in Op.118 igerisinde yazdig1 en dokunakli parcadir. Parca ii¢ bolmeli lied

formundadir.
A bolmesinin armonik fonksiyonlari dikey akor kullanislarindan olusur.

B bolmesi melodik yap1 olarak daha yatay bir yaziya sahiptir. B bélmesini olusturan
temanin A bdlmesine gore daha melodik bir yapiya sahip oldugu gézlemlenebilir. A
bolmesi kendi icerisinde gelisen ve tekrar edentemayapisinasahiptir. B bolmesinde yer
alan tema yapist fonksiyon degisikligi goriilmeksizin devam ederken, tekrar eden
ciimle yapilarma eklenen ritmik degiskenler barok dénemdeki ‘Chaconne’® formuna

ornek olusturmaktadir.

B bolmesi dogay1, aydinlig1 ve huzuru siirsel bir dili ile tasvir etmektedir.

A bolmesi ¢ok kiigiik degisiklikler ile B bolmesinden sonra tekrar etmektedir.
Claude Rostand parganin genel karakteri hakkinda 6nemli bilgilere yer vermistir:

Romanze Fa Major tonunda baslayip daha sonra Re Major Allegretto’ya gegcmektedir.

Bu tarzdaki bir pargaya Brahms’in piyano miiziginde ilk defa rastliyoruz. Andante’nin ardindan
gelen melodik bir Allegretto, pastoral karakterlidir. Bu bélme ¢ok net ve kesin ifadeli bir
Musette tarzinda yazilmis kisa bir Chaconne’dur. B b6lmesinin bagindan sonuna kadar devam

eden Re pedali Musette karakterini vermektedir.

B bdlmesinden sonra tekrar eden A bolmesi (Andante) kisaltilmis bir formiil
olarak karsimizagikar. (Rostand, 1978, 5.702)

! Chaconne: Ug vuruslu agir bir Ispanyol dansidir. Temanin ard arda sunumu ile olusan bir form olan Chaconne,
bas hattindaki armonik kaliplarin tekrari ile olugmaktadir. Tema, c¢esitleme formunda oldugu gibi
degisikliklere ugratilarak gelistirilebilmektedir.
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Ornek 4.27°de A bolmesi incelenmistir.
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Ornek 4.27: Brahms Op. 118, 5. Romanze, 1. ve 16. dlgiler arasinda yer alan fonksiyonlar.
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B bolmesi 6rnek 4.28’de incelenmistir. Eksen pedali Uzerinde devam eden mizik

huzurlu bir ¢’Chaconne’’dur.
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molto p e dolce sempre

B Allegretto grazioso
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17 |

Ornek 4.28: Brahms Op.118, 5. Romanze, B bolmesinde yer alan

fonksiyonlar ve apojyatirler.
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Ornek 4.29°da B bdlmesinden sonra tekrar eden A bolmesi incelenmistir. 48. dl¢iide

baslayan tema 52. Olgude gelistirilerek 57. 6l¢ude biter.
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Ornek 4.29: Brahms Op.118, 5. Romanze 37- 57. 6lclilerde yer alan fonksiyonlar.

Botstein’in Brahms’in kontrpuan teknigi hakkinda verdigi bilgi bestecinin stili

hakkinda 6nem tagimaktadir;

““‘Bat1 miiziginin evriminde 6nemli rol oynayan Ronesans sonrast olusan kontrpuan
tekniklerinin, icten bir lirizmle bulusarak Brahms’in eserlerinde onun bilgin

kontrpuanteknikleri ile karsimiza ¢iktigini gériiyoruz’’ (Botstein, 1999, s.195).

Parcanin A bélmesine hakim olan koral yaz: stili Brahms’i Barok Donemdeki eserleri

titizlikle inceleyerek olusturdugu kendine 6zgii Uslubun bir sonucudur.
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4.6 intermezzo

Andante, largo e mesto ifadesi tastyan Mi Bemol Minér tonundaki Intermezzo Op. 118
albiimiiniin en son pargasidir. Uziintiilii ve agir bir karaktere sahip olan bu eser 3/8’lik

olarak yazilmistir. Parga t¢ bdlmeli lied formundadir.

Alblimdeki diger pargalardan farkli olarak bu parcada yer alan B bdlmesi sanki bir
Sonat Allegro’sunun gelisim bolumine sahipmis gibi A ve B temalarinin fragmanlarini

daigerdigi gbzlemlenmektedir.

A bolmesindeki tema tekrarlardan olusmus ve tekrar eden tema tliziintiilii ve vahim
karakterin derinligini arttirmaktadir. B bdlmesi kendi icerisinde A bdlmesindeki ana
temadan da kesitler tasir ve A bdlmesine gore daha keskin ritm yapisina sahiptir. B

bolmesinin ardinda A bolmesi ¢ok kiglk degisiklikler ile tekrar etmektedir.

Claude Rostand bu parganin bir Ballad olabilecegini savunmus ve su yorumlarda

bulunmustur:

Bestecinin son zamanlarinda yazilmig bu par¢a belki de en giizel disiinceli pargalarindan birini
olusturmaktadir. Ilk tema umutsuzluk ve acili karakteri vurgularken ikinci tema keskin
ritimleri ile kahramanca duygular barindirir. Bu tema bakir nefesli calgilar1 cagrigtirmaktadir.

Birbirlerine keskin zitlikta olacak sekilde iki temasi olan parga, temalarin ardi sirali olarak

birbirlerini takip etmesi ile olusmustur.

Intermezzo form olarak her ne kadar kiicik bolmelerden olussa da farkli bélmelerin

temalarinin birbiri ardina gelmesi i¢ bdlmeli yapinin kesinligini tehlikeye atar.

Bigim olarak ii¢ bélmeden olusan parga bu formu terk edecek sekilde birbiri ardina gelen
temalardan olusmustur. Tkinci bolme ¢ok kisadir bu da eserdeki yogunlugun artmasina olanak
saglamistir. Parga boyunca arpejlerin kullanis bigimi karanlik ve gizemli bir karakter yaratir.
Temanin akig1 boyunca inici ve ¢ikici olarak kendi hattini olusturan arpejli yapt melodinin acilt
karakterini destekler ve gerekli atmosfer yapisini saglar. Arpejler aci iginde yirtman ana melodi

ile birlikte onun yapisini siisleyen bir etki sunmugtur.

Iste bu da Brahms’a 6zgii olarak piyano i¢in yazilmis da olsa eserin sanki orkestra i¢in yazilmis
gibi duyulmasina olanak vermektedir. Yogun trajik hisleri ve dramatik hareketleri ile bu parca
bir kuzey ballad: gidibir.

Eser her ne kadar Intermezzo baslig1 tasisa da Ballad ézellikleri tagir. (Rostand, 1978, 5.703)
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Intermezzo’nun birinci sayfasindaki armonik fonksiyonlar eserin genel hatlarinda da
oldugu gibi ¢ok fazla degisiklige ugratilmamistir. Parganin armonik yapidaki tekrarlari
karanlik, hiiziinlu ve acili atmosferi pekistirir. Sol eldeki arpejler ve sag eldeki melodi
intermezzonun trajik ve karanlik atmosferine uygun olarak devam etmektedir. Ornek

4.30°da bu 6zelllikler gozlemlenebilmektedir.

lr1* Andante, largo e mesto [—App' |

) P sempre

Vi

Ornek 4.30: Brahms Op.118 6. intermezzo, 1-16. 6lcllerde yer alan fonksiyon analizi.
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Ornek 4.31°de parcanin A bolmesinin kendi icerisinde tekrar ettigini gormekteyiz.
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Ornek 4.31: Brahms Op. 118, 6. intermezzo, 17-41. 6lculerde yer alan fonksiyonlar.

B temasi 41. 6l¢iide Mi bemol mindriin VI. derecesi olan Sol bemol Majoér tonunda
baslamaktadir. B temas1 Op. 118’de bulunan diger Intermezzo’lardaki gibi A temasina

gore zit karakterdedir.

A temas1 lirik, dokunakli ve trajik karakter Ozelliklerine sahipken, B temasi ise

gorkemli, ritmik ve enerjik karakterdedir.
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Ornek 4.32°de B bolmesinde yer alan fonksiyonlar incelenmistir.
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Ornek 4.32: Brahms Op. 118, 6. intermezzo, 42-62. élgiilerde yer alan fonksiyonlar.
53. ve 60. dlgiilerde A temasindaki climle yapisinin anons edildigini goriiyoruz ancak

gercek A temasinin baslangici 63. dlgtidedir. 59. dl¢iideki koprii 63. dlgiideki gergek

A temasina ulasir.
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Ornek 4.33°de A bolmesinin tekrar geldigini incelemekteyiz.

22 162

Ornek 4.33: Brahms Op. 118, 6. Intermezzo, 63-86. dlctilerde yer alan fonksiyonlar.
63. Olglideki A temasinin ana tonda baslamasinin ardindan eser ¢ok kiguk

degisiklikler ile tam kadans ile biter.

Bu Intermezzo’yu digerlerinden ayiran belki de en &nemli &zellik karakter olarak
karanlik, acili ve ihtirash atmosferidir. B temasinin i¢inde A temasinin koprii olarak

kullanilmasi onceki Intermezzo’larda bulunmamaktadir.
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5. SONUC

Brahms'in son donem eserlerinden olan Op. 118 alt1 piyano pargasi, soyut anlatima

ornek olabilecek bir bas yapittir.

Eserde armonik ve stil bakimindan ortaya ¢ikan 6zellikler sunlardir: ortaya ¢ikan
armonik kullaniglarin ~ farkli  fonksiyon iliskileri iginde degerlendirilebilmesi

dolayistyla ¢ok anlamli olmast, kanon tekniginin

kullanilmasi, temalar arasindaki fikirlerin gelistirilirken armonik fonksiyonlarin
orjinalligi ve cesitliligi, armonik yaziy1 senkoplu bir akisa doniistiirmesi, melodi ve
eslige dayanan bir yazi dili yerine, akorlar ile olusan armonik akisin melodik akigin
yerini almasina dayali bir yazi dilinin ortaya ¢ikmasi, gibi 6zellikler esere hakim

olmaktadir.

Calismada ulastigim bu noktada Brahms’in piyano dili armonik kullanislar1 ile

dénemin en ileri piyano diline 6rnek olusturmaktadir.

Op. 118’in piyano yazisinda Brahms’in lied tiirlinde ortaya koydugu galigsmalarin
yansimalarin1 da gormekteyiz. Eserin tiimiine hakim olan lied sarki tiirli, hem form

hem de yaz stili olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Parcalarin lied formunda olmasi ve yazinin lied stilinde olmasi, icracinin da dikkat

etmesi gereken bir 6zellik olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Butlin bunlarin 1s1ginda Op. 118 Alt1 Piyano Pargasinda romantik dilin Brahms’a 6zgl
Ozellikleri yer almaktadir. Bu eserde bestecinin diger yapitlarinda oldugu gibi Liszt ve
Wagner’in aksine programli miizikten uzak durmus oldugunu ve ar1 bir miizik dili

gelistirdigini gormekteyiz.

Bu c¢alismada Brahms’in genel piyano diline deginirken Op. 118 Alt1 Piyano

Pargasinin 0zelliklerine ulasilmaya galigilmistir.
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