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BELA BARTOK’UN iKiNCi KEMAN KONCERTOSU: TARIHSEL YERI,
ONEMIi VE ICRAYA YONELIK BAZI ONERILER

OZET

XX. ylizy1l miiziginin simge isimlerinden Béla Bartok, halk miizigi 6gelerini kendi
miiziginde igsellestirmis, yenilik¢i ve 6zgiin olanin pesinde bir besteci olarak 6ne
¢ikar. Bartok’un Ikinci Keman Kongertosu iizerine yapilmis olan bu ¢alisma, eseri
yorumlayacak kisilere, bestecinin bu 6zel konumunu g6z 6ntinde bulundurma yolunda
yardimci1 olmak amaciyla hazirlanmaistir.

Calisma, bes boliimden olugmaktadir. Calismanin kapsami, amaci ve yonteminin
aktarildig: birinci boliimii, Bartok’a dair biyografik bilgilerin paylasildigi ikinci boliim
takip etmektedir. Ugiincii boliimde Bartok’un halk miizigi arastirmalari, bu baglamda
Tirkiye’ye gerceklestirdigi seyahat ele alinmis ve bu arastirmalar ile bestecinin
iiretimi arasindaki iligki irdelenmistir. Caligmanin dordiincii boliimiinde icracinin eseri
daha iyi anlayabilmesi igin fkinci Keman Kongertosu’nun tema ve bi¢im analizi
yapilarak icracinin karsilasacagi teknik giicliikleri asma yolunda yardimci olacagi
diistiniilen ¢alisma onerileri sunulmustur. Besinci ve son bdliimde ise arastirma ve
analizden elde edilen bulgular paylasilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Béla Bartok, Halk Miizigi Arastirmalari, ikinci Keman
Kongertosu.
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BELA BARTOK’S SECOND VIOLIN CONCERTO: ITS HISTORICAL POSITION,
IMPORTANCE AND SOME SUGGESTIONS FOR ITS PERFORMANCE

ABSTRACT

Béla Bartok, one of the symbols of in the twentieth-century music, stands out as a composer
who internalized elements of folk music in his own music and pursued the innovative and
original. This study on Bartok’s Second Violin Concerto is written to help those who will
perform the work to take this special position of the composer into consideration.

The study consists of five chapters. The first chapter, in which the scope, purpose and method
of the study are explained, is followed by the second chapter, in which biographical information
about Bartok’s is presented. In the third chapter, Bartok’s folk music research and his trip to
Turkey in this context are discussed and relationship between these researches and the
composer’s production is analyzed. In the fourth chapter of the study, in order for the performer
to better understand the work, the theme and form of the Second Violin Concerto are analyzed
and some practice suggestions presented, which are thought to help the performer overcome
the technical difficulties they will encounter. In the fifth and final part, the findings obtained
from the research and analysis are shared.

KEYWORDS: Béla Bartok, Folk Music Research, Second Violin Concerto.
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ONSOZ

Béla Bartok’un eserleriyle ilk kez 6grencilik yillarirmda Romen Halk Danslari’ni (Sz. 56)
caldigimda tamistim. Daha sonra Yaylilar i¢in Divertimento (Sz. 113) bashkli eserini ¢alisma
firsatim da oldu. Oda miizigi, piyano ve orkestra eserleri nedeniyle bestecinin miizigine yabanci
olmasam da Ikinci Keman Kongcertosu (Sz. 112) bugiine degin dgrendigim genel kongerto
repertuvarinin digindaki bi¢imi, icerdigi teknik gii¢liikler ve buna bagli olarak eseri yorumlama
zorlugu sebebiyle icra etmekten ¢ekindigim bir eserdi. Sanatta Yeterlik ¢alismalarim sirasinda
degerli hocam Prof. Cigdem lyicil’in &nerisi ile bu eseri ¢alisma karar1 aldim. Boylelikle eser
metnimin de konusu belirlenmis oldu ve daha 6nemlisi yapti§im arastirmalar ve okudugum
cesitli kaynaklar araciligiyla Bartok’un hayati ve miizige yaklasimi hakkinda edindigim farkl
bilgiler, kongertoyu kavramamda ve nihayetinde yorumlayabilmemde biiyiik rol oynadi.

Ogrencilik yillarimin bittigi bugiinlerin dtesinde hala 6grenmeye devam edecegim bir hayatim
olacagina eminim. Bu zamana kadar sevgi ve desteklerini benden esirgemeyen biricik anne ve
babama, bu her anlamda destegini hep hissettigim sevgili danismanim Prof. Asli Civicioglu’na,
tez izleme jlirime katilmay1 kabul ederek calismay1 tamamlayabilmem i¢in bana vakit ayiran
degerli hocalarim Dog. Dr. Elif Damla Yavuz ve Dog. Dilbag Tokay’a sonsuz tesekkiirii borg
bilirim. Yine tez savunmamda jiiri olarak gérev almayi kabul eden Dog. Bahar Polat ve Dr. Ogr.
Uyesi Goknil Ozkok Sezener’e de goniilden tesekkiir ederim.

Banu Selin Asan

Eyliil 2023, Istanbul
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1. GIRIS

1.1 Calismanin Kapsami ve Amaci

Béla Bartok’un gergeklestirdigi halk miizigi arastirmalariyla mi, yoksa bu
arastirmalarin1 geleneksel ve cagdas bestecilik tekniklerini harmanlayarak ortaya
c¢ikan iiretimi sebebiyle mi doneminin dncii bestecilerinden olabildigi konusu yillardir
tartisilmaktadir. Gergekten de Bartok’un en 6nemli basarilarindan biri, kendisinin
miizikolog kimligiyle yaptig1 arastirmalarin besteciligine yansimasi ve boylece 6zgiin
stile sahip, Macar bir besteci olarak eserlerini Klasik Bati Miizigi repertuvarinin
basyapitlar1 arasina katabilmesidir. Nitekim Bartok’un 64 yillik yasami, ii¢ ayri
miizisyen kimligini ortaya koyar: Yetenekli ve iist diizey teknige sahip bir konser
piyanisti, slirekli iireten bir besteci ve sahasinda halk miizigi caligmalar1 yapan bir

arastirmaci.

Klasik Bat1 Miizigi bestecileri XX. ylizyilin baslarinda eserlerini bestelerken biiyiik
oranda ge¢ Alman Romantizminden gelen asir1 kromatizm ile Dogu Avrupa halk
miiziginin karakteristik Ozelliklerinden biri olan modal sistemler arasinda se¢im
yapmak durumunda kaliyorlardi. Bartok ise birbirine zit goriinen bu iki yonelimi
birlikte kullanmay1 tercih etti. Bu tercihin en acik sekilde gozlemlenebilecegi
orneklerden biri, Ikinci Keman Kongertosu’dur (existingunironically, 2020). Degerini
savundugu halk miizigi unsurlarini, eserlerinde birebir kullanmayarak onlari
Oziimseme yoluna gitmesi, kuskusuz bestecinin en 6nemli niteliklerinden biridir. Yeri
geldiginde sabit bir tonalite anlayisi ya da yasadigi cagin bestecilik tekniklerinden olan
on iki ses sistemini halk miiziginin farkl ses dizileriyle birlikte kullanmasi, belki de
sadece kendi doneminde degil, bugiin de miiziginin “zor anlasilir” olarak
nitelendirilmesine neden olmaktadir. Yine de Bartok’un son donem eserlerinden olan
ITkinci Keman Kongertosu, genel dinleyiciye daha yakin olarak nitelendirilebilir (Nagy,

1992, 5. 2).



Bartok 30 yil ara ile iki keman kongertosu bestelemis olmasina ragmen iki kongerto
birbirinden pek c¢ok yonden farkhidir. 1908 yilinda tamamladig1 Birinci Keman
Kongertosu (Sz. 36), dinleyici i¢in anlasilmasi gii¢ ve icracilar tarafindan da nadiren
seslendirilen bir koncerto iken 1939 tarihli Ikinci Keman Koncertosu, keman
repertuvarinin dnemli eserlerinden biri olarak konser salonlarinda icra edilir. Fakat
daha 6nemlisi iki kongerto arasindaki 30 yil, Bartok’un bir besteci olarak gelisim ve
degisimini gosterirken, bestecinin bizim tanidigimiz Barték olarak karsimiza
cikmasini da saglar (Kim, 2016, s. 1). Bu ¢alismada hedeflenen, Bartok un hayatini,
halk miizigi lizerine yaptig1 arastirmalarini, bestecilik stilini birbirlerini belirleyen
unsurlar olarak ele alarak ve Ikinci Keman Kongertosu’nu tema ve bigim dzelliklerini
analiz ederek kavramak ve eseri icra edecek baska kisilere bu anlamda yol gosterici

olmaktir.

1.2 Calismanin Yontemi

Bu ¢alismada Bartok’un hayati, halk miizigi iizerine yaptig1 arastirmalar ve Ikinci
Keman Kongertosu’nun incelenmesi icin Tiirkge ve Ingilizce dillerindeki literatiir
taranmig, eserin tema ve bicim analizi yapilmistir. Bu analiz, Boosey & Hawkes
firmas1 tarafindan yayinlanan partisyon iizerinde gosterilmistir. Eserdeki solo keman
partisinde karsilasilan teknik giicliikleri asma yoniinde yapilan Oneriler ise keman
egitiminde Onemli rol oynayan Jakob Dontun 24 Etiid ya da Kapris (Op. 35),
Rodolphe Kreutzer’in 42 Etiid ya da Kapris ve Otakar Sevéik’in Keman Teknigi Okulu

(Op. 1) goz onilinde bulundurularak getirilmistir.



2. BELA BARTOK’UN HAYATI

Bu eser metni kapsaminda Béla Bartok’un yasamina dair verilen bilgiler kuskusuz
eksiksiz olmayacaktir. Bunun sebebi ise Paul Griffiths’in The Master Musicians: Béla
Bartok (1984, JM. Dent & Sons Ltd.) baslikli kitab1 ve Laszl6 Somfai ile Vera
Lampert’in The New Grove Dictionary of Music and Musicians’taki “Bartok” maddesi
basta olmak iizere pek ¢cok yazar ve arastirmacinin bu gérevi yerine getirmis olmasidir.
Bu nedenle Bartok’un hayatina dair olan bu béliimde verilen bilgiler, eser metninin

konusu, kapsami ve amacina yonelik sekilde aktarilmistir.

2.1. Cocukluk ve Konservatuvar Yillar1 (1881-1902)

Bir aile gelenegi olarak, biiyiik biiylik babasindan miras bir isim ile vaftiz edilen Béla
Victor Janos Bartok, 25 Mart 1881 yilinda, cesitli etnik topluluklarin yasadigi
Romanya topraklarinda bulunan Torontal eyaletinin (giiniimiizde Macaristan sinirlar
icerisindedir) kuzey ucunda yer alan Nagyszentmikos’ta diinyaya geldi. Katolik ve
Ortodoks mezheplerinin ayristigi topraklarda, agirlikli olarak Romen halk bulunmakla
beraber; Alman, Sirp ve Macar niifus da yasamaktaydi. Bu bolge, Haziran 1920°de
Trianon Antlagsmasi’nin imzalanmasiyla Macaristan topraklarinin iigte ikisi Romanya,
Yugoslavya ve Cekoslovakya arasinda paylastirildigi icin Romanya’nin bat1 ucuna

katilarak Sinnicolau Mare olarak yeniden adlandirildi.

Tarim okulunda miidiir olan baba Bartok, amator seviyede viyolonsel ¢alarak miizikle
yakindan ilgileniyordu. Okul 6gretmeni olan annesi iyi derecede piyano caliyordu.
Bartok, 6zel ilgi isteyen bir ¢ocuktu; pek ¢ok hastaliginin yani sira konusma ve yiirtime
gibi eylemleri de yasitlarindan ge¢ 6grendi. Yine de miizik yetenegi kendini erken
yaslarda gosterdi. Hentliz dort yasindayken piyanoda pek ¢ok parca calabilen Bartok,
bes yasinda annesi ile piyano derslerine basladiysa da babasinin beklenmedik 6liimii,

annesinin evi gecindirmek i¢in ¢cocuklariyla beraber is arayisina girmesi ve bu nedenle
3



sik¢a tasinmalari yiiziinden miizige kiigiik yaslarda odaklanamadi. Yedi yasindayken
mutlak kulag1! oldugu fark edildi. Dokuz yasina geldiginde ise piyanoda ¢ogunlukla
dans miizigi karakterinde besteler yapmaya bagslamisti. 1891 yilinda egitime
gonderildigi Nagyvarad’daki (gliniimiizde Romanya’nin batisindaki Oradea) Romen
Katolik Bazilikasi’nin orgcusu, Franz Liszt’in (1811-1186) eski 6grencilerinden
Ferenc Kersch (1853-1910) ile calismaya basladiysa da bir senenin sonunda hastaligi

sebebiyle eve geri gonderildi.

Resim 2.1.1 : Béla Bartok ve annesi.?

! Duyulan bir sesi, referans almadan ve baska bir notayla karsilastirmadan taniyabilme yetenegi.
2 http://www.zti.hu/bartok/exhibition/pics/9/FEtn2.jpg.
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Annesinin dogdugu Pozsony’e dondiikten sonra Katolik okuluna gitmeye baslayan
Bartok, XIX. yilizyll Macaristan tarihinde biiyiik Onem tasiyan Oncli opera

bestecilerinden Ferenc Erkel’in oglu Laszl6 Erkel ile calismaya basladi.

Piyanistligin disinda bestecilik alaninda da calismaya baslayan Bartok, ilk eserlerini
oda miizigi alaninda verdi: 1895 yilinda Do minér Keman ve Piyano Sonati’n1 (BB 6),
1896’da gliniimiizde kayip olan Do minér Yayli Dértliisii’nii (BB 7) ve 1897°de yine
giinlimiizde kayip olan Do Major Piyanolu Beslisi’ni (BB 9) besteledi. Bu donemde
piyanist kimligiyle Bartok’un, kendisinin de bir donem ders aldig1 ve Johannes
Brahms (1833-1897) ekoliiniin devam1 olarak kabul edilen Ernst Dohnany (1877-
1960) ile kryaslanmasi, onun i¢in biiyiik bir 6vgi niteligindeydi.

1867 yilinda Avusturya ve Macaristan arasinda diizenlenen anlagma ile hizla yiikselise
gecen Budapeste, ti¢c buguk milyon niifusu ile Avrupa’nin altinci biiytik kenti olmustu.
Liszt’in ilk miidiirii oldugu Budapeste Miizik Akademisi, 1875 yilinda adin1 aldig
kentte kuruldu. Bartok, Viyana’nin Klasik Bati Miizigindeki lider konumuna ve
yasadig1 kent Pozsony’e yakinligina ragmen 1898 yilinda burslu olarak kabul edildigi
Viyana Miizik Akademisi yerine Budapeste Miizik Akademisi’nde egitim almaya
karar verdi. Boylece ger¢cek anlamda miizik egitimine 1899 yilinda Liszt’in dgrencisi
Istvan Thoman ile piyano, Hans Koessler ile bestecilik ¢calisarak basladi. Budapeste’de
Bartdk’un hayatina opera ve orkestra konserleri de girdi. Farkli bestecilik tekniklerine
yoneldi. Yine de 6gretmeni Koessler, bu caligmalarinin yaraticiliktan uzak oldugunu
diisiiniiyordu. Bartok bu donemde okuldaki sorumluluklarint yerine getirmek icin

beste yapar hale gelmisti; hatta 1902 yilia dek beste yapmayi birakmust. 3

3 Bartok, 1890-1894 yillar arasinda besteledigi ilk eserlere 1-31 arasi opus numaralari vermistir.
1894’te besteledigi Piyano Sonati ile tekrar 1 olarak numaralandirmaya baslamistir. Piyano igin
Rapsodi’si ile son kez opus numarasi atamaya baslamis, Birinci Keman Sonatr’mi 21 olarak
numaralandirdiktan sonra opus numaralari vermeyi birakmistir. Flaman bir Bartok uzmani ve ayni
zamanda Budapeste’deki Béla Bartok Arsivi kurucusu Denijs Dille, bestecinin 1890-1904 arasi
eserlerini ele aldig1 ve Béla Bartok'un Erken Dénem Calismalarimin Tematik Dizini ismini verdigi bir
katalog hazirlamis; bu katalogda dizine aldig1 eserleri DD olarak numaralandirmistir. Siiphesiz en ¢ok
kullanilan Macar besteci, miizik tarih¢i ve teorisyen Andras Szollosy’nin hazirladigi ve eserleri Sz
olarak numaralandirdig1 Szollosy indeks’tir. Bunlardan en yenisi ise Bartok’un eserleri iizerinde yaptig
arastirma ve caligmalarla konu hakkinda uzmanlasmis Macar miizikolog Laszl6 Somfai tarafindan
hazirlanmis son katalogdur. Béla Bartok Tematik Katalogu olarak adlandirdigi bu calismasinda
bestecinin eserleri 1'den 129°a kadar BB sayailari ile kronolojik olarak siralamistir.
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Bartok, 1921 tarihli otobiyografisinde * Boyle Buyurdu Zerdiigt'in 1902°de
Budapeste’deki ilk seslendirilisi sirasinda “durgunluktan bir yildirim ¢arpmasi gibi”
uyandigini, i¢inde “biiylik bir cosku’ hissettigini ve kendini hemen Richard Strauss’un
(1864-1949) eserlerine incelemeye ve tekrar beste yapmaya verdigini yazar (Bartok,
1921, s. 87-90). Gergekten de 1902°de dort boliimlii Mi Bemol Major Senfoni’yi (Sz.
16; BB 25) ve Lajos Posa’nin siirleri lizerine Dort Sarki’y1 (Sz. 15; BB 24) besteler.
Ancak senfoninin birinci boliimiinii sadece yeniden sergi bolmesine dek yazar, ikinci
boliimii ise trio bolmesini yazmadan birakir. Belki de kariyerini bir piyanist olarak
planlamis olmasi, bestecilige agirlik vermemesinin sebeplerindendi. 1903 yilinda
mezuniyet resitalinde La Minér Fantazi ( BB 3), Piyano Parg¢alar: (BB 27) ve Mi
Minor Keman ve Piyano i¢in Sonati’mi (Sz. 20; BB 28) seslendirerek yiiksek derece

ile akademideki egitimini tamamladi.

2.2. Kariyerinin Baslangici ve Gelisimi (1903-1918)

Barték’un akademideki son yillarinda ulusalci diistince kendini gostermeye baslamisti.
Robert Volkmann (1815-1883) ve Koessler gibi miizik otoritelerinin ¢ogu Avusturya-
Alman miizik ekolii ve disiplini ile yetismislerdi, yine de ulusalci diisiincenin etkisinde

eski Macar kiiltiiriiniin eksenine girmek gerektigini diisiintiyorlarda.

Strauss ve yiikselen Macar ulusalciliginin etkisi ile besteciligin yoriingesine yeniden
giren Bartok, 1903 yilinda ilk biiyiik eseri denebilecek, konusu Macaristan’in
Avusturya’ya kars1 verdigi ozgiirlilk savasinin lideri Lajos Kossuth’un hayatindan
kisimlarin sahnelendigi on boliimliik bir senfonik siir olan Kossuth’u (Sz. 21; BB 31)
besteledi. Bu senfonik siir, Strauss’un Bir Kahramanin Hayati (Op. 4) isimli senfonik
siirinin piyano transkripsiyonunu diizenleyen ve Strauss’tan bir kere daha etkilenen

Bartok’u Avrupa Klasik Bat1 Miizigi ¢evrelerinde taninir kildi.

1904 yilinda Macaristan’daki Gerlice Puszta’da® kaldigi evde Do Major Piyanolu
Besli (Sz. 23; BB 33) ve Piyano i¢in Rapsodi (Sz. 26; BB 36a) ve Piyano ve Orkestra
i¢in Scherzo Burlesque’i (Sz. 28; BB 35) bestelemeye devam ettigi sirada,

* Onéletrajzom, Magyar Irds, 1/2 (May 1921), s. 33-36.
> Giiniimiizde Slovakya’daki Ratkd.
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Transilvanyali® Lidi Dosa’nin séyledigi sarkilari duyunca halk miizigine ilgi duymaya
ve Macar halk ezgilerini derlemeye basladi. Halk miizigine duydugu ilgi, kendi
kistaslar1 dogrultusundaki bestecilik stilinin ¢ikis noktasi haline geliyordu; yenilik¢i
bir 6ze doniis yolu pesine diistii. Baglarda Romantik donem bestecilik tekniklerinden

kopmadi, fakat zamanla kendine 6zgii bestecilik stilini yaratmay1 basardi.

Bartok, 1905 yilinda Paris’te katildig1 Prix Rubinstein’da ne icracilik ne de bestecilik
alaninda odiil alabildi. 1905°te kendisi gibi bestecilik mezunu olan, ancak halk
miizigiyle de yakindan ilgilenen Zoltan Kodaly (1882-1967) ile tanist1; ikili arasinda
miizik odakl1 bir dostluk ve is birligi basladi. Halk miizigi incelemeleri yapan bu ikili,
ad1 konulmamais bir sekilde goérev ayrimi yaptilar; Kodaly, Macar miizik kiiltiirliniin
edebi ve tarihi yonlerini incelerken Bartok, siiflar aras1 miizik iliskisi ve buna bagh
olarak miizik teorisi lizerine incelemeler yapmaktaydi. Halk miizigi arastirmalarinda
ilk ciddi adimm atan Bartok, Avusturya-Macaristan Imparatorlugu himayesinde
yasayan farkli etnik topluluklarin miiziklerini incelemeye ve derlemeye basladi.
Aragtirmalar1 sonucu derledigi miiziklerin bicimlerinden etkilenmekle kalmadi,
birbirinden farkli halk miizigi ve diyalektler arasinda karsilagtirma da yapmaya da
yoneldi. 1907 yilinda bu amag¢ dogrultusunda ilk gezisini Transilvanya’ya
gerceklestirdi; bu yolculugun sonunda kendi miiziginin temeline halk miizigi 6gelerini
yerlestirebilecegi fikrini iyice benimsedi. Nitekim 1908-1911 yillar1 arasinda yazdig:
piyano eserlerinde halk miizigi malzemesini belirgin sekilde kullanmaya basladig:
gortlir.

Piyanist olarak ¢esitli iilkelerde konser ve turnelere devam ederken 1906 yilinda
Budapeste Miizik Akademisi’nin piyano bdliimiinde ders vermesi igin teklif aldi. 1909
yilinda basladig1 gérevini 1934 yilina kadar siirdiirdii. Aym yil kendi eseri fkinci
Suit’ten (Sz. 34; BB 40) bir bolimii seslendiren Berlin Filarmoni Orkestrasi’ni
yoneterek ilk seflik deneyimini edindi. Bu donemde besteci olarak ¢ok iiretkendi: On
Dort Bagatel (Sz. 38; BB 50), Mavi Sakal in Satosu (Sz. 48; BB 62) operas1 ve Birinci
Yayli Dortlii’sii (Sz. 40; BB 52), bu donemde bestelendi. On Dért Bagatel’1 Ferruccio

Busoni’ye dinleten Bartok, kendisinden “sonunda yeni bir sey” (Stevens, 1953, s. 42)

¢ Erdel. Tarihte bugiinkii Romanya nin orta ve bat1 bdlgesine verilen isim.
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iltifatin1 aldi. Eser basilmak tizere Breitkopf & Hértel yayinevine onerilse de teklif
kabul edilmedi. Ama Budapeste’deki Rozsnyai firmasit Bartok’un eserlerini basma
karar1 ald1. Bestecinin halk sarkilarini derledigi ilk albiim olan Cocuklar igin Albiim i

(Sz. 42; BB 53) de ilk kez yayinlayan, bu yayinevi oldu.

Ziegler’den 1910 yilinda Béla adinda bir oglu oldu. Ayni1 yil Paris’te diizenlenen

Macar Festivali’nde kendi eserleri disinda Arpad Szendy ve Kodaly’nin de eserlerini
icra ederek Avrupa’da Macar miizigini tanitti. 1911 yilinda Kodaly ile birlikte Yeni
Macar Miizigi Dernegi’ni kurdu, ancak maddi imkansizliklar yliziinden dernek

faaliyetlerini siirdiiremedi.

1914-1918 yillar1 arasinda siiren I. Diinya Savasi, Kodaly ve Bartok’un ¢alismalarini
bir silire aksatsa da durdurmaya yetmedi. Bu donemde askerlerden halk sarkilar
derlediler. Bartok ayni1 zamanda Sloven ve Romen miiziklerini incelemeye yogunlasti.
1915 yilinda 1iyi bilinen eserlerinden olan Romen Halk Danslari’n1 (Sz. 56; BB 68)
besteledi. Ayni yil Budapeste Filarmoni Dernegi’nin diizenledigi bir konserde
Orkestra igin Siiit No.1’den (Sz. 31; BB 39) sadece birka¢ boliimiin icra edilmesi ve
boylece eserin biitiinliigliniin bozulmasi1 nedeniyle dernege bir protesto mektubu ile

cevap vermek zorunda kaldi. Tahta Prens (Sz. 60; BB 74) balesinin 1917°deki basarili

7 https:/turkinfo.hu/kultur/unlu-macarlar-ve-hungarikumlar/unlu-macarlar-bela-bartok-macar-muzik-
hayatinin-temel-diregi/.
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promiyeri sonrasi, 1911°de tamamlanmasina ragmen hig icra edilmemis olarak kalan
Mavi Sakal’in Satosu operasi, Budapeste Kraliyet Operas1 tarafindan ilk kez temsil
edildi. Melchior Lengyel’in 1916 yilinda yazdigi bir hikayeye dayanan Mucizevi
Mandarin (Sz. 73; BB 82) bale miiziginin orkestrasyonunu 1924’te bitirdi. Tiim bu
basarilar sonrasinda Viyana merkezli Universal Edition, Bartok’un eserlerini

yayinlamaya basladi.

2.3 iki Savas Aras1 Olgunluk Doénemi (1919-1940)

1920’11 yillara dogru savasin getirdigi sosyoekonomik zorluklar, Budapeste’nin
dogusundaki Rakoskeresztir’da yasayan Bartok ve ailesini hayli zorlamist1. Ozellikle
pandemi sirasinda Ispanyol gribine yakalanan Bartok’un saglik yardimi almasi ¢ok
zordu; aile 1920’de Budapeste’ye tasinmaya karar verdigi sirada Avusturya-

Macaristan Imparatorlugu kaybettigi savasin ardindan dagilmaya baslamisti.

Macaristan’in yeni yonetimi altinda Bartok, opera ve ulusal miizenin miizik
departmani miidiirii olarak goreve getirildi. Liberal Mihaly Karolyi hiikiimetine ulusal
konsey liyesi olarak da atanan Bartok, bir sene sonra bu kez komiinist Béla Kun
tarafindan Kodaly, Erné Dohnéanyi (1877-1960) ve Béla Reinitz (1878-1943) ile
beraber miizik direktorliigline getirildi. 1919 yilimin baharinda Miklés Horthy’ nin
sagci rejimi ile yeniden degisen durum, kendisi i¢in zor olsa da Bartdk hepsine kayitsiz
kaldi. Bu sirada Kodaly ve Bartok’un 1921 yilina kadar Transilvanya’dan derledikleri
320’y1 agkin Macar halk sarkisi, Bartok’un diizenleme ve analizleriyle yayinlanda.
Ardindan 1923-1926 yillar1 arasinda Romen Noel sarkilarimi derlemek iizere

calismalara basladi.

Bartok, 1920’lerde savas sirasinda ara verdigi konser kariyerine de doniis yapti.
Almanya, Fransa ve Ingiltere’de verdigi konserlerde partneri ¢ogunlukla keman
sonatlarini ithaf ettigi kemanci Jelly d’Aranyi oldu. Bartok’ un ardi ardina yayinlanan
eserleri ve derlemeleri sonucu 1922 Agustos’unda Salzburg’da diizenlenen
uluslararasi oda miizigi festivaline dahil edilmesi {izerine kendisinin de siki destekgisi
oldugu ve sonraki yillarda, kimileri ilk kez ¢alinan pek ¢ok eserinin seslendirildigi
festivallere 6n ayak olan Uluslararas1 Cagdas Miizik Dernegi (International Society

for Contemporary Music) kuruldu. Tiim bu olumlu gelismelere ragmen Bartok 1923-
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1926 yillar1 arasinda Mucizevi Mandarin’in orkestrasyonunu yapmak haricinde yeni

eser bestelemedi.

1924 yilinda ilk esinden ayrildi; yine 6grencisi olan Ditta Pasztory ile evlendi. Bu
evliligin ilk senesinde ikinci oglu Peter diinyaya geldi. Bartok, 1925-1926 yillari
arasinda birden cok kez Italya’ya yaptig1 seyahatler sirasinda Barok miizige duydugu
ilginin artmastyla, Johann Sebastian Bach (1685-1750), Domenico Scarlatti (1685-
1757), Jean-Philippe = Rameau  (1683-1764) gibi  bestecilerin  piyano
transkripsiyonlarini diizenleyerek bunlar1 seslendirmeye basladi. Yeni ilgi alani,
Bartdk’un yazi stiline ¢esitlilik katti. Bestecinin bu ilgisine, 1926 yilinda yazmaya
basladigi, piyano repertuvarinin en dnemli eserleri arasinda sayilan Birinci Piyano
Kongertosu (Sz. 83; BB 91) ile piyano calmaya baslayan oglu Peter i¢in yazdigi,
sonradan Mikrokosmos’u (Sz. 107; BB 105) olusturacak olan kii¢iik parcalar1 6rnek

olarak verebiliriz.

1927 yilinda uzun siiredir planladigi Amerika Birlesik Devletleri turnesine ¢ikabildi.
Burada Wilhelm Mengelberg yonetiminde New York Filarmoni Orkestrasi ile Birinci
Piyano Kongertosu’nu seslendirmeyi planladiysa da son dakika degisikligi ile Piyano
ve Orkestra i¢in Rapsodi’yi (Sz. 6; BB 36a) icra etti. Besteleri izleyiciden bekledigi
ilgiyi kazanamasa da icraci olarak takdir topladi. 1928 yilinda turneden Budapeste’ye
geri dondiigii ve oda miizigine yogunlastigi sirada Uciincii Yayli Dértliisii'nii (Sz. 85;
BB 93) gonderdigi Musical Fund Society of Philadelphia’nin diizenledigi yarismadan
birincilik kazandig1 haberi geldi. 1929 yilinda ¢iktig1 Sovyetler Birligi turnesinde
Basel Oda Orkestras1 kurucusu geng sef Paul Sacher ile tanisti. Sacher, Bartok’un
iretkenliginde biiylik rol oynayan dostlarindan oldu. 1930’lu yillarin sonunda
Uluslararas1 Cagdas Miizik Dernegi’nin Basel konserleri i¢in ii¢ biiyiik eserini
besteledi: Yayli Calgilar, Vurmalilar ve Celesta i¢in Miizik (Sz. 106; BB 114), 1936;
Iki Piyano ve Vurmalilar igin Sonat (Sz. 110; BB 115), 1937; Yayllar icin
Divertimento (Sz. 113; BB 118), 1939.

1930 yilinda Bartok’a Macar halk miizigi arastirmalar1 nedeniyle Fransa’da Legion
d’honeur nisani verildi. Belki tiim bunlarin etkisinde 1931°de gerceklesen ve
aralarinda Thomas Mann, Gilbert Murray ve Karel Capek’nin oldugu, Avrupa’nin

onde gelen sanat adamlarinin katildig1 bir beseri bilimler kongresine davet edilen tek
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miizisyen Bartok oldu. 1934 yilinda akademideki gorevinden ayrilan Bartok, uzun
stiredir istedigi gibi halk miizigi aragtirmalarina agirlik verebilecegi sekilde Macar

Bilimler Akademisi iiyeligine getirildi.

1936 yilinda Tiirk halk miizigini arastirmak i¢in Tiirkiye’ye bir seyahat gergeklestirdi.
Ozellikle XVI. ve XVII. yiizyillarda Macar topraklarinda yasamis olan Tiirklerin
kiiltiir ve miiziklerini arastirmak istemekteydi. Bir slire yapilan yazismalar sonucu
Tiirkiye’ye gelerek Istanbul Belediye Konservatuvar: ve Ankara Konservatuvari’nda
caligmalar yapti; Ankara’da ii¢ konferans verdi ve derleme seyahatine ¢ikti. Bu konu

Tiirkiye’de yaptig1 calismalariyla ilgili boliimde daha detayli sekilde anlatilacaktir.

2.4 Amerika Birlesik Devletleri’ne Go¢ (1940-1945)

Almanya’da kokleri XIX. ylizyil sonu ile XX. ylizyil basina dayanan Nazi hareketi,
1930’1u yillarin sonuna gelirken tiim Avrupa’da kendine destekgiler buldu. Fasist
diisiincenin hakim oldugu bu donemde Budapeste’de yasamaya devam etmek, insan
haklar1 ihlalleri ve milliyet¢i kat1 diisiince sisteminin zararlarina yakindan sahit olan
Bartok’u uzun zamandir diisiindiiriiyordu. Kendisine ve Kodaly’e gelen ve doldurmay1
kabul etmedikleri, 1rki kokenlerine ait bilgi talep eden formlar1 doldurmak, Bartok icin
kati bigimde yanlisti. Macaristan’in politik durumu ve yiikselen Hitler yanlisi
goriiglerin {ilkesinin gelecegi ve kendi el yazmalarinin giivenligi hakkinda ne kadar
endise duydugunu, arkadasi 13 Nisan 1938 yilinda arkadast Miiller Widmann’a

yazdig1 mektupta su sozler ile anlatti:

Haklisiniz, Avusturya’nin higbir uyar1 olmaksizin saldiriya ugradig giinler bizim i¢in
korkung giinlerdi. Su anda olanlarla ilgili eklemek istedigim bir sey var: o da en azindan
bizim i¢in olabilecek en korkung ihtimal. Ki bu da Macaristan’in hirsizlar ve katiller
rejimine teslim olma tehlikesidir. Tek soru, ne zaman ve nasil? Ve o zaman nasil bdyle
bir {ilkede yasamaya ya da calismaya -ki bu da ayni sey- devam edebilirim, basitge
diistinemiyorum bile. Ne yazik ki “egitimli” Hiristiyanlarimizin neredeyse tamaminin
Nazi rejiminin yandaslari oldugu Macaristan igin ve bu siiftan geldigim i¢in oldukga
utantyorum (...) Yardim teklifinizden ¢ok etkilendim (...) Kasim ayma kadar Macar
politikasinin dogru yoldan saptigini fark ettim. Bunun {izerine en azindan miiziklerimin

el yazmalarini giivenli bir yere saklamam gerektigi fikrini tasarladim (...) Simdi sizden
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rica ediyorum, el yazmalarima bir raf vermeniz miimkiin mii? Elbette onlardan sorumlu
olma zorunlulugu olmadan; tiim riskleri ben Ustleniyorum. Bu tiir seyler kii¢iik bir

bavuldan fazla yer kaplamaz.® (Demény, 1971, s. 267)

Almanya’nin 6nce Avusturya’yi ilhaki (Anschluss) sonra da Cekoslovakya’y1 isgal
etmesi, Bartok’u harekete gecirdi. El yazmalarmi o6nce Isvigre, sonra da Londra
iizerinden Amerika Birlesik Devletleri'ne gonderdi. Universal Edition ile olan
anlasmasini feshederek Boosey & Hawkes ile anlasti. Oncelikle Tiirkiye'ye gog
etmeyi arastirdiysa da sonra Amerika Birlesik Devletleri’ne gitmeye karar verdi. Her
seye ragmen bu donem Bartok igin ¢ok verimli gecti. 1937-1939 yillar arasinda [ki
Piyano ve Vurmali Calgilar i¢in Sonat (Sz. 110; BB 115), Kontrastlar (Sz. 111; BB
116), Ikinci Keman Kongertosu (Sz. 112; BB 117), Yaylilar icin Divertimento (Sz. 113;
BB 118) ve Altinci Yayli Dortlii’yi (Sz. 114; BB 119) besteledi.

1939’un Aralik ayinda annesinin de 6liimii ile birlikte artik Budapeste’de kalmasi i¢in
hi¢bir sebep kalmamisti. 1940 yilinda ¢alisma kosullarini arastirmak iizere bir ayligina
Amerika Birlesik Devletleri’ne gitti. Burada kemanci Joseph Szigeti ile verdigi resital
sonrast Szigeti ve klarnet¢i Benny Goodman ile Kontrastlar’1 kaydetti. Bu baglantilari

sonucu Columbia Universitesi’nde arastirma yapmak iizere teklif aldi.

Tekrar Budapeste’ye dondiigiinde Amerika Birlesik Devletleri’ne goc¢ etmek igin
hazirliklara basladi. Bu sirada sag omuzundaki agr1 sebebi ile her giin hidroterapi
gormesi gerekmekteydi. Daha sonra bu 1srarci agrinin bestecinin 6liimiine sebebiyet
veren kan kanserinin ilk isaretleri oldugu anlasilacakti. Nihayet 8 Ocak 1940’ta
Budapeste Miizik Akademisi’nde esi ile verdikleri son bir orkestra konserinin ardindan
buradaki yasamlarina veda ederek, New York’a yerlesmek iizere yola ¢ikti. Amerika
Birlesik Devletleri’ne gitmeden 6nce yazdigi vasiyetnamesindeki bir paragraf, o

donem hissettiklerini anlamamizi saglar niteliktedir:

Ben o6ldiikten sonra bir sokaga adimi vermek ya da kamusal bir mekanda benim adima
anitsal bir yazit dikmek isterlerse, o zaman benim arzum sudur: Budapeste’de daha dnce
Oktogon-tér ve Korond olan yerlerin simdiki adlar1 (Hitler ve Musolini) devam ettigi
stirece, ayrica Macaristan’da herhangi bir meydan ya da cadde bu iki adamin adini

tagidig1 siirece, Macaristan’da hi¢bir meydana ve caddeye ya da kamu yapisina benim

8 Ceviriler yazar tarafindan yapilmstir.
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adim verilmesin ve kamusal bir mekana benim adima bir yazit dikilmesin. (Schoenberg,

2020, s. 678)

Amerika Birlesik Devletleri’ne geldikleri sene Bartok, esi Ditta ile beraber biiyiik bir
konser turnesine ¢ikti. Turne sonrasi birlikte 6zel 6grencilerine piyano ve bestecilik
dersleri vermeye basladilar. 1941-1942 yillarn arasinda besteciye Columbia
Universitesi tarafindan onursal doktora unvam verildi; bu sirada Sirp ve Hirvat halk
sarkilar1 arastirmasi iizerinde calismaya basladi. 1943’{in Ocak ayimnda esi ile Iki
Piyano, Vurmalilar ve Orkestra i¢in Kongerto’sunun (Sz. 110; BB 115) ilk
seslendirilisini  gerceklestirdi. Yilin ilerleyen zamaninda Bartok’a 1osemi ve
tiiberkiiloz teshisi konuldu; Amerikan Besteciler, Yazarlar ve Yayincilar Dernegi’nin

(ASCAP) iiyesi olmamasina ragmen dernek tedavi masraflarini iistlendi.

Vefatindan énce Orkestra Kongertosu (Sz. 115a; BB 123) ve Mi Major Ugiincii Piyano
Kongertosu’nu (Sz. 119; BB 127) tamamlayabildiyse de Viyola Kongertosu’nu (Sz.
120; BB 128) bitiremedi. William Primrose’a ithaf ettigi bu kongertonun solo partisini
tamamladi, ancak orkestra esligi 17 6lgii eksik kaldi. Kongertoyu Bartok’un yakin

arkadas1 viyolaci Tibor Serly tamamladi.

Bartok, 26 Ekim 1945 yilinda 64 yasinda New York’ta vefat etti.
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3. BELA BARTOK’UN HALK MUZiGi ARASTIRMALARI VE
BESTECILIGI

Bartok’un bestecilik yonelimini degistiren ve kendi stilini olusturmasini saglayan en
onemli etkenlerden biri, halk miizigine olan ilgisidir. Bartok, icract ve besteciliginin
yani sira tam zamanli bir miizik arastirmacisi olarak da ¢caligmalar yapmisti. Bu boliime
baslarken Bartok’un halk miizigine verdigi 6nemi agik¢a ortaya koyan kendisine ait

sozleri aktarmak dogru olacaktir:

Ulusal bir bestecinin miizik dili, anadili gibi olmalidir. Halk miiziginin imkanlarindan
yararlanilmasi, bunlarin ya olduklar1 gibi ya da benzetme yoluyla veya yabanci
egilimleri olan eserlere rastgele serpistirilmesi demek degildir. Amag¢ bu miizikteki 6z,
anlatimi, bestecinin kigisel lslubuna sindirebilmesidir. Onun igin bestecinin halk
miizigiyle hasir nesir olmasi, bu miizigin dilini, anlatimin1 kendi anadiliymis, kendi 6z
anlatimiymis gibi rahatlikla kullanabilecek hiineri elde etmesi gerekir. (Mimaroglu,

2006, s. 43)

Bestecinin halk miizigine ilgi duyusunu pek ¢ok yazar dogdugu Nagyszentmiklos un
etnik zenginligiyle agiklar. Ayni zamanda farkli bolgelerde yasamasi ve bu bolgelerin
etnik miraslari, halk miizigini besteci i¢in basit bir merakin 6tesine gegirerek bir tiretim

sahas1 haline getirmisti.

Bilindigi kadariyla Bartok’un otantik halk miizigi ile tanigmasi, 1904’te tatilini
gecirdigi Gerlicepuszta’da olmustu. Burada daha 6nce duymadigi tiirde bir Macar halk
sarkist dinlemisti. Bir sonraki yi1l Bartok, Béla Vikar’in fonograf kayitlarinda bulunan
Macar halk sarkilar1 tizerine karsilastirmali bir calisma yapan doktora 6grencisi Zoltan
Kodaly ile tanist1. Iki isim, ilk kez 1906°da yirmi Macar halk sarkisin1 yayinladi. Ayni
yil Bartok, Edison fonografi ve balmumu silindirleri kullandig: ilk derleme gezisini
gergeklestirdi. 1907 yilinda Liszt Akademisi’nde piyano 6gretmeni olmasi, maddi
sikintilar olmadan arastirmalarini siirdiirebilmesini sagladi. Ayn1 y1l Székely’i ziyaret
etmek i¢in Transilvanya’ya gitti ve orada yarim seslerin olmadig1 pentatonik temelli,
en eski Macar halk sarkisi tipi oldugunu diisiindiigii ezgiyi dinledi. 1908’de Bartok ve
Székely, balladlar lizerine bir makale yayinladi. Bartok calismalarint Macar olmayan

malzemeye dogru genisletmeye basladi; 1906°da zaten Sloven halk sarkilarim

15



derlemisti, 1908’de ise Romen halk sarkilarina da yoneldi. 1913°te Kuzey Afrika’daki
Biskra bolgesine gitti ve oradaki Araplarin halk miizigini derlemeye giristi (Ritchie,

1986, s. 23-24).

Barték’un yaklasik 30 yillik halk miizigi arastirmalarinin Macar miizigi calismalarinda
biiylik bir etkisi vardir. Baslarda o da Macar halk miiziginin ¢ingene miizigiyle
esanlamli oldugu gorilislinii paylasiyordu. Fakat arastirmalarina devam ettikge
Macarlara has olan, kirsalda yasayan insanlarin sarkilarinda ortaya cikan, sanatsal
degeri biiyiik ve miizik etnolojisi i¢cin ¢ok dnemli bagka bir biitiin oldugunu diigiinmeye
basladi. Bartok’a gore Macar koylisiiniin ¢ogunlukla Macarca sozlerle soyledigi

ezgilerin, kendine has bir karakteri ve ruhu vardi (Kim, 2016, s. 41).

Bartok, halk miizigi arastirmalar1 {zerine ilk makalesini, Birinci Keman
Kongertosu’nu tamamladigr 1908°de yayinladi. 1911°de Bartok, Kodaly ve birkag
arkadasiyla Macar sanat miiziginin “sesini” bulmaya yardimci olmas1 amaciyla Yeni
Macar Miizigi Dernegi’ni kursa da Dernek caligmalarim siirdiiremedi ve Bartok da
caligmalarina bireysel olarak devam etti. Romen halk miizigi {lizerine ilk kitabini,
1913’te Budapeste’deki Romanya Akademisi araciligiyla yayinladi. 1915°te Romen
Halk Danslari’n1 ve Romen Noel Sarkilari’m (Sz. 57; BB 67) besteledi; birkag kez
Slovak bolgesinde halk sarkilarini derledi. 1918°de solo piyano i¢in On Bes Macar
Koylii Sarkisr’n (Sz. 71; BB 79), 1921°de ise Kodaly ile birlikte /50 Transilvanya
Halk Sarkilarr’mi1 tamamladi. 1924°te iyi bilinen halk miizigi arastirmas1 Macar Halk
Sarkist’n1 Budapeste’de yayinladi; calisma bir yil sonra Berlin’de ve 1931°de
Londra’da da yayinlandi. 1929°da Yirmi Macar Halk Sarkisi’ni (Sz. 92; BB 98) ve
1932°de Székely Erkekler Korosu ig¢in Halk Sarkilarr’ni (Sz. 99; BB 106) besteledi.
1934°te Budapeste Miizik Akademisi’ndeki piyano 6gretmenligi gorevini halk miizigi
arastirmalarina devam edebilmek i¢in birakti. Bir sonraki y1l Romen Noel Sarkilarr’mi
kendisi yayinladi (Kim, 2016, s. 44-45). Besteci tiim bu aragtirmalarinin besteciligi

iizerindeki etkisini otobiyografisinde sOyle aciklamisti:

Bu arastirmalarimin ¢iktilart eserlerimde belirleyici bir etki yaratti, ¢linkii beni major
ve mindr tonlarim tiranik hiikiimdarligindan kurtardi. Biiyiik kismu (...) eski kilise ya da
Yunan modlartydi ve ezgiler, olduk¢a 6zgiir ve ¢esitli ritmik ciimleler ve hem rubato

hem giusto olarak ¢alinan tempo degisimleriyle doluydu. Miizigimizde unutulmus olan
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eski modlarin canliliklarindan hicbir sey kaybetmediklerini fark ettim. Bunlarin yeni
kullanimlari, yeni ritmik kombinasyonlari miimkiin kiliyordu. Diyatonik dizinin boylesi
yeni bir dogrultuda kullanimi, major ve mindér tonlarin kati kullanimlarindan
Ozgiirlesmeyi sagladi ve zamanla her sesin esit degerde kabul edildigi ve Gzgiirce ve
bagimsizca kullanilabildigi kromatik dizinin yeni bir konseptine yol agt1. (Kim, 2016,
s. 46)

Bartok’un Bati tonalitesinden uzaklagma arzusunda hem otantik halk ezgilerine hem
de halk ezgilerinden esinlenen kendi 6zgiin temalarina eslik edebilecek yeni bir armoni
konsepti olusturma gayreti yatiyordu. Eski Macar halk ezgilerindeki tam dortlii ve
besli atlamalar, Bartok’un ezgisel ve yeni armonik yapisi i¢in 6nemli bir kaynakti. Bu

dogrultudaki ilk ¢abalar1, On Dort Bagatel’de gozlemlenebilir (Kim, 2016, s. 46-47).

Bartok’un halk miizigi arastirmalari, varsa bu derlemelerden tiiretilen yayinlar ve s6z
konusu donemde yaptig1 arastirmalarla iligkili eserlerine dair 6zet, Cizelge 3.1°de

verilmistir.

Cizelge 3.1 : Bartok’un Halk Miizigi Caligmalarinin, Baslica Yayin ve Eserlerinin

Kronolojisi.

Yil Derleme/Yayin/Eser

1905-1918 Macar halk miizigi derlemeleri

1906-1916 Sloven halk miizigi derlemeleri

1908-1917 Romen halk miizigi derlemeleri

1905-1918 Ruten, Sirp ve Bulgar miizikleri derlemeleri

1913 Arap halk miizigi derlemeleri
Cdntece popoplare romanesti din comitatul Bihor (Ungaria)
[Bihor (Macaristan) Bolgesinden Romen halk sarkilari;
Biikres’te yayinlandi]
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Yil Derleme/Yaymn/Eser
Maramures’te  Romen halk miizigi {izerine arastirmasini
tamamladi; aragtirma 1923’te Almanca olarak ve Volksmusik der
Rumdinen von Maramures basligiyla yaymlandi.

1918 Topladig1 malzemenin siniflandirilmasi tizerine ¢alisti; Kodaly
ile birlikte Transilvanya halk sarkilari tizerine calist.

1921 Ekim-Aralik aylar1 arasinda Keman ve Piyano igin Sonat No. 1’1
besteledi.

1923 Transilvanya Macarlari. Halk Sarkilari’n yaymlandi.

1924 A Magyar népdal’in (Macar Halk Sarkilar1) yayinlandi; 1925°te
Almanca gevirisi, 1931°de Ingilizce gevirisinin yayinlandi.

1922-1928 Sloven derlemelerinin yaymlanmasi i¢in calisti.

1923-1926 Colinde’nin yayinlanmasi i¢in ¢alisti.

1926 Temmuz-Agustos aylarinda Piyano Sonati’n1 besteledi.

1934 Corpus Musicae Popularis Hungaricae siparis edildi.
Stoin’in Bulgar halk miizigi koleksiyonu ve “Bulgar ritmi”
iizerine ¢alisti.

1933-1945 Romen halk miizigi derlemelerinin yayinlanmasi igin ¢alist.

1935 Melodien der rumdnische Colinde (Weihnachtslieder)
yayinlandi.

1936 Tiirkiye’ye halk miizigi derleme seyahatine gitti.
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Yil Derleme/Yayin/Eser

1936 Bagka arastirmacilarla birlikte Macar halk miiziginin ilk

gramofon kayitlar1 yapti.

1937-1938 Halk miizigi gramofon kayit serisi “Patria” lizerinde ¢alisti.

1938 Agustos-Eyliil aylarinda Keman, klarnet ve piyano igin

Kontrastlar’1 besteledi.

1940 Macaristan’1 terk etti ve ABD’ye gitti.

1940-1945 Romanya koleksiyonuna ek olarak Parry’nin Sirp halk miizigi

koleksiyonu iizerine ¢alisti.

3.1. Tiirkiye Seyahati ve Tiirk Halk Miizigi Uzerine Calismalari

Mustafa Kemal Atatiirk’tin 1931-1932 yillarinda Tiirk Dil ve Tarih kurumlar ve
Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi’nin kurulmasina dnciiliik ettigini
biliyoruz. Sonrasinda bu fakiiltede kurulan Hungaroloji boliim baskani1 Prof. Laszlo
Raésonyi, Macar ve Tiirk miiziginin ortak yanlar1 olup olmadigin1 merak etmekteydi.
Bu baglamda 1935 yili sonunda yazigmalar sonucunda Bartdk, 1936 yili Ekim ayinda
Ankara Halkevi’nin davetlisi olarak Tiirk halk miizigi lizerine ¢alismalar yapmak
iizere Tiirkiye’ye geldi. 2 Kasim’da Istanbul’a gelerek Istanbul Belediye
Konservatuvar:t miizik arsivinde bulunan, 1925-1932 yillar1 arasinda yapilmis bes
derleme calismasimin verilerini incelediyse de c¢alismanin sistematik olarak
yapilmadigin1 ve bu nedenle pek c¢ok eksikligin oldugunu goérdii. Ahmed Adnan
Saygun (1907-1991) ile Ankara’ya giden Barték, Ankara’da ii¢c konferans ve iki
konser verdikten sonra Necil Kazzim Akses (1908-1999) ve Ulvi Cemal Erkin’in
(1906-1972) de aralarina katilmasiyla Ankara, Adana, Mersin ve Tarsus’u igeren bir
arastirma seyahatine basladi. Bu yolculuk sirasinda hastalandigi i¢in saha arastirmasini

genis tutamasa da onemli bulgular elde ederek bu caligmay1 tamamladi.
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Bartok’un Tirkiye’de yaptigi arastirmalarin  en Onemli  getirisi, miizik
arastirmaciliginda  kullandigi  yontemler ve c¢alisma biciminin Tiirkiye’deki
arastirmacilara tanitilmasi oldu. Bartok, Halk Musikisi Nicin ve Nasil Derlenmeli?

baslikli denemesinde nitelikli bir arastirmanin gereklerine su sekilde aciklar:

- Derlenen malzeme, malzemenin derlenmis bi¢gimi mikemmel olsa bile,
miikemmel bilgi ve zihin donanimiyla ele alinmazsa, yeterince degerlendirilemez.
Ideal bir folklorcunun genis bir ansiklopedik bilgisi ve genel kiiltiirii olmalidir.

- Lehge ve agiz telaffuzlarini kavrayabilmesi i¢in filoloji ve fonetik bilgilerine ihtiyag
vardir.

- Musiki ile oyun arasindaki iligkileri anlayabilmesi i¢in koreograf olmalidir.

- Musiki ile gelenekler-gorenekler arasindaki iliskiyi kavrayabilmesi i¢in genel folklor
ve etnografya bilgilerine ihtiyag¢ vardir.

- Sosyolojiden hi¢ anlamiyorsa, musikinin derleme bdlgesinde yasayan insan
toplulugunun hayat1 igindeki yerini, hayatina nasil yansidigini degerlendiremez.

- Tarih bilgisinden ve kiltiiriinden biisbiitiin yoksunsa, derleme bdlgesinde yasayan
halkin o yoreye nasil yerlestigini bilmez ve bu konuda genel sonuglarina ulagamaz.

- Degisik halklarin musiki geleneklerini karsilastirmak istiyorsa, o halklarin dillerini ve
musikilerini 6grenmesi gerekir.

- Ve tabii, kulagi hassas bir musikici ve iyi bir gézlemci olmasi gerekir. (Senel, 2010,

5. 49)

Besteci, ardindan sunlar ekler:
(...) bu kadar bilgi, tecriibe ve beceriyi kisiliginde toplamis, bdylesine ideal bir
folklorcu bugiine kadar goriismemistir: bundan sonra goriilecegi de ¢ok siiphelidir. Bu
yiizden, tek bir insanin bu alanda yiizde yiiz doyurucu bir ¢alisma ortaya koymasi
beklenemez. Birkag¢ alanin uzmanini bir araya getirmek de maddi yonden ve daha baska

nedenlerle son derece zordur. (Senel, 2010, s. 49)

Bartok kendisinin de belirttigi gibi miizige sadece kendi alanindan bakmamas; tarih,
filoloji ve dilbilimi ile de iliskilendirmistir. Bartok, Tirkiye gezisi sirasinda yaptigi
arastirmalart bir kitapta topladiysa da bu kitabin ancak kendisinin 6liimiinden sonra
yayinlanmasi miimkiin oldu. Kitabin icerigini olusturan Bartok’un iizerinde calistigi
ozgiin miisveddeler Columbia Universitesi Kiitiiphanesi’nde, kopyalar1 ise

Budapeste’deydi. Budapeste’deki notlari, Saygun’un degerlendirme yazisi ve Laszlo
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Vikar’in derlemesi ile Béla Bartok’s Folk Music Research in Turkey bashgiyla ile
Bartok’un Tiirkiye’ye gelisinin 40. Yili olan 1976’da yayimlandi. Columbia
Universitesi’nde bulunan dzgiin notlar ise ayn1 y1l Benjamin Suchoff’un editorliigiinde
Amerika Birlesik Devletleri’nde basildi. Bu kitap, Biilent Aksoy’un Tiirkge ¢evirisi ile
ancak 1991 yilinda Pan Yayinlari’nca yayinlandi. Bartok’un Tiirkiye arastirmasi
sirasinda fonograf ile kaydettigi 85 parcadan olusan iki kompakt disk ise arastirmanin

60. Y11 olan 1996’da Budapeste’de yayimlandi.

Bartok, Tiirkiye’de yaptigr calismalar esnasinda derledigi tiirkiilerin Erdel’de ve
Moldovya cevresindeki Macarlar, Rumenler ve Ceremisler arasinda goriilen halk
miizigi ile Tiirkiye’deki seyahati sirasinda duydugu eski Tiirk halk miizigi ezgilerinin
benzerlikler tasidiklarini saptamis, bu sekilde de Tirk ve Macar halk miizikleri

arasinda bir bag kurmustu.

Barték’un saptadigr diger bir benzerlik ise pentatonizmdi. Tiirk miiziginin kékeninin
Orta Asya oldugu fikri ile pentatonizm vurgusu, Bartok’un Tiirkiye’ye geldigi 1936
yilinda Mahmut Ragip Gazimihal, Saygun ve Ferruh Arsunar tarafindan Tirkiye’de
dillendiriliyordu. Nitekim 1936’da Saygun, Tiirk Halk Musikisinde Pentatonizm
baslikli kitap¢igi, Mahmut Ragip Gazimihal ise Tiirk Halk Musikilerinin Tonal
Hususiyetleri Meselesi ile Tiirk Halk Musikilerinin Kokeni Meselesi’ni yayinlamisti.
Yani Tiirk miizik insanlarinin pentatonik olguya verdigi 6nem, 1936 yilinda olduk¢a
dikkat cekici bir noktaya ulagmisti. Bu durum, Bartok’un Tiirkiye’yi ziyaret
etmesindeki oncelikli hedef olan Macar halk miizigi ile Tiirk halk miizigi arasindaki

benzerliklerin belirlenmesi ve aralarindaki iliskiyi arastirilmasiyla da uyumluydu.

3.2 Béla Bartok’un Miizik Dili

Bartok diinyaya geldiginde Avrupa’da ulusal miizik fikri ¢coktan ortaya ¢ikmis ve
pekismis, Gergekeilik ve Dogalcilik benzeri akimlar sanatin her alaninda kendini
gostermeye baslamisti. Bartok’tan once kendi halk miiziklerini inceleyen pek cok
arastirmaci vardi, ancak Bartok’u onlardan farkli kilan, bestecinin bu ilgisinin kendi
halk miizigiyle smirli kalmamasiydi. Besteci tiim bu birikimi ve halk miizigi
arastirmalar1 sayesinde tanidigi farkl kiiltiirlere ait 6geleri higbir zaman direkt olarak

miiziginde kullanmamus, tersine bu yontemi degil, bestecinin bu 6geleri i¢sellestirerek
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yeni bir miizik yaratmasi oldugunu savunmustu. Pek cok miizikolog Bartok’un
miizigini, Macar folklor unsurlariyla Klasik Bat1 Miiziginin bir araya geldigi bir sentez
olarak degerlendirmistir. Bu nedenle Bartok’un miizigi iki yonden incelenmelidir:
birisi halk miizigi, digeri ise Bach’tan Brahms’a, Arnold Schonberg’den (1874-1951)
Igor Stravinski’ye (1882-1971) uzanan, Klasik Bat1 Miiziginin Barok-Klasik-Cagdas

stilleri ve bunlara getirdigi analitik yaklagimdir.

XX. yiizyiln baslarma dogru Avrupa’da, ge¢ Alman Romantizmi, Fransiz
[zlenimciligi ve Dogu Avrupa halk miizigi anlayislar1 kadar bu donemdeki politik
kosullar, Bartok’u etkileyerek miizikal yonelimlerinin belirlenmesini sagladi. Bu
noktada Macaristan’daki  politik gelismeler ayrica Onemlidir. Habsburg
Hanedanligi’'nin Macaristan topraklar1 iizerindeki boyundurugu altinda yasayan
Macarlar, baskict yonetim seklinden bunalmis, 6zgiirliik talepleri artmisti. Degisim
talepleri Macar seckinlerini de kendine g¢ekmisti. Segkinlerin destegini de alan
Kossuth, mecliste hakimiyeti ele gecirmis ve Lajos Batthany’nin de dnderliginde 1848
Macar Devrimi gerceklesmisse de ulusal 6zgiirliik ortami kisa stirmiistii. Ulusalci
talepler Macaristan’da 1903 baharinda canlandi; Bartok da canlanmaya devrimci
kahraman Kossuth’un hayatin1 anlatan bir senfonik siir besteleyerek katki sundu. Bu
durum besteciyi Macar halk miizigi arastirmalarin1 derinlestirmesine, geleneksel
Klasik Bat1 Miizigi bestecilik teknikleri ile Dogu Avrupa’nin halk ezgilerini bir araya

getiren bir miizik dili yaratmaya yonlendirdi.

Bu dogrultuda bestecinin stiline dair genel olarak eserlerinde tonalite anlayisinin
tamamen yok olmadigini, ancak temalarin kromatizm ve politonalite ile beslenerek
dinleyiciye sunuldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Atonalite, on iki ses anlayisi
ve kromatizme eserlerinde ¢ok sik rastlamakla beraber Macar kiiltiiriiniin uzun siiredir
etkisi altinda kaldig1 Avusturya ve Almanya etkilerinden siyrilmaya baslamasiyla
[zlenimcilik fikri de besteciye yabanci degildir. Nitekim 1900’1 yillarin sonuna
gelirken Bartok’un Claude Debussy’i (1862-1918) incelemeye baslamasiyla Fransiz
[zlenimciliginin etkileri de eserlerinde daha sik hissedilir. Her ne kadar Birinci Yayl
Calgilar Dortliisi‘'niic (BB 7) besteledigi 1909 yilindan itibaren eserlerinde
kromatizme yer vermeye baslamis olsa da benimsedigi yol, donemin atonal anlayisina

yon veren Schonberg ve Alban Berg’den (1885-1935) c¢ok farkli bir ¢izgidedir. Bartok
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ayn1 zamanda 1923 yilinda Londra’da Uluslararas1 Cagdas Miizik Toplulugu’nda
tanistig1 Amerikali besteci Henry Cowell’in (1897-1965) farkli bestecilik teknikleri ile
olusturdugu ses kiimelerinden de etkilenmisti. Bu yillarda besteledigi Keman ve
Piyano i¢in Sonat (Sz. 76) ve Dordiincii Yayli Calgilar Doértliisii (Sz. 91; BB 95),

atonal kromatik anlayisin en ug¢ noktalarinin hissedildigi eserleridir.

Bartok, Harvard Universitesi'nde verdigi derslerden birinde aslinda kendini de

anlattig1 baz1 geng Macar besteciler hakkinda sdyle der:

Bestecilikte gerekli teknigi elde etmek igin dncelikle klasikleri hevesle galistilar. Buna
ragmen 19. yiizyll Alman Romantik stilleri onlarin his ve amagclarma tam olarak
uymadi. Kesinlikle Alman olmayan F. Liszt’in seffafligi daha ¢ekici bir gii¢ olabilirdi,
ve tabi ki Fransiz empresyonist miizigi de. Bunlarin verdigi yenilikler gelecekteki
olasiliklar i¢in ¢ok degerli ipuglart verdi. Ancak Macarlar, dikkatlerini heniiz
kullanilmamis, o zamana kadar kesinlikle bilinmeyen bir kaynaga gevirecek, kapsamli
bir vizyona sahiptiler. Bu muazzam 6neme sahip kaynak Dogu Avrupa kirsal miizigiydi;,
ozellikle de Macar kirsal miizigi. Boylece eski ve ¢agdas bati sanati miizigi araglar
hakkinda eksiksiz bilgi sahibi olarak; yeni Macar sanat miizigi ve bestecilik tekniginin
yaratimi basladu. ikinci olarak bu yeni kesfedilen essiz giizellik ve miikemmellige sahip
kirsal miizik malzemesi ile eserlerimizin ruhlarinin yaratilmasiydi. Bu malzemenin
tizerimizde etkisini gdsterdigi yonlerin kaynaklar tonal, melodik hatta yapisal etkiler

olarak ayirt edilebilir ve belirtilebilir. (Somfai, 1996, s. 16)

Tiim bunlara ragmen aslinda Bartok, miizigi hakkinda konusmaktan ya da onu analiz
etmekten cekinirdi; ona gére miizik kendini dinleyiciye salt bir sekilde ifade etmeliydi.
Yine de kendi eserlerini analiz ettigi bazi notlar1 vardir: boliimiin form analizi iginde
ana tematik hareketlere, bu temalarin dongiisel formda tekrarlarina isaret ettigi bu
notlarinda aslinda temel amaci eseri icra eden miizisyenin geleneksel motifleri nasil

kullandigini anlayarak icrasini buna yonelik yapmasi olmustur.

Bartok’un miizigindeki ritim ve bicim Ogeleri ile tekniklerin, genis halk miizigi
belleginden toplanmis farkli kaliplarin bir araya gelmesiyle olustugunu sdylemek
yanlis olmayacaktir. Son donem eserlerinde cogunlukla Klasik bigimlere yoneldigini
gormekle beraber yine de Ikinci Keman Kongertosu’nda birbirine zit iki kavram olan

tonalite ve on iki sistemini kullanmasindan yola ¢ikarak Klasik bi¢im i¢inde zitliklar
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birlikte kullandigim gérebiliriz. Ozellikle 1935 sonrasi eserlerinde savas sonrasi
modernizminden ziyade Romantik Macar ulusalciliginin izlerine daha sik rastlanir.
Belki de tam olarak bu egilim, 1935 sonrasindan vefatina kadar besteledigi miiziklerin

halk tarafindan daha anlagilir olmasini saglamistir.
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4. IKINCI KEMAN KONCERTOSU (BB 117)

Bartok'un son donem eserlerinden olan, Agustos 1937 ve Aralik 1938 yillari arasinda
bestelenen Ikinci Keman Kongertosu fikri olarak bestecinin 1920’li yillarda oda
miizigi partneri de olmus yakin arkadasi ve doneminin énemli icracilarindan Macar
kemanci Székely’nin Onerisiyle ortaya cikar. Székely, Sandor Koszegi, Joseph Bloch
ve Jano Hubay’1n 6grencisiydi; ¢ok 1yi bilinen eserlerdense yeni eserleri calmay1 tercih
ediyordu. Székely, ayn1 zamanda Bartok’un o vakte kadar besteledigi keman
eserlerinde de etkisi olan bir icractyd: (Kim, 2016, s. 15). Bartok ve Székely 1921
yilinda Budapeste Franz Lizst Akademisi’nde tanistiklarindan beri birlikte pek ¢ok
konser gergeklestirmislerdi. Ikinci Keman Kongertosu Bartok un arkadas1 Székely igin
yazdig ilk eser degildi; besteci fkinci Keman Rapsodisi’ni de kendisine ithaf etmisti.
Székely ise hem solo hem de oda miizigi icracisi olarak kariyerini bestecinin eserlerini

seslendirmeye adamist1 (Kim, 2016, s. 65).

Bartok Zkinci Keman Kongertosu’nu bestelemeye basladigi donemde, pek ¢ok halk
miizigi arastirmast yapmis, Koddly ile birlikte Transilvanya’da 150 adet Macar halk
sarkist derlemis, Romen Noel sarkilarini ¢calismis ve bes yayl dortlii, iki keman sonati
ve keman i¢in iki rapsodi olmak iizere pek cok yayl calgr eseri bestelemisti (Kim,

2016, 5. 14).

Kongertoyu bestelemeye basladigi tarihler iki agidan énemlidir. Birincisi Bartok un
neredeyse son 10 yildir Macaristan hiikiimeti ile olan kotii iligkilerinin degismeye
basladig1 bir doneme denk gelisidir. Oncesinde Bartok bir besteciyi mesleki anlamda
yipratabilecek, kendi hiikiimeti tarafindan onaylanmadigi ve takdir gérmedigi uzun bir
donem ge¢irmisti. Bu kotii donemin baslangici tam da 1930°1lu yillara denk gelir.
Fransiz Konsoloslugu Fransiz hiikiimetinin bestecinin c¢aligmalarina olan takdirini
gostermek i¢in Bartok’a 50. yasimi kutlamak amaciyla onur 6diilii verir. Ancak

Macaristan hiikiimeti bu 06diil karisisinda sessizligini korur ve dahast Mucizevi
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Mandarin’in bestecinin dogum giliniinden iki giin sonra operada gerceklesecek
Macaristan promiyerini iptal eder. Bartok kendisine alinan bu cepheye tepkisini
Budapeste’de 1930-1934 yillar1 arasinda sahneye ¢ikmayarak ve 1930-1937 yillan

arasinda eserlerinin seslendirildigi konserlere katilmayarak gosterir.

1936 yilinda donemin iktidari tarafindan baglatilan bir kiiltiirel girisim ile hiikiimetin
Bartok’la olan iliskilerinde de degisimler olmaya baslar. Tahta Prens operasi 16 yilin
ardindan tekrar sahnelenir. 1936 yilinda Macar Bilimler Akademisi liyelerinin arasina
ilk defa bir miizisyen olarak Bartok secilir. Orkestra eserleri promiyerleri haricinde
konserlerin yillik konser sezonlarinda icra edilmek iizere ilk kez orkestralarin
repertuvarlarina alimmaya baslanir. 1937°de yedi yilin ardindan Bartok yeniden
Budapeste’de konser vermeye baglar. Yine de bu donemde bir Cizvit rahibinin Macar
Kiiltiir gazetesinin sayfalarini bestecinin iizerine atarak onu ve Kodaly’i genglerin
yozlasmasina sebep olduguna inandigt Macar halk sarkilarina yaptiklart modern
diizenlemeleri sebebiyle protesto edisi, Bartok’un bir anda popiiler olusunu ve

bestecinin miizik yaklasiminin toplumsal iliskilerinin anlasilmadiginin gostergesidir.

Kongertonun bestelenme siirecindeki ikinci 6nemli konu ise Avrupa’nin degisen
politik iklim ve bunun Bartok’un hayatina yanstyisidir. Frankfurt’ta 23 Ocak 1933°te
Tkinci Piyano Kongertosu’nun ilk icrasinm gerceklestirdigi konserden yedi giin sonra
Hitler, sansolyeligi devralir; Frankfurt konseri de Bartok’un Almanya’da verdigi son
konser olur. 4 Nisan 1934’te yayincis1 ve Almanya konserlerinin organizasyonundan
sorumlu Universal Edition’dan bestecinin 1rki koklerine dair belge istendigine dair bir

mektup alir:

Yeni Alman terminolojisi, kisinin Aryan olup olmadigiyla degil, her seyden once
Yahudi kdkenli olup olmadigiyla ilgilenir. Bestecilerimizden birkagi, Almanya’da daha
sonraki performanslarini kolaylastirmak igin vaftiz sertifikalarimin ve ebeveynleriyle,
biiyiikanne ve biiyiikbabalarinin evlilik sertifikalarinin  kopyalarin1 kanit olarak
sunmuslardir. Bu konuyu size herhangi bir yorum yapmadan ileterek kendimizi yalnizca
bildirmekle yiikiimlii gérityor ve Berlin’e iletmek icin gerekli belgeleri bize saglayip

saglamayacaginizi size birakiyoruz. (Schneider, 2004, s. 222)

Miiteakip birkag yilda Bartok’un ki kdken bilgilerini sunmamasi, Almanya ile

arasina belirsiz bir mesafe koyduysa da eserleri konser programlarinda yer almaya
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devam eder. 1937 yilinda Bartok, Macar Radyosu yetkilileri ile yaptig1 bir goriismede
performans kayitlarin1 Alman ve Italyan radyolar ile paylasmamalari i¢in yayin yasagi
getirir. Bu goriigme kamuoyuna sizdirilir ve pek cok farkli goriis paylasilir. Bartok
konuya aciklik getirerek bu durumun herhangi bir politik durumdan degil, yalnizca
Italyan ve Alman Ugiincii Reich radyolarmin kendisinden hi¢ stiidyo konseri
istemedikleri i¢in var olan kayitlarin ticretsiz sekilde yayinlamalarinin adil olmadigi
diisiincesini paylasir. Ancak bunun arkasindaki en 6nemli sebeplerden biri Berlin’de
gergeklestirecegi resital yayminin son anda iptali, bir digeri ise bir siiredir orkestralarin
seslendirdigi eserlerinden telif iicretinin yatirilmadigini 6grenmesi olur. Daha sonra
Alman telif hakk: kanunundaki bir degisiklik ile halk miizigi ezgilerini kullandig1 baz1
eserleri, 0Ozglin Dbeste kategorisinden c¢ikarilarak diizenleme kategorisinde
degerlendirilmeye baslanir. Ancak tiim bunlara ragmen Bartok politik goriisiinii net

sekilde ifade etmekten her zaman kaginir.

Bartok, Székely’den lkinci Keman Kongertosu’nu bestelemek iizere teklif aldig
sirada Yayli Calgilar, Vurmali Calgilar ve Celesta igin Miizik lizerinde ¢alismaktaydi.
Bu eseri tamamladiktan sonra kendi yayincisi olan Universal Edition’a
kataloglarindaki en giincel keman kongertosu 6rneklerini sorar. Bunun iizerine firma
kendisine Berg, Kurt Weill (1900-1950) ve Karol Szymanowski’nin (1882-1937)
kongertolarini génderir. 1936 Eyliil’den Zkinci Keman Kongertosu’nu bestelemeye
basladig1 1937 Agustos’una kadar 6zel bir beklenti olmadan beste yapmaya devam
eder. Bu donem, konser ve ders vermeye devam ettigi, bunun yani sira Macar halk
miizigi derlemelerini slirdiirdiigii bir donem olur. 1937 yilinda Bartok ve Székely bir
konser turnesine ¢iktiklarinda kongerto ile ilgili fikir ayrilig1 yasarlar. Her ne kadar
Bartok eserin tek boliimlii bir ¢esitleme olmasi gerektigini diisiinse de Székely nin
1srartyla eseri ii¢ boliimlii geleneksel kongerto bigiminde yazmaya ikna olur. Agustos
1937°de Iki Piyano ve Vurmali Calgilar icin Sonat iizerinde ¢alistig1 sirada keman
kongertosunun ilk temasi aklina gelir ve boylelikle kongerto tizerinde ¢alismaya baslar.
20 Eylil’de birinci boliimiin bir kismin1 Székely ile bir araya gelerek kendisine
dinletir. Goodman ve Szigeti’nin istegi lizerine yazdig1 Keman, Klarnet ve Piyano i¢in
Trio “Kontrastlar” iizerinde calismaya basladigi donem olan Eyliil 1938 yilinda

keman koncertosunu tamamlar. Kongertonun orkestrasyonunu ise 1938 yilinin son
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giinii olan 31 Aralik’ta bitirir ve 6zgiin el yazmalarinin kopyasini1 Székely’ye gonderir.
Székely kongertoda bazi pasajlarin igerdigi teknik giicliiklerden dolay1 ¢alinmasinin
imkansiz hale geldigi diisiinesini Bartdk’la paylastiginda besteci kemancinin bu
diisiincesini anlayisla karsilar. Székely’ye yazdigi mektupta birinci ve ikinci
boliimlerde ¢esitli eksiltmelere gittigini, ama yine de kendisine nota iizerinde de ¢esitli
teknik Onerileri isaretleyebilmesi i¢cin piyano partisiyle beraber yolladigimi yazar
(Kenneson, 1994, s. 192). Bartok kongertoyu keman-piyano olarak yazmay1
bitirdikten sonra orkestrasyonunu da tamamlar. Dolayisiyla piyano eslik partisi
orkestrasyonun rediiksiyonu olarak degil, 6zgiin versiyonudur. Buradan yola ¢ikarak
Bartok ve Székely’nin karsilikli fikir aligverisi gerceklestirmeleri sayesinde
kongertonun son hélini aldigim1 sdylemek yanlis olmaz. Nitekim eseri Bartok’un
diistindiigti tek boliimlii bir rapsodi olmaktan ¢ikaran ve ii¢ boliimlii klasik kongerto
biciminde bestelenmesine neden olan Székely’dir. Bagka bir o6rnek eserin birinci
boliimiinde serim sonrasi gelen ilk orkestra tutti’siyle ilgilidir. Bu futti sonrasinda
gelen solo keman girisi, Székely’ye gore ¢ok kisadir, bu nedenle kemandaki
modiilasyonun anlasilmadigini diisiinmektedir. Bunun iizerine Bartok hem bu futti’yi
genisletir, hem de Székely’ye ilk icra i¢in istedigi degisiklikleri yapabilecegini sdyler,
ki bu da ikili arasindaki iligskinin giiven lizerine kurulu olduguna isaret eder (Kenneson,
1994, s. 205). 1939 yilinda Paris’te prova i¢in bir araya geldiklerinde Székely, birinci
boliimiin ana temasindan dnce kemancinin hazirlanmas: gerektigini diistindiigiinden
ilk versiyonda olmayan iki 16’lik notay1 ekler (Gillies, 1994, s. 517). Degisikliklerin
belki de en 6nemlisi, kongertonun bitisiyle ilgilidir. Bartok kongertoyu ilk yazdiginda
ticlincii boliimii solo kemanin olmadigi bir orkestra solosu ile sonlandirmisti. Ancak
Székely, “kongertonun bir senfoni gibi degil, bir kongerto gibi bitmesi gerektigini”
sOylemisti, fakat Bartok bu ilging orkestra solosunu degistirmek istemedigi i¢in
kemanla olan bir alternatif bitis ekler ve bu sekilde yayinlar (Kenneson, 1994, s. 185-
186). Boylelikle Bartok’un ilk yazdigi kongerto bitisi, basim sirasinda ikinci versiyon
olarak yaymlanir. Székely’nin kongertonun bestelenme siirecinde Bartok’la
stirdiirdiigii 15 birligi yalmizca kemanciligin teknik konular1 hakkinda besteciye
yardimc1 olmakla siirli degildi; miizigin biitlinliyle de ilgili Bartok’la fikirlerini

paylasmisti. Bartok ise tiim bu 6nerileri géz 6niinde bulundurmus, ama ayni zamanda
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kendi bakis acis1 ve stilinden de uzaklagmayarak eseri tamamlamisti (Kim, 2016, s.

64)

Eserin promiyeri, 23 Mart 1939°da  Willem Mengelberg yonetimindeki
Concertgebouw Orkestrasi esliginde Amsterdam’da Székely tarafindan yapilir. Bartok
kendi konseri nedeniyle bu promiyere katilamaz; kongertoyu ilk kez 1943 yilinda New
York’ta Tossy Spivakovsky’den dinleyebilir. 30 Ocak’ta Szigeti’ye bir mektup
yazarak kongerto hakkindaki goriisiinii soyle dile getirir: “En biiyilk memnuniyetim
kongertonun orkestrasyonuyla alakal1 hi¢gbir sorun olmayisi. Hicbir seyin degismesi
gerekmiyor. Orkestra esligi keman i¢in ¢ok hassas bir konudur.” (Lampert, 1994, s.
524). Ayrica Bartdk, Spivakovsky’e basarili icrasindan o6tiirli kongertonun ilk
denemelerinin oldugu kendi el yazmasi sayfayr hediye eder. Kongertonun son
versiyonunun el yazmalari ise 1981°yilinda Bartok’un oglu Peter Bartok tarafindan

Budapeste’deki Macar Bilimler Akademisi’ndeki Béla Bartok Arsivi’ne bagislanir.

Székely’nin kongertoyu ilk kez seslendirdigi konser, Hilversum Stiidyolar1 tarafindan
kayit altina alinir. Hungaraton sirketi 1971 yilinda Bartok’un tiim eserlerinin
toplandig1 ve dinleyiciye 6nemli kayitlar1 yeniden dinleme imkani sunuldugu 29
kompakt diskten olusan bir sette bu kayda yer verir. Székely’nin kongertonun
promiyerini yaptig1 ve bu konserin kaydedildigi 1939 yili sonrasinda kongerto ikinci
kez 1940 yilinda Amerikali keman virtiiozii Yehudi Menuhin tarafindan Antal Dorati
yonetimindeki Dallas Senfoni Orkestrasi esliginde calinir. Kongertonun ikinci kaydini
gergeklestiren Menuhin bu kaydi takiben 1953 yilinda Wilhelm Furtwingler son
olarak 1981 yilinda yine Dorati yonetimindeki New Philharmonia Orkestras: ile
kongertoyu ii¢ defa kaydeder. Dorati yonetimindeki New Philharmonia Orkestrasi ile
son yaptig1 kayitta Ikinci Keman Kongertosu ve Birinci Keman Kongertosu’nu tek
kompakt diske kaydederek bir ilke imza atar. 1950’ler itibariyle kongertoyu sirasiyla
Isaac Stern, Joseph Szigeti, Tibor Varga, Ivry Gitlis, Kyung-Wha Chung, Itzhak
Perlman, Pinchas Zukerman, Anne-Sophie Mutter, Midori, Viktoria Mullova,
Christian Tetzlaff, Patricia Kopatchinskaja, Renaud Capugon, Janine Jansen, Isabelle
Faust ve Frank Peter Zimmermann icra eder. Burada dikkat ¢ekici olan Amerikali
keman virtiiozleri Jascha Heifetz ve Nathan Milstein’in kongertoyu hi¢ kaydetmemis,

Rus virtiioz ve neredeyse tiim keman repertuvari eserlerinin kaydini gerceklestirmis

29



olan David Oistrakh’in ise yalmizca Birinci Keman Kongertosu’nun kaydetmis
olmasidir. Kongertonun Tiirkiye’de ilk seslendirilisi ise 17 Nisan 1974 yilinda Suna
Kan tarafindan Giirer Aykal yonetimindeki Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi
esliginde gerceklesir. Ayrica Itzhak Perlman ve Pinchas Zuckerman da Tiirkiye’de bu

kongertoyu seslendiren yabanci solistler arasindadir.

Bartok, iki keman kongertosu haricinde {i¢c keman ve piyano sonati, bir solo keman
sonati, keman ve orkestra igin rapsodiler ve ki Keman icin 44 Duo bestelemistir.
Birinci Keman Kongertosu, bestecinin bir yayh calgt icin ilk biiylik eseridir. Bu
kongertoya dek Bartdk, piyanoya ve egitimine odaklanmisti; dolayisiyla bestecilik
denemelerini biiyiik oranda piyano {izerinde yapiyordu (Kim, 2016, s. 11). Birinci
Keman Kongertosu, doneminin ‘“normunun” disindaydi. Dénemin kongertolari
cogunlukla hizli-yavas-hizli tempolarda olmak iizere {i¢ boélimli olarak
besteleniyordu. Bartok, Birinci Keman Kongertosu’nu bestelemeye basladiginda
sagirtict bir alternatifle ortaya ¢ikmisti: program miizigi olarak kongerto. Bartok’ un
amaci, asik oldugu kadinin, Stefi Geyer’in onayini1 almakti. Bartok 1907°de Budapeste
Miizik Akademisi’nde piyano 6gretmeni oldugu sirada 1903’ten beri tanidigi Jano
Hubay’in 6grencisi Geyer ile arkadashigi ilerledi. Besteci ilk keman kongertosunu
bestelediginde aklinda Geyer’in keman c¢alimmin oldugunu yazmisti. Eldeki
mektuplara gore Geyer’den eserle ilgili anlamli bir doniis alamadi (Kim, 2016, s. 13-
14). Fakat Geyer’in Bartok’un hislerine ve iletisim c¢abalarina karsilik vermeyisi,
besteciyi Geyer’in karakterinin farkli yonlerini tasvir eden bir eser yaratma yoluna itti:
birinci boliim, “idealize Geyer’1”; ikinci boliim, “neseli, esprili ve eglenceli Geyer’1”

2379
1

ve Uciincli boliim, “kayitsiz kalan ve sessiz Geyer’i” temsil edecekti. Fakat eseri
bestelemeye basladiginda {igiincii boliimden vazgegti ve bodylece iki bolimli bir
kongerto ortaya cikti. Eser bittiginde geng bir besteci olarak Bartok’u belirleyen
ozellikleri iceriyordu: Ge¢ Romantik bestecilerin etkisinde olan ve halk miizigine
tutku duyan Bartok (Kim, 2016, s. 18-19). Nitekim hentiz stili gelismekte olan geng
bir besteci olarak Birinci Keman Koncertosu’nda modal diziler, araliklar ve belirli
ritmik motifler dikkat ¢eker; yine de 6zellikle birinci boliimde Strauss ve Wagner’in
gec Romantik deyisi (idiom) de belirgindir (Kim, 2016, s. 25). Iki kongerto da baglam

ve bigim bakimindan gelenegin disina ¢ikan eserlerdi, her ikisi de bestecinin halk
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miizigi aragtirmalarindan ve halk miizigine duydugu ilgiden etkilendigini gosterir.
Yine de halk miizigi etkisi, iki kongertoda aym sekilde kendini gostermez. Bu etki
ITkinci Keman Kongertosu’nda daha girift ve karmasiktir; eserin yapisina daha fazla
etki eder (Kim, 2016, s. 17). Kongerto 1908 yilinda yazilmis olmasina ragmen
Bartok’un vefatindan 11 yil sonra, 1956 yilinda yaymlanmistir. 1921 ve 1922
yillarinda besteledigi iki sonati da kemanci Jelly Aranyi’ye ithaf etmistir. Birinci
sonatta ti¢ boliimlii klasik sonat bi¢imine yakin bir izlenim izlemisse de iki boliimli
ikinci sonatta rapsodi benzeri farkli bir bi¢imi tercih etmistir. Besteci 1928 yilinda
keman ve piyano i¢in yazdigi; 1929 yilinda ise orkestraya uyarladigi Keman igin
Rapsodiler’inden birincisini  Szigeti’ye, ikincisini ise Székely’e ithaf etmistir.
Romanya ve Transilvanya c¢ingene ezgilerinin kullandig1 bu eserlerinde besteci koylii
miizigi ve solo ¢algi c¢alan miizisyenin c¢abasiz virtiiozitesini yaziya aktarmak
istemistir. 1931 yilinda diizenledigi halk sarkilarin1 kendine kaynak edinerek Iki
keman icin 44 Duo’yu bestelemistir. Duo’larin ¢cogunlugu Romen, Macar ve Slovak
halk miizigi temalarindan gelmektedir. Besteciye ait Sirp ve Arap kiiltiirlerine ait
ezgilerin de oldugu iki duo vardir. Son eserlerinden biri olan 1944 tarihli Solo Keman
Sonati’n, ithaf ettikleri arasinda Macar asilli olmayan tek kemanci olan Menuhin’e
yazmistir. Menuhin’in istegi iizerine yazdigi dort boliimden olusan bu sonatin ilk iki
boliimii “Chaconne” ve “Fuga” basligi tasimakta, bu yonden Bach’in Solo Keman ve
Partitalar’na da bir atif yapmaktadir. Bahsedilen eserler disinda keman
repertuvarinda siklikla calman Romen Halk Danslar: da bestecinin  Onemli
eserlerindendir. 1915 yilinda solo piyano i¢in besteledigi alt1 folk dansinin keman ve

piyano transkripsiyonu Székely tarafindan yapilmistir.

4.1. Tema ve Bicim Bakimindan Jkinci Keman Kongertosu

Tkinci Keman Kongertosu’nu tema ve bicim bakimindan detayl sekilde analiz etmeden
once tim bdliimlerin bi¢imini, boliimleri olusturan birimleri ana hatlariyla vermek
yararli olacaktir. Cizelge 4.1.1°de goriildiigli gibi birinci ve iiglincli boliimler, sonat

allegrosu, ikinci boliim ise tema ve ¢esitleme bigimindedir.
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Cizelge 4.1 : Ikinci Keman Kongertosu’nun Bigimi.

1. Boliim: Allegro non troppo — 4/4 - Sonat allegrosu

Serim

7.-114. dlgiiler aras1

Gelisim

115.-212. olgiiler arasi

Yeniden serim

213.-363. olgiiler arasi

Koda

364.-289. Olgiiler arasi

2. Boliim: Andante tranquillo — 9/8 - Tema ¢esitleme

Tema

1.-11. olgtiler aras1

Cesitlemeler

1. Un poco piu andante: 12-22
2. Un poco piu tranquillo: 23-42
3. Piumosso: 43-57

4. Lento: 58-81

5. Allegro scherzando: 83-104
6. Commodo: 105-117

1. Temaya Doniis

118. 8lgii

3. Boliim: Allegro molto — 3/4 - Sonat allegrosu

Serim

1.-259. odlgiiler aras1

Gelisim

260.-348. olgiiler arasi

Yeniden serim

349.-554. olgiiler arasi

Koda

554.-619. olgiiler arasi

Bartok yillardir miiziginde ¢esitleme bigimini kullanmakla beraber ilk kez bu kadar
net bir yapi, karsimiza bu koncgertoda ¢ikar. Eser, pek ¢cok bakimdan geleneksel bir
kongerto da olsa kimi 6zellikleriyle geleneksel kongerto biciminin disindadir. Ornegin
ikinci boliim tema ve gesitleme bigimindedir; birinci boliim ve iiglincii boliimler de

birbirlerinin bir tiir ¢esitlemesidir. Birinci boliimde goriilen temalarin ¢ogu besteci
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tarafindan son boliimde de islenerek tekrar duyurulur. Bartok’un eserleri iizerine
yaptig1 ¢alismalarla taninan Macar miizikolog Laszl6 Somfai’nin kongertonun ikinci
boliimii lizerinde yaptig1 detayli analizinde, bestecinin gesitlemelerden olusan bir yap1
kurmasindaki tercihin, onceki 10 yilda besteledigi 6nemli yapitlarinin yapisim
olusturan kat1 ve degiskenligi az formdan kurtulma girisimi olarak niteler (Lampert,
1994, s. 519). Bartok’un yenilik¢i 6zellikleri, boylesi tercih ve egilimlerde ortaya
cikar.

Kongertonun birinci boliimii temelde Bartok’un modal anlayisiyla sekillenmis,
eksende Si Major’iin kuvvetli oldugu bir sonat allegrosu’dur. Kongertonun birinci
boéliimiiniin acilis1 ve solo kemanin ilk temasi, Bartok’un halk miizigi temalarini nasil
islediginin kongertodaki en 6nemli gostergelerindendir. Macar halk miiziginde bir
cesit dans tiirii olan Verbunkos, bu temay1 olusturan ana 6gedir. Bu noktada 6nce
Verbunkos’u agiklamak gerekir. Macar halk miizigi pek c¢ok farkli topluluklarin
miiziklerinden olugsmaktaydi. Kéyde ve kentte yapilan miizik, ana iki hatta incelense
de bunlar da kendi iclerinde ayrisir. Kdyde yapilan miizik, koylii ve ¢ingene miizigi;
kentte yapilan ise Macar ve Avrupa izleri tasiyan miizikler olarak incelenir. Verbunkos
olarak bilinen Macar dans miizigi stilinin ¢ikis noktasi, gen¢ koylii erkeklerin
Habsburg Imparatorlugu ordusuna asker olarak alindiklari térende yaptiklari, dort ya
da bes calgmin eslik ettigi danstir. Bir miizik terimi olarak ise XVIII. ylizyilin
sonlarinda ¢ingene miizisyen topluluklarla ortaya ¢ikmis, halk danslarina eslik etmek
icin kullanilan ezgilere dayanan ve onlardan etkilenen, virtiidzite igeren ¢algi miizigini
tanimlar. “Lassu-parlando rubato” yavas bir Verbunkos’u , “friss-tempo giusto” ise
hizl1 bir Verbunkos’u isaret etmek i¢in kullanilan terimlerdir. Macar rapsodilerinde de
bu dans stilinin etkileri goriilebilir. Her ne kadar Bartok, ¢ingene ve Romen miizigini
ayr1 alanlarda incelese ve cingene miizigini belki de yaziya dokmenin miimkiin
olmadigini diisiinse de aslinda Verbunkos tam da yazili ve yazili olmayan miizigin i¢
ice gectigi bir stildir. XIX. ylizyilda Romen virtiioz ¢algicilarin sayisinin artisiyla ¢algi
miiziginin 6n plana ¢ikmasi nedeniyle cogu Macar miizik tarihgileri bu doneme
odaklanmis ve Verbunkos stiliyle ilgili arastirmalar yapmuslardir. Bartok, Ikinci
Keman Kongertosu’ndan énce bu stili Keman icin Rapsodi Op. 1, Ikinci Keman ve

Piyano Sonati ve Keman, Klarnet ve Piyano i¢cin “Kontrastlar’da kullanmistir.
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Kongertoyu besteledigi sirada Székely’ye gonderdigi ilk kopyada birinci boliimiin hiz
terimini “Tempo di verbunkos” olarak adlandirsa da sonradan muhtemelen
Kontrastlar’in ilk bolimiini “Verbunkos” olarak adlandirdigi i¢in bu fikirden

vazgecmistir (Lampert, 1994, s. 517).

Agiligtaki uzun, rapsodiyi andiran temada dortlii, besli ve ikili araliklarin 1srarh

kullanimi, gergek bir halk ezgisi kullanmadan temaya Macar halk miizigi karakterini

kazandirir (Hollywood Bowl, tarih yok).
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Sekil 4.1.2 : Verbunkos Ornegi.’

° David E. SCHNEIDER, “Gypsies”, Verbunkos, and Barték's Debt to the Nineteenth Century, s.
153.
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Sekil 4.1.3 : Ikinci Keman Kongertosu, 1. Boliim, 7. Olgii.

Sekil 4.1.2°de 06zgiin bir Verbunkos’a isaret edilmektedir. Sekil 4.1.3’te ise
kongertonun ilk temasinda solo keman ve ona eslik eden partiler goriiliir.
Macaristan’da Verbunkos icrasinda genelde ana temay1 calan bir keman ve ona eslik
eden ikinci keman, cimbalom ve kontrbas vardir. Dolayisiyla Sekil 4.1.2°de de
goriilebilecegi gibi Verbunkos bir solo partiye eslik eden {i¢ partinin oldugu bir dortli
olarak nitelendirilebilir. Sekil 4.1.2°de solo diyebilecegimiz ana temay1 isleyen birinci
partide de goriildigl {izere Verbunkos temasi noktali ve senkoplu ritimlere
siislemelerin eklendigi bir ezgiye isaret eder. Verbunkos genelde iki ya da dort
zamanl, ikiserli ve dort Olgiililk ciimle yapilarindan olusan bir bicimdir. Bartok
kongertosunda ilk kez solo kemanda duyulan ana temay1 da benzer sekilde islemistir.
Kongertonun acilis temasinda Verbunkos bigiminin bu 06zelligini bestecinin nasil
benzer sekilde kullandig1 goriilebilir. Burada Verbunkos’a dair bir bagka detay da 11.
Olciide klarnetlerde goriilen kars1 ezgidir. Bartok, A kesitinin Sekil 4.1.1°de verilmis
ana temasini, birinci boliimiin geri kalaninda 43., 51., 115., 194. ve 213. dlgiilerde

toplam bes defa daha tekrar duyurur.

Sekil 4.1.2°de 2. ve 4. partilerde goriilen, her bir notanin ciftler olarak vurgulanarak
tekrarlanmasi, Verbunkos’ta “diivé” olarak adlandirilir. Bartok, kongertoda bu yapiy1

dort Slgiiliik climlecikler ile arplarda duyurmustur.
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Sekil 4.1.4 : Ikinci Keman Kongertosu, 1. Boliim, 11k 4 Ol¢ii Arp Solosu.

Besteci diivé dgesini daha once, yine Székely icin besteledigi kinci Rapsodi’sinde de

benzer sekilde kullanmustir.
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Sekil 4.1.5 : Ikinci Rapsodi, 11k 4 Olgii.

Baslarda 3.-7. olgiiler arast duyulan hareket (4’lii asagi, K3 yukari), solo keman
partisinde gelen agilis temasinda duyulduktan sonra boliim boyunca pek ¢ok kez tekrar
eder. Farkl bir tema ile islendigi ilk yere 6rnek olarak gelisimin basladig1 115. dlgiide

solo kemana arplarin boliim basindaki akorlar ile eslik ettigi kesit 6rnek gosterilebilir.
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Sekil 4.1.6 : Jkinci Keman Kongertosu, 1. Bélim, 1.-6. Olgiiler Baslangic Motifi.
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Sekil 4.1.7 : [kinci Keman Kongertosu, 1. Bolim, 115. Ol¢ii Solo Keman.

Bartdk, tiim kongertoda oldugu gibi bu boéliimde de biitiinligli tim temalarin
tekrarlanmasiyla olusturur. Barték’un c¢esitleme teknigini birinci boliimde nasil
kullandigini izleyebilmek i¢in Oncelikle bdliim boyunca kullanilacak temalar

gosterilmelidir.

Birinci boliim, bir ana tema ve dort ayrn kiiclik temadan olusmaktadir. Bartok un Si
Major arp esligi lizerine, solo kemanin Doryen ve Miksolidyen dizilerini kullanilarak

yazdig1 boliimiin ana temasi, boliimiin 6. 6l¢iisiinde ortaya ¢ikar.
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Sekil 4.1.8 : kinci Keman Kongertosu, 1. Boliim, Solo Keman Acilis Temasi (Allegro

non troppo) — (Ana tema — 1. Tema).'?

Ana temanin Doryen dizi ile tekrarlanigi orkestranin ilk biiyiik girisinde duyulur.

Sekil 4.1.9 : Ikinci Keman Kongertosu, 1. Boliim, 43. Olcii.

19 Hizl1 ama kosmadan.
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Sekil 4.1.10 : Jkinci Keman Kongertosu, 1. Bolim, 15. Ol¢ii (Ana Temanin Uzantist,

Boliimde i1k Kromatizm Ornegi).
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Sekil 4.1.11 : Jkinci Keman Kongertosu, 1. Boliim, 22. Olgii (1. Tema’nin uzantisi).
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Sekil 4.1.12 : Ikinci Keman Kongertosu, 1. Boliim, 51. Ol¢ii (Ana Temanin Cesitleme
Olarak Islendigi Gegis—Tranquillo)."!

Birinci boliimiin ikinci temast on iki ses kullanilarak karsimiza ¢ikar. Metnin 6nceki
kisimlarinda bahsedilen, Bartok’un Menuhin’e sdyledigi on iki ses sistemi ile de tonal

kalinabilecegine dair verdigi ifade, bu kisma isaret eder.

Sekil 4.1.13 : Jkinci Keman Kongertosu, 1. Boliim, 56. Olgii (2. Tema-Risoluto)."?

Sekil 4.1.13’te goriilen 2. Tema’ya, fliit ve klarnet ayni ritmik kaliplarla, fakat farkl
zamanlarda eslik eder. Burada Bartok bagka bir bestecilik teknigi olan kanonu

kullanmustir.

1 Sakin.
12 Kararl1.

38



-z — — ¥
v L f —— P —= =
b S, ~ .
- = = 1 T -4
[ S = 2
e P — pf = | D :

Sekil 4.1.14 : Ikinci Keman Kongertosu, 1. Boliim, 60. Olgii (Solo Kemanin
Eslikgileri Fliit ve Klarnet).
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Sekil 4.1.15 : Tkinci Keman Kongertosu, 1. Boliim, 73. Olgii (On-iki Sesin Farkli Bir

Tempo ile Kullanilmasi-3. Tema-Calmo)."?

Sekil 4.1.16°da 73.-75. olgiiler arasinda farkli dizilerin birlikte nasil kullanildigi

orneklendirilmistir.

Tema-Vivace)."

13 Sakin.
14 Cooper, 1998, s. 2.
15 Canly, hizl1.
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Gelisim boliimiiniin de basladig1 115. 6l¢iide boliimde ilk defa Si ekseninden ¢ikilir,

Fa eksenli bir modiilasyona gecilir.

Sekil 4.1.18 : Jkinci Keman Kongertosu, 1. Boliim, 115. Olgii (5.Tema).

141.-194. 6lctiler aras1 boliimiin gelisim kismidir. Burada yine kromatik dizilerin yan

sira kromatik ilerleyen akorlar da bulunur.

194. 6lctliden itibaren buraya kadar isaret ettigimiz tiim temalar, boliim sonuna kadar
degisimlerle tekrarlanmaya baslar. Sekil 4.1.18de gdosterilen 5. Tema ile keskin bir
modiilasyon yapmis olan boliim, tekrar Si Major’e doner. Bu doniiste ana temanin ters

cevrildigi goriliir. Bu ters ¢cevirmeye tipik bir Bartok stili diyebiliriz.

LT otediorteaete it P 0t

Sekil 4.1.19 : Jkinci Keman Kongertosu, 1. Boliim, 194. Ol¢ii (Meno vivo).'°

Yeniden serimin bagladigi1 213. dlgiiden itibaren buraya kadar sunulan temalar yeniden
kullanilmaya bagslanir. Bu yeniden gelen temalarin baslangiclar, ilk seferleriyle
neredeyse ayni olmakla beraber onlarin birer 6zeti olma niteligindedir, baska bir

ifadeyle temalar bu kez sikistirilarak kullanilmistir.

Sekil 4.1.20 : [kinci Keman Kongertosu, 1. Boliim, 213. Ol¢ii (1.Tema’nin Yeniden
Kullanilis1).

16 Canli, ama gok degil.
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Sekil 4.1.21 : Jkinci Keman Kongertosu, 1. Bolim, 220. Olgii (2. Tema’nin Yeniden
Kullanilig1).

Bu boliimiin ilk ¢esitlemesi, 248. 6l¢iide 3. Tema’nin terse ¢evrilerek kullanilmasiyla
karsimiza ¢ikar. 248.- 280. dl¢iiler arasindaki bu kisimda Bartok, 3. ve 4. Tema’y1 kisa
sekanslar halinde i¢ ice gecirerek kullanarak arka arkaya hem ritmik-kromatik yapiy1

hem de on iki sesi kullandig1 temalar1 sunar.

Sekil 4.1.22 : Ikinci Keman Kongertosu, 1. Boliim, 248.-258. Olgiiler.

Bu ¢esitleme, 3. Tema’nin fagotlarda duyulmasiyla boliiniir ve aniden solo kemanda

yine 5. Tema, ancak bu kez ters islenerek sunulur.

5 o

Sekil 4.1.23 : Ikinci Keman Kongertosu, 1. Boliim, 281. Olcii.
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303.-343. olciiler arasinda solo kemanin kadansi yer alir. Bartok kadansin agilisinda
yine kromatizm ile 2. ve 4. Temalara atifta bulunur. Daha sonra gelen kromatik
hareket, bu kez Do diyez-Re-Mi bemol sesleri arasinda olmakla birlikte, bunlardan
bazilarinin Tirk Miiziginde koma olarak adlandirilan, halk miizigi dizi sisteminde
onemli yeri olan makamsal ¢eyrek ton ile kullanilmasi notu 6nemlidir. Yukar1 yone
cizilmis oklar, tampere sistemde Do diyez olarak tanimladigimiz sesin Re’ye yakin,
yani ¢eyrek ses kadar tiz ¢alinmasini; asagi ¢izilmis oklar ise Mi bemol sesinin Re
sesine yakin, yani ¢eyrek ses kadar pes ¢alinmasi anlamina gelir. Boylesi bir kullanim,

Klasik Bati1 Miizigi keman repertuvarinda goriilen bir sey olmamakla beraber cagdas

repertuvarinda daha sik karsimiza ¢ikar.

Sekil 4.1.24 : Ikinci Keman Kongertosu, 1. Boliim, 303. Ol¢ii, Kadans Baslangici.

Gelisim boliimiiniin yeniden duyulmasi ile 344. dl¢iide kadans son bulurken ani bir
hareketle solo kemanda duyulan 2. Tema’nin ¢esitlemesi, boliimiin basina donme hissi

verir; korno ve fagotlarin ana temay1 duyurmasi bu diisiinceyi kuvvetlendirir.
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Sekil 4.1.25 : Jkinci Keman Kongertosu, 1. Boliim, Korno ve Fagottaki Ana Tema.

En son ¢esitlemede 3. Tema’nin islenmesi ve boliimiin tonalitesini belirleyen eksen
sesi Si’ye doniilmesiyle boliim son bulur. Tiim bu tematik incelemeden yola ¢ikarak
birinci boliimiin sonat allegrosu bigimine benzedigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

Benzer sekilde Bartok’un temalar1 asla ayni sekilde tekrarlamadigini, tekrarlanan
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temalarda her zaman teknik ya da miizikal bicim degisikliklerine yer verdigi, ¢ok-
modlu ve diyatonik olmayan modal ezgileri ve kromatizmi birbirine gecirdigi ¢ikarimi

da dogru olacaktir.

Bu boliim boyunca karsimiza cikan genel halk miizigi unsurlarimi ise soyle

siralayabiliriz:

- Senkop kullanimi1 ve ritmik kaliplar: Ana temada hemen karsimiza ¢ikan ve
béliim boyunca siiregelen senkop kullanimi fazlasiyla baskindir. Ozellikle noktali

ritimler halk miiziklerinde ¢cok¢a kullanilmaktadir (bkz. Sekil 4.1.1 ve Sekil 4.1.2).

- Siislemeler: Halk miiziginde siislemeler ¢okca kullanilmaktadir. Genelde
yoresel icra oOzelliklerine gore ya da dogaclama bir sekilde carpma, #rill benzeri

stislemeler siklikla goriiliir (birinci boliimdeki kullanimi i¢in bkz. Sekil 4.1.26).
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Sekil 4.1.26 : Ikinci Keman Kongertosu, 1. Boliim, Kadanstan Bir Kesit.

Orkestrasyonun ¢ok minimallestigini, solo kemana oda orkestras1 ve bu orkestraya
baskin bir sekilde katilan vurmali ¢algilarin fark edildigi ikinci boliim de birinci boliim
gibi ¢esitlemelerden olusur. Ancak bu kez serim boliimiinde duyulan temalarin tekrar
islenisi s6z konusu degildir, tek bir temanin ¢esitlemeleri vardir. Sol Major tema ve
birinci ¢esitlemeden sonra farkli tonlara modiilasyonlar ile devam eden boliim, yine
Sol Major’deki ana temanin 6zgilin versiyonunun bir oktav iistiinde duyurulmasi ile

Sona €rer.

Sekil 4.1.27 : Ikinci Keman Kongertosu, 2. Boliim, Ana Tema.
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Ilk iki ¢esitleme, dzgiin temanin uzantis1 gibidir. Bartok, boliim basindan 23. 6l¢iiye
kadar alisilmadik bir orkestrasyon kullanarak sadece yaylilar, timpani ve arp
kullanmistir. Ugiincii cesitlemede yeni fikir geldiginde birinci boliimde oldugu gibi
yine tempolarda farklilhik goriilmektedir. Bolim boyunca her gesitlemede tempo
degisikligi s6z konusudur; neredeyse her temanin farkli tempoda oldugunu sdylemek
yanlis olmayacaktir. Boliimiin basinda verilen Cizelge 4.1.1°de bu degisiklikler

goriilebilir.

Sekil 4.1.28 : Ikinci Keman Kongertosu, 2. Boliim, 43. Olcii.

4. gesitlemede solo keman #rill’ler ve kromatik diziler ile siislemeler ¢calmaktadir. Bu
ogeler Verbunkos’un siislemeli solo ¢algi kullanimina 6rnek olabilir. Burada solo
kemana eslik eden viyolonsel ve kontrbaslarin hareketi ise Sekil 4.1.15’te verilen

birinci boliimiin 3. Tema’s1 ve onun ¢esitlemesine bir atif gibidir (bkz. Sekil 4.1.15).
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Sekil 4.1.29 : Ikinci Keman Kongertosu, 2. Boliim, 58. Olcii.
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Sekil 4.1.30 : Ikinci Keman Kongertosu, 2. Boliim, 58. Olcii.
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Bir dans kivrakligindaki 5. ¢esitleme boliimiin tek scherzo’sudur.!” Son ¢esitleme de
4. gesitleme gibi siislemeler ve kromatizm igerir. Bartok burada ricochet'® olarak
adlandirilan sag el teknigini kullanmistir. Solo keman1 timpani ve trampet de benzer
bir hareketle destekler. Son olarak ana temanin tekrar duyulmasi ile boliim sonlanir.
Somfai’ye gore “bu boliimii Bartok’un en iyi eserlerinden biri kilan sebeplerden biri,
bestecinin kendisi ile ayn1 donemde yasamis dizisel miizik bestecilerine gore akista
yapacagi degisikliklerin ilkesi olarak matematiksel ve grafiksel hesaplar kullanmamasi

ve yenilikleri plansiz olarak duyurmasidir” (Lampert, 1994, s. 521).

Son boliim, 3/4’°1ik bir dans biciminde bir sonat allegrosu’dur. Solo kemanda sol elde
ajilite, sag elde ise hem teknik zorluklar igeren farkli baglar hem de cantabile
anlayisinin zorlayici birlikteligi goriiliir.  Bartok bu boliimde birinci boliimiin
temalarmi doniistiirmiis, boylece yine istedigi ¢esitleme bicimine ulasmistir. Birinci
boliimde kullanilan tiim temalar, {igiincii boliimde tekrar belirmekte ve gelisim bolimii
bile biiylik benzerlik gostermektedir. Bu iki boliimdeki tiim tema benzerlikleri Sekil
4.1.31, Sekil 4.1.32 ve Sekil 4.1.33’te gosterilmistir. Kongertonun devaminda ayni

temalar farkli tonlarda sunulur.

1. Bolim

Sekil 4.1.31 : Ikinci Keman Kongertosu, 1. Bolim ve 3. Bolimiin Acilis Temalar.

17 Sakaci bir anlatim ile.
18 Yayi tel lizerinde ayni yone dogru ziplatarak ¢alma teknigi.
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3. Bolum
87. Olgii

Sekil 4.1.32 : Ikinci Keman Kongertosu, 1. Bolim, 56. Olcii ve 3. Boliim, 87. Ol¢ii.

1.Boliim r\
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Sekil 4.1.33 : Ikinci Keman Kongertosu, 1. Bolim, 73. Olgii ve 3. Boliim, 129. Olgii.

527. 6lctide koda baslar. Son boliimiin iki1 bitis alternatifi vardir. Birincisi solo keman
bittikten sonra orkestranin 22 06lgii tek basma devam ettigi bir bitistir. Ancak
Székely’nin istegi ile Bartok kongertonun solo keman ile bittigi alternatif daha

bestelemistir.

Bartok’un yazdig1 Ozgilin bitiste 594.-597. Olciilerde trombonlarda baslayan
glissando’lar iizerine ana temay1 korno ve trompetler ¢alar. Yayli orkestra tremolo’lar
ile olan esligine 603. dlgiiye dek devam eder. 603. 6l¢iide yaylilarin baslattig1 dizisel
harekete tahta {iflemeli calgilar da katilir. Solo kemanin oldugu bo6liim sonunda bu
diziler yaylilarda seyreltilmistir ve tahta iiflemeli ¢algilar da diiz sesler ile onlara eslik
etmektedir. iki bitiste de ayn1 olan 609. dlciiye gelindiginde bu 6l¢iiye degin glissando
hareketine devam etmis olan bakir iiflemeli ¢algilarin diiz sesler ile bariz bir bitis
akoruna girdikleri sirada 6 6lgiiliik bir timpani solosunun duyulmasi ve eserin “Bartok
pizzicatosu” olarak adlandirilan, yayl calgilarin tellerini pizzicato teknigi ile cekip

tuseye sertce carpmasini saglayarak elde ettikleri metalik bir tin1 ile son bulmasidir.

46



Solo keman ile biten final boliimiinde Bartok, yayl calgilarda kullandig1 dizisel
hareketi solo kemana aktarmistir. Ayrica solo kemanin ¢aldigi kiigiik bir kadans olarak
nitelenebilecek 593.-608. oOlciiler aras1 da ilk yazilan orkestra solosundaki bakir
iiflemeli ¢algilarin bir yansimasi gibidir. Bu benzerlik Sekil 4.1.34 ve Sekil 4.1.35°te

verilen kesitlerden incelenebilir.
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Sekil 4.1.34 : [kinci Keman Kongertosu, 3.Boliim, 594. Olgii (Solo Keman igin
Yazilmis Alternatif Bitis).
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Sekil 4.1.35 : [kinci Keman Kongertosu, 3. Boliim, 594. Olgii (Ilk Yazilan Orkestra
Solosu).

Barték’un zit unsurlar1 bir arada kullanmay1 sevdiginden onceki boliimlerde
bahsedilmisti. Bu zit kullanima kongerto genelinde bakildiginda en dikkat cekici
ornek, boliimler arasindaki metrik yapidir. Birinci boliim 4/4°liik, liclincli boliim ise
3/4’1iik Olgiilerde ve stabildir. Ancak Bartok, ikinci boliimde tam 39 kez 6l¢ii birimini
degistirmistir. Bu nedenle birinci ve {igiincli boliimler birleriyle uyumludur, ancak

ikinci bolum onlara zit bir karakterdedir.

4.2. Cahsma ve Yoruma Yonelik Oneriler

Kongerto genel olarak ajilite gerektiren kromatik diziler, ¢ift sesler, akorlar ve hizl
staccato gibi zor keman teknikleri icermektedir. Ajilite, ¢algi ¢aliminda hiz ve
cabukluk elde etmek manasina gelir. Bir deger igerisinde ¢alinmasi gereken nota sayisi
artikca ve tempo hizlandikga ¢algi ¢alan kisinin hizli ¢alma yeteneginin de artmasi

gerekir. Elbette bu teknik zorluklar icracinin yillar boyunca yaptig: etiit ¢alismalari
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sayesinde kazandig1 edinimlerle asilabilir. Ozellikle bu kongertoyu destekleyecek
teknik etiitler, Otakar Sevcik’in (1852-1934) Keman Teknigi Okulu’ndaki 2. ve 7.
pozisyonlar arasi ¢esitli dizi ve arpejler igeren ikinci kitabi ile ¢ift ses calismalari

iceren dordiincii kitabinda bulunur. '°

Birinci boliimde ilk dikkat edilmesi gereken ve notada besteci tarafindan
isaretlenmemesine ragmen cogunlukla tiim icralarda gozetilen sey, ilk temanin Sol
telinde calinmasidir. 11k kez dinleyen kisi, heniiz bu temanin kongertonun ana temasi
oldugunu bilmese de icraci bunun bilinci ile gdsterisli ve dolgun bir ton ile calmalidir.
Sol telinin st pozisyonlarinda temiz bir ton elde etmek icin sag dirsegin yiiksekligi
cok onemlidir. Bestecinin isaret ettigi herhangi bir glissando olmasa da bir¢ok icraci

icralarinda pozisyon gecisleri arasinda ¢esitli hizlarda glissando’lar ile gegmektedir.
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Sekil 4.2.1 : Ikinci Keman Kongertosu, 1. Boliim, Ana Tema.

15.-36. olgiiler arasindaki pasajda farkli bag kombinasyonlar1 ve detaché ayrimlari
vardir. Bu pasajda yay hizinin ve yayin hangi bolgesinde calinmasi gerektiginin
planlamasimin yapilmasi pasajm akici duyulmasinda etkili rol oynar. Oneri olarak
Sekil 4.2.2 ve Sekil 4.2.3.’te goriilecegi lizere 6zgiin seklinden farkli olarak 16. ve 18.
Olciilerdeki 3. ve 4. vuruglar tamamen /egato bagi ile isaretlenmis ve tarafimca Oyle
yorumlanmigtir. 15. Ol¢iiniin sonunda yayin alt yarisina gelinmelidir, bdylece 16.
Olciiniin basi alt yarida, son iki vurus ise alt yaridan uca kadar ¢alinabilir. Bunun tam
tersi ise 17. ve 18. dl¢iilerde uygulanmalidir. 17 ve 18. dlgiiler ug-orta yarida olmali

son iki vurus ise tiim yay ile koke gelinerek uygulanmalidir.

19 Op. 1 Book 2, No. 8-9-10-18-26 vb.; Op. 1 Book 4 No.1-2-6-7 vb.
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Sekil 4.2.2 : Ikinci Keman Kongertosu, 1. Boliim, 15.-22. Olgiiler.
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Sekil 4.2.3 : Ikinci Keman Kongertosu, 1. Boliim, 22.-27. Olgiiler.

Keman repertuvarinda sikg¢a karsimiza ¢ikmayan besleme ritimlerin ¢okga goriildigi
boéliimde bu ritmik kalib1 igeren pasajlar besinci notaya aksan yapilarak ¢alisilabilir.

Bu ¢alisma sayesinde ritim hizli ¢alinirken ayni anda esit ¢alinabilmesi saglanmais olur.

96.-104. olgiiler arasindaki hizli kesitte iki bagli ters cevrilme ile ezgi doniigiimii
saglanan bu pasajda yine tempo igerisinde esit calmak zordur. Bu pasajdaki 16’liklarin
farkli ritmik kaliplar kullanilarak ¢alisilmasi, asil pasaji daha zorlastirmak yontemiyle
Ogrenilmis olacagindan esit 16’liklar calmak kolaylasacaktir. Aynmi ¢alisma pasajin

ikinci gelisi olan 284-294. dlgiiler arasinda da uygulanabilir.

Sekil 4.2.4 : Ikinci Keman Kongertosu, 1. Boliim, 96.-101. Olgiiler.
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Galigma 1 (96. Olgii) Calisma 2 (96. Olgii)

Sekil 4.2.5 : Sekil 4.2.4 i¢in Calisma Y 6ntemi.

247.-280. olciiler arasindaki ciimlelerde hizli-yavas-hizli-yavas kombinasyon
kullanilmigtir.  Yavas ciimlelerin bitiminde hizli ciimle baglarken Sol teli birinci
pozisyondan Mi telinin 4. pozisyon sonrasi farkli iist pozisyonlara atlamalar vardir.

Burada dogru notay1 bulma hedefli sadece gecis ¢alismasi yapilmasi onerilir.
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Sekil 4.2.6 : Ikinci Keman Kongertosu, Sirasiyla 1. Boliim, 258., 261., 267. Olgiiler.
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Sekil 4.2.7 : Sekil 4.2.6 i¢in Calisma Y 6ntemi.

XX. yiizy1l eserlerinde karsimiza ¢ikan g¢eyrek ton kullanimiyla ilk kez kadansta
karsilasiriz. Burada besteci isaretledigi notalar1 yazilmis olana gore daha tiz ya da pes

olarak oklarla isaretlemistir.
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Sekil 4.2.8 : [kinci Keman Koncertosu, 1. Bolim, 303.-306. Olgiiler.
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328.-329. dlgiilerde gelen akorlarda dikkat edilmesi gereken, ayni bag i¢inde olan iki
akorun nasil kirillacag: ve iterek yay ile calinan akorlardir. Elbette bir akoru ¢ekerek
calmaktaki kolaylik kokteki agirligin ve basincin daha dogal ve rahat ayarlanabilir
olmasidir. Ancak iterek yay ile akor calinirken yayinda ucundaki basinci ayarlamak
ve diizgiin ses ¢ikarmak zorlasir. Bu akorlarin her yay ayriminda dur-teli kavra-cal
teknigi ile yavas calisilmasi gereklidir. Ayrica yine akorlar béliinerek pozisyon

gecisleri ve entonasyon caligilabilir.

Sekil 4.2.10 : Sekil 4.2.9 i¢in Calisma Y 6ntemi.

Boliimiin sonunda temponun ¢ok hizli olmasi gerektiginden boliim boyunca ¢almanin
en giic oldugunu kesitlerden biri, kodadir. Burada farkli bag teknikleri ve altil1 ¢ift
sesler hem de ardisik akorlar vardir. Bagl pasajlarda daha 6nce benzer pasajlar igin
gosterilen ritim caligmalar1 yapilabilir. 368-372. Slgiiler arasindaki altili ¢ift seslerin
ise kendi i¢lerinde aralik iligkileri incelenmeli ve calisirken bu goz Oniinde

bulundurulmalidir.

52



Sekil 4.2.11 : Ikinci Keman Kongertosu, 1. Boliim, 368.-374. Olciiler.
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Sekil 4.2.12 : Sekil 4.2.12 i¢in Calisma Y Ontemi.

Ikinci boliim orta tempoda legato bir ezgi ile baslar. Bu boliimiin ilk zor pasaji 43.
Olciide baslayan ve 58. dl¢iiye kadar devam eden ¢ift sesli kesittir. Burada degisen 6l¢ii
birimlerini sayma giicliigiine, hizli tempoda devamli degisen araliklar ise icra
zorluguna sebep olmaktadir. Bu pasaj ii¢ pargaya boliinerek metronom ile tempoyu
yavastan hizliya arttirmak yontemiyle 6grenilebilir. Ayrica bu boliimii Bartok ruvido,

yani kaba olarak betimlemis ve au talon, yani yayin kokiinde yapilmasini istemistir.

Sekil 4.2.13 : Ikinci Keman Kongertosu, 2. Boliim, 43.- 49. Olciiler.
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Sekil 4.2.14 : Sekil 4.2.13 i¢in Caligma Y 6ntemi.

Bu pasajdan sonra uzun notalarin baglandig1 kromatik dizilerden olusan bir kesit gelir
ki bu da boliimiin ikinci zor pasajidir. Burada calisirken bu dizileri yine sadece nota
olarak diislinmemek; her notanin arasindaki yarim ya da bir perde araligin1 6grenmek

akici calmaya yardimer olacaktir.
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Sekil 4.2.15 : Ikinci Keman Kongertosu, 2. Boliim, 62.-67. Olgiiler.

Ugiincii bdliim hizl1 ve kivrak bir dans karakterine sahip oldugu igin icraci sag ve sol
el ajilitesi anlaminda zorluk ¢ekecektir. Agilis temasi1 bu kez bestecinin de niteledigi
sekilde tamamen sol telinde c¢alinir. Burada hizli pozisyon gecislerinde dogru
entonasyonu saglamak zordur. Bu ciimle yine degisken ritmik yapilarla ¢alisilabilir.
Bu sekilde her seferinde pozisyon farkli bir tempoda degistirildiginden 6zgiin

versiyona doniildiigiinde ¢calim kolaylagir.

Allegromolto o =ne—v2 ..

Sekil 4.2.16 : Ikinci Keman Kongertosu, 3. Boliim, 5. -11. Olciiler.
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Sekil 4.2.17 : Sekil 4.2.16 i¢in Calisma Y ontemi.
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Hiz ve siireklilik anlaminda icraciy1 zorlayan konu 6rnegin 51.-54. Glgiiler arasinda
oldugu gibi iiclemelerin kisa araliklarda farkli bag kombinasyonlari ile ortaya ¢iktigi
anlardir. Bu pasajlarda yay planlamasi cok 6nemlidir. Alt yariya inmeden orta-iist yar1
arasinda calmak hem niians hem de artikiilasyon agisindan iyi olacaktir. Bu gibi
pasajlarda yay degisimleri her zaman ana vuruslarla birlikte olmamaktadir. Bu gibi
hizl1 pasajlar icin eserde yazili metronomun en az yari temposunda metronom ile
caligmaya baslamak, her seferinde bes tempo arttirarak pasajlar1 tekrar etmek ve bu

sekilde istenen tempoya gelmek iyi bir ¢aligma Onerisidir.
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Sekil 4.2.18 : Ikinci Keman Kongertosu, 3. Boliim, 31.-34. Olgiiler.

219. dlciiye gelindiginde karsimiza ¢ikan besli ve altili ¢ift sesler ile akorlarin aym
zamanda pozisyon gecisleri ile ilerlemesi teknik bir zorluktur. Bu pasaj 6nce akorlar

olarak diistliniiliip sonrasinda ¢ift seslerle ancak her pozisyon degisimi 6ncesinde dur-

hazirla-cal kombinasyonu ile ¢alisilabilir.
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Sekil 4.2.20 : Sekil 4.2.19 i¢in Calisma Y ontemi.

—xix]

517. dlgiide karsimiza ¢ikan kiigiik bir kadans niteligindeki bu tek 6l¢iiliik diziler i¢in
calisma yontemi yavas tempoda yine farkli ritimler, farkli notalarda duraklama,

tclii/dortlii/besli gibi farkli gruplamalar ile caligmak hizli calmayi kolaylastiracaktir.

r —a 3

Sekil 4.2.21 : Jkinci Keman Kongertosu, 3. Boliim, Kadans Kesiti.

Yine zor bir pasaj olarak besli ¢ift seslerin hizli bir ¢ikic1 dizide kullanildig1 584-589.
Olciiler aras1 gosterilebilir. Besli c¢alarken calismanin 6nemi disinda calginin
kopriisiinde tellerin yerlesimi ve tusedeki araliklar1 da ¢ok dnemlidir. Bu oran dogru
olmazsa begslilerin dogru entonasyonda tutmasi icin dogru parmak pozisyonunu

bulmak ¢ok zorlasabilir.

Sekil 4.2.22 : Ikinci Keman Kongertosu, 3. Boliim, 589-591. Olciiler.
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5. SONUC

“Béla Bartok’un fkinci Keman Kongertosu: Tarihsel Yeri, Onemi ve Icraya Yonelik
Oneriler” baslikli bu eser metni, anlagilmasi gii olarak diisiiniilen miizik dili sebebiyle
uzun yillar dinleyici hatta belki de icraci tarafindan ¢ekinceyle yaklasilmis Bartok’a
bir adim yaklagmak ve kendisini daha i1yi anlamak amaciyla yazilan bir metin
niteligindedir.

Bartok’un Jkinci Keman Kongertosu, Tirkiye’de konser salonlarinda siklikla
seslendirilen bir eser degildir. Aymi sekilde konservatuvarlarda da keman
repertuvarinda ¢agdas kongertolar arasinda ilk tercih edilen kongerto olmadigi da bir
gergektir. Ancak tiim bu aragtirmalarim ve kongertoyu repertuvarima almanin 1s18inda
bunun sebepleri olarak su gézlemleri edindim: Bartok’un miiziginin anlamlandirilmasi
ve kimi zaman dinleyici i¢in zor olarak goriilmesi harici, icrasinda eseri 6grenme
giicliigii, genel teknik ve miizikal yorum yeteneginin 6tesinde farkli bir virtiidzite ve

i¢ enerji gerektirmesi baslica nedenler arasinda sayilabilir.

Ancak ortaya ¢ikan sonug sudur ki, Bartok yalnizca bir besteci degil, ayn1 zamanda
miizik arastirmacist kimligi sayesinde sahip oldugu birikimin Gtesinde bir miizik
insanidir ve eserleri, boylesi bir miizik insaninin {irtinleridir. Benim de amacim bu eser
metni ile kongertoyu 6grenmek isteyen kisilerin Bartok hakkinda kisa ve 6z bilgi
edinmelerini saglayarak esere yaklasilmasini kolaylastirmak olmustur. Kendisi
hakkinda yapilacak farkli ¢alismalar ile miiziginin {ilkemizde ¢ok daha ilgi

kazanacagini diisiinmekteyim.
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OZGECMIS

Banu Selin Asan, keman egitimine basladigi Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Istanbul Devlet Konservatuvari’nda Prof. Cigdem Iyicil’in 6grencisi olarak 2012
yilinda onur derecesi ile lisans, 2016 yilinda Yiiksek Lisans mezunu oldu. Ayni yil
Hochschule fiir Musik und Theater Hamburg’ta Prof. Niklas Schmidt ile Oda Miizigi
dalinda yiiksek lisans ¢alismalarini tamamladi. 2008 yilinda Giilden Turali Keman
Yarigmast’nda ikincilik 6diiliinii ve yine ayni yil Tiirk Egitim Vakfi’nin yurt i¢i i¢in
sanat dalinda ilk defa olarak verilen Ustiin Bagar1 Bursu’nu almaya hak kazandh.

Prof. Bernard Hartog, Prof. Bohuslav Matousek, Domenico Nordio, Prof. Lukas
David, Janusz Wawrowski’nin keman, Prof. Arnold Steinhardt, Prof. Eberhard Feltz,
Itamar Golan, Prof. Juhani Lagerspetz, Prof.Matthias Lingenfelder, Prof.Michel
Lethiec, Prof. Ralf Gothoni, Yuri Bashmet ve Auryn Quartet’in oda miizigi ustalik
siiflarina katildu.

2008 Miam Geng Besteciler Senligi’nde Idil Ozkan’m “Deranged” isimli keman-
piyano miiziginin ilk seslendiriligini gerceklestirdi. 2011 yilindan bu yana Tiirkiye,
Almanya, Avusturya ve Uganda’da solo ve oda miizigi konserleri verdi. 2020-2021
sezonunda Klasik Keyifler’in diizenledigi Beethoven 250 Dijital Festivali’'nde yer aldx.
Ayni yi1l viyolonsel sanatcis1 Gozde Yasar ile kaydettikleri “Maurice Ravel ve Erwin
Schulhoff’un Keman ve Viyolonsel i¢in Sonatlar” albiimii Match Muzik etiketi ile
yayinlandi.

Borusan Istanbul Filarmoni Orkestrast iiyesi olan Banu Selin Asan Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvari’nda keman ve oda miizigi
dersleri vermekte ve kariyerine solo ve oda miizigi konserleri vererek devam
etmektedir.
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