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ONSOZ

Genel teamiil, icracinin esere dair, artikiilasyon, miizikalite ve niians segimlerini
bestecinin stil anlayisina ve eserin yazildigi doneme gore belirlemesidir. Bu
dogrultuda icracinin eseri yorumlamadan 6nce eserin bestecisi, miizik dili ve yazildigi
donem hakkinda bilgi edinilmesi dnem tasir. Bu nedenle ¢alismada, Paul Hindemith’in
Korno Kongertosu’nun miizik analizinin yapilmasiyla yetinilmemis, miizik dili ve
stiline de yer verilmistir. Ardindan, eseri yorumlayan ii¢ 6nemli korno icracisinin
icralart karsilastirilmig, baska icracilara yardimci olacagi disiiniilen ¢alisma
yontemlerine yer verilmistir. Dolayisiyla “Paul Hindemith’in Korno Kongertosu
Eserinin Miizik Analizi, Eseri Yorumlayan Icracilarm Karsilastirmali Incelenmesi ve
Yoruma Yonelik Calisma Yontemleri” bashikli eser metni calismasimin bu eseri
seslendirecek korno icracilari i¢in yardimci bir kaynak olacagi diistiniilmektedir.

Calisma siiresince bilgisi ve destegi ile bana yol gosteren degerli danismanim Dog.
Begiim GOKMEN’e, Tez izleme Komitesi'nde yer alan degerli hocalarim Prof. Ayla
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katki saglayan korno hocalarim Prof. Mahir KALMIK ve Hakan ATES’e, miizik
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icinde yer alan eski Almanca dilindeki metnin ¢evirisinde yardime1 olan Prof. Dr.
Wolfgang Mastnak’a, her zaman yanimda olan ve beni destekleyen degerli ailem ve
sevgili esim Orkun UY AR ’a sonsuz tesekkiir ederim.
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PAUL HINDEMITH’IN KORNO KONCERTOSU ESERININ MUZIiK
ANALIZI, ESERI YORUMLAYAN ICRACILARIN KARSILASTIRMALI
INCELENMESI VE YORUMA YONELIK CALISMA YONTEMLERI

OZET

Paul Hindemith’in 1949 yilinda déneminin en iyi korno sanat¢ilarindan biri olarak
taninan Dennis Brain i¢in besteledigi Korno Kongertosu, 20. ylizy1l da bestelenmis
korno eserleri arasinda kompozisyon bi¢imi ile en dikkat ¢ekici olanlarindandir.
Icerdigi teknik ve miizikal zorluklar ile korno icracilarini cesitli yonlerden gelistiren
bir eser oldugu i¢in korno repertuvarindaki ¢aligilmasi gereken dnemli eserler arasinda
yer almaktadir.

Calismanin ilk boliimiinde Hindemith’in yasamina, yasadigi donemin miizik kiiltiiriine
ve bestecinin miizik stiline yer verilmistir. Atonal miizigi reddeden bestecinin,
onciilerinden kabul edildigi Gebrauchsmusik (islevsel ya da yararli miizik) akimi
hakkinda bilgi verilmistir. Bestecinin korno i¢in yazmis oldugu Korno ve Piyano igin
Sonat, Korno ve Piyano i¢in Althorn Sonat ve Dort Korno igin Sonat eserleri
aragtirtlarak, eserler hakkinda kisa bilgilere yer verilmistir. Eser metninin ikinci
boliimiinde, ¢alismanin konusu olan Korno Kongertosu’nun miizik analizi yapilmistir.
Bu inceleme sonucunda korno icracilarinin eseri daha detayli kavrayarak, bestecinin
miizik stilini ve dilini benimsemesine yardimci olmak amaglanmustir.

Eser metninin tiglincii boliimiinde Dennis Brain (1921 - 1957), Marie Luise Neunecker
(1955 - ...) ve Louis-Philippe Marsolais’in (1978 - ...) Hindemith’in Korno
Kongertosu kayitlart incelenerek teknik ve miizikal olarak icralar karsilastirilmistir.
Yapilan karsilastirma sonucunda bu eseri yorumlayacak korno icracilarina ve
Ogrencilerine yardimci olmasi amaci ile icracilar arasindaki nefes, artikiilasyon ve
tempo farkliliklarina yer verilmistir.

Eser metninin dordiincii ve son boliimiinde Korno Kongertosu’nu icra edecekler igin
yardimci olabilecegi diisiiniilen ¢calisma yontemleri sunulmustur. Bu boliimde aralik
calismasi, hava kullanimi ve kondisyon g¢alismasi, buse calismasi, artikiilasyon ve
niians ¢aligmalarina yer verilmistir. Bu ¢alismalar, 6rnek egzersizler ve drnek etiitler
ile desteklenmistir. Siiphesiz ki iiflemeli ¢algilarda dogru nefes kullanimi, icrayi
etkileyen en Onemli faktorlerdendir. Bunun yani sira Hindemith’in Korno
Kongertosu’nda yer alan tiz ve uzun soluklu ciimleler, icracty1 kondisyon bakimindan
zorlayabilir. Dolayisiyla onerilen calisma yontemlerinin dogru ve diizenli sekilde
yapilmasinin icracty1 bu esere hazirlayacagi diisiiniilmektedir. Paul Hindemith’in
Korno Kongertosu hakkinda Tiirkge literatiirde ¢ok az kaynak bulunmasi nedeniyle bu
eser metni ¢alismasi; korno icracilarina, egitimcilerine ve korno O6grencilerine
yardimct bir kilavuz olmasi amaciyla hazirlanmigtir.

ANAHTAR KELIMELER: Paul Hindemith, 20. Yiizyill, Korno Kongertosu,
Gebrauchsmusik, Dennis Brain, Marie Luise Neunecker, Louis-Philippe Marsolais
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MUSICAL ANALYSIS OF PAUL HINDEMITH'S HORN CONCERTO,
COMPARATIVE EXAMINATION OF PERFORMANCES, AND
APPROACHES TO INTERPRETATION

ABSTRACT

Paul Hindemith's Horn Concerto, composed in 1949 for Dennis Brain, one of the best
horn players of his time, is among the most remarkable compositions in the 20th
century for its compositional form among horn works. Due to its technical and musical
challenges, which enhance horn performers in various aspects, it holds an important
place among the works that should be studied in the horn repertoire.

The first part of the study provides information about Hindemith's life, the music
culture of his era, and the composer's musical style. It gives an account of the
Gebrauchsmusik (utility or functional music) movement, for which the composer is
considered a pioneer, rejecting atonal music. By researching the Sonata for Horn and
Piano, Althorn Sonata for Horn and Piano, and Sonata for Four Horns, written by the
composer for the horn, brief information about the works is provided. In the second
part of the text, the music analysis of the Horn Concerto, which is the subject of the
study, is conducted. The purpose of this analysis is to assist horn performers in
comprehending the work in more detail and to help them in adopting the composer's
musical style and language.

In the third part of the text, the recordings of Paul Hindemith's Horn Concerto by
Dennis Brain (1921-1957), Marie Luise Neunecker (1955-...), and Louis-Philippe
Marsolais (1978-...) are examined, and their performances are compared in terms of
technical and musical aspects. Based on this comparison, differences in breathing,
articulation, and tempo among performers are highlighted, aiming to assist horn
performers and students who will interpret this piece.

The fourth and final part of the text presents study methods that are considered helpful
for those who will perform the Horn Concerto. This section includes interval practice,
air usage and conditioning, gestopft practice, articulation, and nuance exercises.
Undoubtedly, correct breath usage is one of the most important factors that affect
performance in wind instruments. In addition, the high and sustained phrases in
Hindemith's Horn Concerto can pose challenges for performers in terms of
conditioning. Therefore, it is believed that following the recommended study methods
correctly and regularly will prepare performers for this piece. Due to the scarcity of
Turkish resources regarding Paul Hindemith's Horn Concerto, this text has been
prepared as a guide to assist horn performers, educators, and horn students.

KEYWORDS: Paul Hindemith, 20th century, Horn Concerto, Gebrauchsmusik,
Dennis Brain, Marie Luise Neunecker, Louis-Philippe Marsolais.
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1.GIRIS

Alman Cagdas Okulu’nun en 6nemli temsilcilerinden olan Paul Hindemith (1895-
1963) kemanci, viyolaci, orkestra sefi ve bestecidir. Geleneksel ses dizileri ile de
etkileyici ve yeni miiziklerin yazilabilecegini kanitlamayir amaglayan Hindemith,
Arnold Schonberg (1874-1951), Anton Webern (1883-1945) ve Alban Berg’in (1885-
1935) onciileri oldugu atonal veya “12 Ton Miizigi” gibi yenilik¢i akimlar
reddetmistir. Gebrauchsmusik (islevsel ya da yararli miizik) olarak adlandirilan miizik
akimina Onciiliik eden besteci, bu akim ile miizik kiiltiiriinii yayginlagtirmay1

amaclamistir.

Mustafa Kemal Atatiirk’tin her alandaki devrimlerine ek olarak miizik devrimini
gerceklestirmek amaciyla, 1935 yilinda Tiirkiye tarafindan kendisine gonderilen
daveti kabul ederek iilkemize gelen Hindemith, 1935-1936 ve 1937 yillarinda
hazirladig1 raporlar ile Tiirkiye’deki coksesli miizigin gelismesinde Onemli rol
oynamistir [1]. Ankara Devlet Konservatuvari’nin Kurucularindan olan Hindemith,
Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’nin yeniden yapilandirilmasinda da oldukca

etkili olmustur.

1.1. Cahismanin Amaci

20. ylizy1l miiziginin 6nde gelen bestecilerinden biri olan Paul Hindemith’in Korno
Kongertosu hem teknik hem de miizikal yorum agisindan icraciya tiim ustaliklarini
gosterebilme imkani sunmaktadir. Bu eser metni ¢alismasinda, Hindemith’in Korno
Koncgertosu eserinin miizikal analizi incelenecek, eseri icra etmis olan 6nemli korno
sanatcilariin icra karsilastirmalar1 yapilacak ve yoruma yonelik calisma yontemleri
sunulacaktir. Bu eser metninin, 20. yilizyil eserlerine iliskin teknik zorluklarin
incelendigi az sayida calismanin olmasi, bu tiir eserleri seslendirecek icracilara ve
egitimcilere yol gosterebilecek bir rehber olmasit agisindan Onem tasidigi
diistiniilmektedir. Buna ek olarak, literatiirdeki konuyla ilgili Tirk¢e kaynaklarin az

olmasi sebebiyle olusan boslugun doldurulmasi hedeflenmektedir.



1.2. Caliymanin Yontemi ve Kapsam

Bu calismada yukarida belirtilen amag¢ dogrultusunda, Paul Hindemith’in Korno
Kongertosu eseri iizerine Ingilizce ve Tiirkce dillerinde literatiir arastirmasi
yapilmistir. Bestecinin yasami, yasadigi donemin miizigine etkileri, bestecinin miizik

dili ve iilkemizdeki ¢oksesli miizige katkisi ele alinmigtir.

Hindemith’in, 1949 yilinda besteledigi bu eserin, yorumcuya destek olmasi ve yol
gostermesi amactyla partisyon tizerinde incelenerek miizik analizi yapilmistir. Schott
Edition tarafindan hazirlanmis olan basim iizerinden yapilmis olan miizik analizinin,
icracinin eseri daha kolay kavramasina yardimci olacagi diisiiniilmektedir. Bu analiz
sonucunda ¢alinmasi gii¢ pasajlarin daha rahat icra edilebilmesi amaciyla galisma
Onerileri sunulmustur. Ayrica eseri icra eden ii¢ farkli sanatginin kayitlar tizerinden
artikiilasyon, niians, tempo ve yorum karsilastirmasi yapilmistir. Bu karsilastirma
sonucunda icracilar i¢in yorumu kolaylagtiracak artikiilasyon ve nefes oOnerileri

sunulmustur.

Yorum karsilagtirmast yapilmast amaciyla secilen Dennis Brain, Marie Luise
Neunecker ve Louis-Philippe Marsolais; ¢esitli basarilara imza atmig diinyaca tinlii
korno virtizleridir. Bu icracilarin segilmesinin en énemli nedenleri, {i¢ icracinin da
farkli jenerasyondan olup eseri farkli stillerde icra etmeleri ve kendi donemlerinin
onde gelen korno yorumcularindan olmalaridir. Inceleme yapilan kayitlarin herkes

tarafindan rahatlikla ulagilabilir olmas1 da bu icracilarin se¢ilme nedenlerindendir.



2. PAUL HINDEMITH’IN YASAMI (1895-1963)

16 Kasim 1895’de Hanau’da diinyaya gelen Hindemith, ilk miizik egitimine dokuz
yasinda keman dersleri ile baglamistir. Olduk¢a yoksul bir ailede yetisen besteci, ti¢
kardesin en biiyiigidir. 1907 yilinda Anna Hegner’in keman simifina kabul
edilmesiyle Frankfurt Miizik Yiiksek Okulu’na girmeye hak kazanmistir. Adolph
Rebner araciligiyla burs almaya baslayan besteci, Hegner’in okuldan ayrilmasi
nedeniyle keman egitimine Rebner ile devam etmistir. 1917 yilina kadar devam eden
egitiminin ilk {i¢ yilinda keman derslerine yogunlagmig, 1912 yilinda Arnold
Mendelsshon’dan, bir y1l sonra da Bernhard Sekles’den kompozisyon ve kontrpuan
dersleri almaya baslamistir (Kahramankaptan, 2013, s. 17-18).

Hindemith’in iistiin yeteneginin farkina varan Rebner, Hindemith’i 1915 yilinda yayl
dortliislinlin 2. kemanci pozisyonuna getirmistir (bkz. Sekil 1). Keman ve viyolanin
yani sira klarnet ve piyanoda da son derece basarili olan Hindemith, 1913 yilindan
itibaren Frankfurt Operasi’nda yardimci sef olarak goérev yapmis, kisa bir siire
igerisinde de baskemanci pozisyonuna yiikselmistir ancak Hindemith’in bu basarili
egitim hayati, 1. Diinya Savasi’nin patlak vermesiyle birlikte ani ve geri doniilmez bir
sekilde parcalanmistir (Sadie, 1980, s. 230). 25 Eyliil 1915’de babasinin 6lmesiyle
birlikte Hindemith’in sorumluluklar1 erken yasta artmis, cesitli gruplarda ve

orkestralarda caligsarak evin gecimini saglamaya ¢alismistir.

Sekil 1. Rebner Quartet: Adolf Rebner, Paul Ludwig, Paul Hindemith, Hermann
Krauss [2].



Savasin ilk on sekiz ayinda resmi olarak listelenmis ilk ii¢ eseri olan Klarnet, Korno
ve Piyano i¢in Scherzo’yu (1914), “Mendelssohn” 6diiliinii kazandigr Do Majér Yayh
Daértlii (1915) eserini ve ilk orkestra miizigi olan Mi bemol Major Cello Kongertosu’nu
bestelemistir. 1915 yilinda bestelemis oldugu Cello Kongertosu’nda Johann Strauss |1,
Johannes Brahms ve Antonin Dvorak’in miizik stilinden etkilendigi goriilmektedir
(Rickards, 1995, s. 32).

1917 yilinda askere ¢agirilan Hindemith, 1919°da geri donerek Rebner Kuartet (bu kez
viyolaci olarak) ve Frankfurt Operasi’ndaki gorevine geri donmiistiir. 2 Haziran
1919’da Theater-und Musikkultur in Frankfurt’da diizenlenen kompozisyon
glinlerinde, Piyano Beslisi Op. 7 ve Yayli Calgilar Dortliisii Op. 10 eserleri
seslendirilmistir. Geng besteci bu konserler sonrasinda Mainz’da bulunan Schott
Edition firmasmin dikkatini ¢ekmistir ve kendi miiziklerini yaymlamay1 teklif eden
Schott Edition ile anlagsma imzalamistir (Sen, 2018, s. 3). 1920’lerin sonunda
Hindemith, hem en basarili ¢cagdas miizik bestecilerinden hem de zamaninin seckin

yorumcularindan biri olarak kabul edilmistir [2].

Hindemith 1920°li yillarin basindan itibaren, Ernst Krenek ve Kurt Weill gibi
sanatgilarinda destekledigi Gebrauchsmusik (islevsel ya da yararl miizik) kapsaminda
eserler bestelemeye baglamistir. Gebrauchsmusik akiminin asil amaci, sanat miizigini
dislanmaktan kurtarip, amatorler ile profesyonellerin arasindaki duvarlar1 yikmak ve
miizige entelektlielleri tatmin etmenin disinda bir varolus amaci ve yasam alam
kazandirmaktir. Hindemith bu akima destek vererek, cocuk ve genglik korolari, amator

miizisyenler ve sehir bandolari i¢in miizikler yazmigtir (Karcilioglu, 2007, s. 4).

1921 yilinin agustos ayinda Donaueschingen Festivalinde seslendirilen Yayli Calgilar
Dortliisii Op. 16 No. 2, 1921 yilinda ise Kammermusik No. 1 eserleri ile besteci biiyiik
bir basar1 elde etmis, Frankfurt disinda da taninmaya baslamistir. Ayni yil
seslendirdikleri ¢agdas eserler ile iin kazandiklar1 Amar Kuartet’i kurmus ve 1929
yilina kadar toplulugun viyolacisi olarak gérev yapmustir (bkz. Sekil 2). Amar Kuartet
kisa bir siirede Avrupa’nin 6nde gelen yayli dortliilerinden biri olarak kabul edilmis,

bu basar1 sonrasinda 1923’te Hindemith, Amar Kuartet’e ve bestelerine daha fazla
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vakit ayirmak amaciyla Frankfurt Operasi’ndaki goérevinden istifa etmistir. 1929
yilinda ise kendine yeterli zaman1 ayiramayacagina karar vererek Amar Kuartet’den

ayrilmstir (Fraser, 2016, s. 168).

Sekil 2. Paul Hindemith Viyola Calarken (1928) [3].

Donaueschingen Festivali’nin organizasyonuna iiye olan besteci, Heinrich Burkard®
ve Joseph Haas ile birlikte festivale yon vermistir. Hindemith, 1924 yilindan itibaren
festival programi tizerindeki etkisini ve kontroliinii arttirarak donemin yenilikgi
bestecilerinden sayilan, Schonberg’in Op. 24 eserini, Webern’in, piyano i¢in Quarted-
tone ve Op. 9 ile Op. 14 eserlerini programa eklemistir (Karcilioglu, 2007, s. 2-3).
Ayn1 y1l Frankfurt Operasi’nin orkestra sefi olan Ludwig Rottenberg’in kiz1 Gertrude

ile evlenmistir.

1927-1935 yillar1 arasinda Berlin Yiiksek Miizik Okulu’nda kompozisyon profesorii

olarak egitim vermistir ve Berlin’de yasadig: siirece kiiltiirel yasamin sundugu ¢esitli

1 Heinrich Burkard: Donaueschingen Festivali’nin kurucusu.
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olanaklardan yararlanmistir. Hindemith, 6grencilerine bestecilik sanatinin i¢inde yer
alan geleneksel formlarin tiimiine ilgi gostermeleri gerektigini ve bu formlara tutucu
olmadan, yeni ve 0zgiirliik¢ii tarzda bir yonelim ile kendi yaratiglarini katmanin daha
giizel sonuglar verecegini sdylemistir. Ayrica miizik yapmanin énemini vurgulayan
ogiitleri ile ogrenci ve dinleyicileri sanat atilimlarina yonlendirmeyi basarmigtir
(Saydam, 1997, s. 190). Bu yillarda Hindemith, bir icraci olarak da oldukga aktif bir
yasam strmistiir. 1929°da William Walton’in Viyola Kongertosu’nu seslendirdigi

konserin sonrasinda ¢ok yonlii bir icraci ve besteci olarak kabul edilmistir.

Ocak 1933°te Nasyonal Sosyalistlerin (Naziler) iktidara gelmesiyle birlikte
Hindemith’in Almanya’daki konumu giderek belirsizleserek zor giinler yasamaya
baslamistir. Ge¢ Gotik sanatinin 6nciisii olan Alman ressam Matthias Griinwald’in
hayatindan esinlenerek bestelemis oldugu Mathis der Maler (Ressam Mathis, 1933 -
1935) operasi, donemin Alman hiikiimetinin anlayisina uymadigi gerekgesiyle
yasaklanmigtir. Opera Griinwald’in 1524 yilinda, sosyal karmasanin yasandigi
donemde yaptigi resimlerle halka fikir vererek yapilan haksizliklara karsi fakir
koylilerin  ayaklandirilmasimi  konu almistir. Mathis der Maler operasinin
bolimlerinden olusturulmus olan Mathis der Maler Senfonisi’nin promiyeri ise 1934
yilinin Mart ayinda Berlin Filarmoni Orkestrasi tarafindan yapilmistir (Sen, 2018, s.
6).

1935 yilinda, bestelerinin modernist olmasi, donemin Alman hiikiimetinin anlayisina
ters diismesi ve esi Gertrude’un kismen Yahudi kokenli olmasi sebebiyle Nazi rejimi
tarafindan bir¢ok eseri yasaklanan Hindemith, eserlerinde komiinizm ve Yahudilik
propagandasi yaptig1 one siiriilerek suclanmig, Almanya’dan go¢ etmeye zorlanmistir
(Karcilioglu, 2007, s. 5). Bir siire sonra Tiirkiye Cumhuriyeti’nin daveti tizerine, miizik
yasamina katkida bulunmak amaciyla 1935 yilinda Ankara’ya gelmistir. 1935-1936 ve
1937 yillarinda hazirladig: raporlar ile Tiirkiye’deki ¢oksesli miizigin gelismesinde
onemli rol oynayan Paul Hindemith, Ankara Devlet Konservatuvari’nin

kurucularindandir.



Donemin Musiki Muallim Mektebi kadrosunda yer alan Necil Kazim Akses ve Cevat
Dursunoglu ile birlikte Ankara, izmir ve Istanbul’a giderek incelemelerde bulunan
Hindemith (bkz. Sekil 3), Tirkiye’deki geleneksel miizige dair ilk izlenimlerini
boylece edinmistir. Bir ay olarak planlanan Tiirkiye seyahatini 20 giin daha uzatarak
29 Mayis 1935’de Berlin’e donen besteci, Tiirkiye’deki calismalarinin yeni bir
asamasina baslar. Yeni kurulacak olan konservatuvarda Ogretmenlik yapacak
miizisyenleri belirlemesi lizerine gorevlendirilen Hindemith’i, Tiirkiye ¢alismasinda
en zorlayan konulardan biri miizisyenlerin bulunmasi olmustur (Kahramankaptan,
2013, s. 34-36). Hindemith, Mustafa Kemal Atatiirk’iin gergeklestirmek istedigi miizik
reformu iizerinde detayli ¢calismalar yaparak, 1935, 1936 ve 1937 yillarinda hazirlamis
oldugu raporlarla 6neriler sunmus, Tiirkiye’de miizik kiiltiiriiniin gelismesinde 6nemli
bir rol oynamistir. Paul Hindemith’in ilk Tiirkiye ziyareti sonrasinda 1935 yilinda
tamamlayarak Milli Egitim Bakanligina sundugu rapor bes ana bdliimden

olusmaktadir:

1. Orkestra sorunlari,

2. Miizik Yiiksekokulu plant,

3. Kamuya ag¢ik miizik yasama,

4. Istanbul ve Izmir’de miizik yasami ve dnerileri,

5. Turk Sanat Miizigi’nin sekillenmesi (Hindemith, 2013, s. 74).

Hindemith hazirladigi raporda, Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi ve Ankara
Devlet Konservatuvari’nin hizli bir sekilde hazirlanabilmesi i¢in alinmasi gereken
onlemlerden bahsetmistir. Gilinimiizde Tiirkiye’deki konservatuvarlarin temeli

Hindemith’in raporlariyla atilmistir.

“Hindemith Tiirk Sanat Miizigini, yani kirsal yorelerdeki toplumlarin kivang duyarak ¢alip
sOyledikleri musikiyi, yetisecek bestecilerimizin temel malzeme olarak kullanmalarini, ama
bestelerinde bunlar1 oldugu gibi degil, sadece izlenim ve duyuslar agisindan yansitmalarini
oneriyordu. Cok sesli Tiirk Miizigi’nin higbir zaman Bati’nin aynen kopya edilmesi yoluyla

gergeklestirilemeyecegini vurguluyordu (Erig, 1983, s. 36-37).”



Paul Hindemith, 2 Mart - 3 Haziran 1936 tarihlerinde gerceklestirdigi ikinci Tiirkiye
ziyareti sonrasinda 1936 tarihli raporunu hazirlamigtir. Bu raporda, genel olarak
uygulama ve konservatuvar sorunlar1 incelenmistir. Hindemith Tiirkiye gezisi
sonrasinda konservatuvar acgilisi i¢in heniliz erken oldugunu, gerekli hazirliklarin
tamamlanmadigin1 belirtmis olsa da 1 Kasim 1936 tarihinde Ankara Devlet
Konservatuvari’nin agilist gerceklesmistir. 1936 tarihli raporun ana basliklar1 su

sekildedir:

—

. Okul ve Orkestra i¢in Gelecekteki Calgr Alimlartyla ilgili Biitge Kalemler,
. Okul Kiitliphanesinin Kurulmast,

. Askeri Muzik,

. Calg1 Yapimcist i¢in Yonetmelik,

. Orkestranin Durumu,

. Ankara'daki Konserler Uzerine,

. Orkestranin Sanat Yonetimi,

. Oda Miizigi Konserleri,
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. Askeri Miizisyenlerin Egitimi,
10. Koro Sarkilar1 Kitabi,
11. Ogretmen Kadrosu,
12. Yeni Devlet Miizik Okulu,
A. Ozerk Miizik Okulu igin Yonetmelik Taslagi,
B. Miizik Ogretmeni Semineri,
C. Gorev Dagilima,
D. Seminer i¢in Sinav Diizenlemesi,
13. Sinavlar Uzerine Rapor,
14. Halkevlerinde Miizik Egitimi,
15. Istanbul I¢in Planlar,
16. Nisan 1935'ten Mayis 1935'e dek yapilanlar (Kahramankaptan, 2013, s. 134).



Sekil 3. Paul Hindemith ve Necil Kazim Akses esleriyle birlikte (Kahramankaptan,
2013, s. 42).

Hindemith’in lilkemize yaptig1 iciincii gezisi, 29 Ocak-20 Subat 1937 tarihlerinde
gerceklesmistir.  1935-1936 yilinda hazirlamis oldugu raporlar ile benzerlik
gostermekte olan 1937 yili raporunda besteci, orkestra ve konservatuvar ile ilgili
izlenimlerini aktarmistir. Ayrica raporda, koronun kurulmasinin O6neminden

bahsetmektedir. 1937 yili raporunun ana bagliklar1 asagida yer almaktadir:

1. Orkestranin Bugiinkii Durumu,

2. Halil olay1,

3. Halk Miizigi ve Plak Arsivi,

4. Koronun Kurulmasi,

5. Necil Kazim Akses’in Piyano Sonat1 ve Fliit-Piyano Sonati,
6. Yeniden Veli Bey' in Askeri Orkestrasi,

7. Miizik Okulu i¢in Planlar (Kahramankaptan, 2013, s. 212).

2 Halil Onayman (1902-1968), Cumhurbagkan1 Senfoni Orkestrasi’nin baskemancisi olarak gorev
yapmuistir.



Hindemith “Halil olay1” baslhikli kisminda, orkestrada bulunan Tiirk ve Avrupali
miizisyenler arasindaki sorunlardan ve kendi planlarinin gergeklestirilmesinde engel
olarak gordigii isimlerden agik bir sekilde bahsetmistir. Hindemith’in bu gezisi
sonrasindaki raporundan ve mektuplarindan, Tiirkiye’ye kars1 olan umudunun yavas
yavas azaldigi anlasilmaktadir. Hindemith’in 25 Eyliil 1938 yilinda yazmis oldugu
mektuba bakilirsa, bunun en 6nemli sebeplerinden biri ayrilan biit¢enin yetersiz
gelmesi ile yapilan planlarin uygulanamamasi olmustur. Besteci dordiincii ve son
gezisini, 25 Eyliil — 25 Kasim 1937 tarihleri arasinda gergeklestirmistir. Herhangi bir
rapor veya mektup bulunmadigi i¢in gezi ile ilgili bilgiler son derece kisithdir.
Hindemith’e ¢ogu kez Tiirkiye’de kalmasi teklif edilse de besteci kalmasi takdirde
maddi ve sanatsal yonden kayiplar yasayacagini belirterek bu teklifi geri ¢cevirmistir

(Kahramankaptan, 2013, s. 43).

Tiirkiye gezisi sonrasinda 1937 yilinda Amerika’ya giden besteci, 1942 yilinda Yale
Universitesi ne miizik kurami profesorii olarak davet edilmis ve 1953 yilina kadar bu
tiniversitede gorev yapmistir. Universitede klasik ve yeni teori, viyola ve ses is¢iligi
adr altinda teori dersleri vermis olan Hindemith, 1946 yilinda Amerika vatandasligi
almistir. Hindemith’in Yale Universitesi’nde gelistirdigi teori calismalari miizik

camiast tarafindan bilyiik ilgi ve destek gormiistiir (Tekin, 2021, s. 8).

Ziirih Universitesi’ne yaptign akademisyenlik basvurusu kabul edilince, 1951-1953
yillar1 arasinda Yale Universitesi ve Ziirih Universitesi’ndeki gorevlerini bir siire ayni
anda idare etmis, 1953 yilinda ise Yale Univeritesi’nden istifa ederek Ziirih’e
yerlesmistir. Besteci, 28 Aralik 1963’de bir ¢esit kan rahatsizlig1 olan pankreatit sebebi
ile Frankfurt’da hayatin1 kaybetmistir.
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2.1. Paul Hindemith’in Miizik Dili ve Stili

Cagdas Alman Miizik Okulu’nun en verimli ve en énemli bestecilerinden sayilan Paul
Hindemith; “12 Ton Miizigi” veya atonal miizik gibi yenilikleri reddetmis, geleneksel
ses dizileriyle de etkileyici miiziklerin yazilabilecegini kanitlamay1 amaglamistir (Erig,
1983, s. 36). Yeni Klasikgi tislubun baslica temsilcisi olan Hindemith, genglik
yillarinda Johannes Brahms, Richard Strauss ve Max Reger’den etkilenmis olsa da
yazdigi ilk miiziklerde bile kendi stilinin ve miizik dilinin 6zelliklerini yansitmustir.
Hindemith’in miizigi, 6znel yaklasimin pek yer verilmedigi “salt miizik” kavraminin
yansitildigi, 6zellikle “bigimci” olarak tanimlanan polifonik bir yapidadir. Eserlerinde,

cagdaslarinin aksine daha agik, canli ve rahat anlasilabilen bir polifoniye yer vermistir.

Miizik yasaminin ilk donemlerinde Alman Romantizmi’nden etkilenmis,
Ekspresyonizm (Anlatimcilik) akimina yonelmis, Johann Sebastian Bach’a dayanan
polifoniyi genisletilmis ton prensibi ile birlestirip, Yeni Klasik¢iligi simgeleyen bir
anlatim diline ulagmistir. Miiziginde, benimsedigi ve tasvir ettigi essiz bir ton sistemi
kullanmis, ses is¢iligi teorileri ve yontemleri ile taninmistir. Geleneksel ve ¢agdas
teknikleri bir biitiin i¢erisinde degerlendirerek Barok Donemin besteleme teknigini,
20. yiizy1l miizigi ile kaynastirmistir (Taylor, 2017, s. 8-9; Karcilioglu, 2007, s. 23-
24).

“Bir miizik teoricisi olarak Hindemith, Arnold Schonberg’in yaratmis oldugu oniki ton ve
dizisel yazinin kesinlikle karsisindadir. Hindemith dizisel yazinin sadece bir insan yapisi
olarak degeri oldugu fakat kokeni dogada olan miizigin kaginilmaz olarak tonal olmasi
gerektigini  savunmugtur. Kendi prensiplerini agikladigi  Unterweisung im Tonsatz
(Kompozisyon Sanati) ve solo piyano i¢in yazdigi Ludus Tonalis bu goriis ve inancin birer
simgesidir. Kompozisyon Sanati, Geleneksel Armoni adli teori kitaplarinda ve 6zellikle piyano
i¢in preliid ve fiigleri kapsayan Ludus Tonalis’te atonallik ve oniki tonu reddettigini ifade eder.
Tiim olarak tonal sistemi, fiziksel diinyanin yergekimi kuvvetine benzetir (Celebioglu, 1986,
S. 224-225).”
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Paul Hindemith’in besteciligini ii¢ donemde ele almak miimkiindiir. Yaraticiliginin en
iist seviyede oldugu ve kendi miizik stilini buldugu 1918-1923 yillari, Yeni Klasikgi
akiminin etkisinde kaldigi yillardir. Hindemith’in o6grencilik donemi eserleri,
Brahms’in etkisinin gozlemlendigi, geleneksel armoni sistemi {izerine kurulmustur.
Hindemith’in Ekspresyonizm (Anlatimcilik) akimina bagl kalarak besteledigi,
Morder, Hoffnung der Frauen (Katil, Kadinlarin Umudu, 1919) ve Sancta Susanna
(Aziz Susanna, 1921) adli tek perdeli operalari ile besteci adin1 ilk kez duyurmustur.
Der Damon (Seytan) adli balesi, Kuartet No. 2 (1921) ve Kammermusik No. 1 (1922)
eserleri yine bu donemde bestelemis oldugu 6nemli eserlerdendir (Trombetta, 2014, s.
10).

1924 - 1933 yillart arasinda miizik dilini degistiren Hindemith’in eserleri, daha ice
kapanik ve anti romantik olarak tanimlanabilir. Siyasi nedenlerle degismis olan miizik
dili, Barok Donemin estetik anlayisindan ve geleneksel besteleme stilinden izler
tagimaktadir. 20. yiizyilin Bach’1 olarak anilan Hindemith’in en 6nemli eserlerinden
say1lan Kammermusik baglikl1 7 eser (1922-28), Bach’in Brandenburg Kongertolarim
animsatmaktadir (Trombetta, 2014, s. 9-10; Lamm, 2017, s. 10). Besteci bu eserinde,
19. yiizyil geleneklerini yok sayarak akorsal gelisim yerine kontrpuantal bir doku
kullanmay1 tercih etmistir. Orkestrayi biiyiik bir oda miizigi toplulugu gibi diisiinerek
1925 yilinda bestelemis oldugu Konzert fiir Orchester, Op. 38 (Orkestra Igin

Kongerto) ve Cardillac operasi bu dénemine ait olan diger eserlerindendir.

Paul Hindemith’in bu dénemde yazmis oldugu eserlerde dikkat ¢eken diger bir unsur
ise degistirmis oldugu armoni anlayisidir. Genglik donemi eserlerinde yer vermis
oldugu c¢esitli armonik yapilar, bu déonemde yerini tek bir armoni iizerine kurulu

ritornellolara® ve fonksiyon gelisimine birakmistir (Sadie, 1980, s. 250).

3 Ritornello: Ozellikle Barok ¢agda 17. ve 18. yy.’larda kongertolarda ya da vokal bestelerde 6n, ara
ve son miizigi ya da nakarat olarak yer alan orkestral miizik. 18.yy.’da galgisal kongertolarda tutti
kisimlarina verilen isim (Aktiize, 2004, s. 486).
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Hindemith’in son donemi olarak inceledigimiz 1933-1963 yillar1 arasinda besteledigi,
Mathis ders Maler operasi ve operanin boliimlerinden olusturmus oldugu senfonisi
bestecinin en 6nemli eserleri arasinda yer almaktadir. Bu eserle birlikte miizik dilinde
onemli degisikliklere giden besteci, armonik ciimlelerin gelisimini eksilmis ve artmis
akorlar ile saglamis, genis melodik ve armonik bloklari ise koral yapi ile birlestirerek
onem kazandirmistir (Neumeyer, 1986, s. 187). 1935 yilinda besteledigi Der
Schwanendreher adli Viyola Kongertosu No.3, Mathis Senfonisi ve Trauermusik bu
stilde bestelemis oldugu Onemli eserlerden sayilmaktadir. Hindemith, 1937-1939
yillar1 arasinda Unterweisung im Tonsatz (Kompozisyon sanati) adli kitabini
yazmigtir. Bestecinin, temalarindaki denge unsuru ve uzun soluklu climleleme

bigimleri miizikal stilinin 6zelliklerindendir (Karcilioglu, 2007, s. 33).

2.1.1. Gebrauchsmusik (islevsel ya da Yararh Miizik)

1921 yilinda miizikolog Paul Nettl’in (1889-1972) ortaya koydugu Gebrauchsmusik
kavrami, miizigin bir ise yaramasini yani islevsel olmasin1 amag¢ edinmistir (Yore,
2011, s. 9). “Miizik yaratanlarla miizik dinleyenler arasinda genel olarak bu derece az
iliski bulunmasi acinacak bir durumdur” olarak diisiincelerini belirten Hindemith,
miizik kiiltiiriinii tiim insanlara sunabilmek ve bu duruma bir ¢oziim getirebilmek
amactyla Gebrauchsmusik (islevsel ya da yararli miizik) olarak adlandirdigi miizik
akimina onciiliik etmistir. Bu akimin ana diisiincesi, amatdr miizisyenler, ¢cocuk ve
genglik korolart ile kent bandolar1 gibi topluluklarin rahat bir sekilde icra edebilecegi
eserler yazarak, herkes tarafindan yorumlanabilen islevsel bir miizik yazisi

olusturmaktir (Saydam, 1997, s. 191; Mimaroglu, 1990, s. 145).

Kurt Weill, Paul Dessau, Carl Orff, Ernst Krenek ve Hanns Eisler Gebrauchsmusik
alaninda eserler yazmis diger bestecilerdendir. “Besteci yazacagi yapitla ilgili bir talep
gelmedikge kalemi eline asla almamalidir. Kisinin kendini tatmin i¢in sebatla miizik
yazdig1 devirler muhtemelen bir daha geri dSnmemek iizere geride kalmistir. Ote
yandan miizige talep Oylesine yiiksektir ki, besteci ile tiiketici en azindan bir anlayis
birlikteligi saglamak durumundadir” (Paul Hindemith, 2007, s. 22) ciimleleriyle

Hindemith, Gebrauchsmusik’in diisiince yapisini agik bir sekilde ifade etmistir.
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Bestecinin bu akima ait eserlerinden bazilar1, Lehrstiicke (Ogretici Parga, 1929),
Wir bauen eine stadt’tir (Bir sehir kuralim, 1931). Bir ¢ocuk operast olan ve alti
parcadan olusan Wir bauen eine stadt, piyano egitimi alan ¢ocuklarin rahat bir sekilde

icra edebilecegi kolayliktadir ve partisyonu piyano i¢in yazilmistir (bkz. Sekil 4).

Sekil 4. Wir bauen eine stadt No:1, (1-8. Olgiiler Arasi).

2.2. Paul Hindemith’in Korno icin Bestelemis Oldugu Diger Eserleri

Hindemith’in 1949 yilinda besteledigi Korno Kongertosu eseri disinda, korno ig¢in
bestelemis oldugu ii¢ eseri daha bulunmaktadir. Bunlar, 1939 yilinda yazmis oldugu
Korno ve Piyano Sonati, 1943 yilinda yazdig1 Althorn ve Piyano Sonati ve 1952

yilinda yazmis oldugu Dort Korno i¢in Sonat eserleridir.

Bestecinin Almanya’dan ayrildiktan sonra Isvigre’de 1939 yilinda bestelemis oldugu
Korno ve Piyano Sonat’t yaklasik 20 dakika uzunlugundadir. Klasik sonat formunun
disina ¢ikarak birden fazla temaya yer verdigi bu eserinde, piyano partisi de en az
korno kadar teknik ve miizikal zorluklar barindirmaktadir. U¢ béliimden olusan
sonatmn ilk béliimii Mdssig bewegt,* ikinci boliimii Ruhig bewegt,® son boliimii ise
Lebhaft® tempolarindadir. Korno repertuvarinin énemli eserlerinden biri olan Korno
ve Piyano Sonat’i, teknik olarak hizli ve zorlu ritimler icermektedir. Ugiincii

boliimiiniin 6l¢ii degerleri siklikla degisim gdstermektedir. Ayrica eserde kullanilan

4 Miissig bewegt: Orta hizda, 6lgiilii. Ilimh harekette (Aktiize, 2004, s. 341).
® Ruhig bewegt: Sakin a.g.e., s. 494.
® Lebhaft: Sevimli, canli a.g.e., s. 315.
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genis aralikli ses atlamalar1 dolayisiyla icraciyr teknik ve dayaniklilik bakimindan

zorlayabilecek bir eserdir.

Hindemith’in 1943 yilinin Agustos ayinda tamamlamis oldugu Althorn ve Piyano
Sonat’t eseri 1956 yilinda Schott Edition tarafindan yayinlanmistir. Basliginda
“Althorn veya Alt-Saxophone” olarak belirtilen eser, her iki calgi tarafindan da
seslendirilebilmektedir. 12 dakika uzunlugunda olan ve dort boliimden olusan bu
sonatin birinci béliimii Ruhig bewegt ve iigiincii boliimii Sehr langsam’ tempolarinda
yavas, IKinci ve dordiincii boliim ise Lebhaft temposunda hizli olacak sekilde
tasarlanmistir. Eserin ilgi ¢ekici diger bir yani ise tiglincii boliimden dordiincii boliime
gecerken kornocu ve piyanist tarafindan okunan bir diyalogun esere eklenmesidir.
Hindemith’in diger korno eserlerinde oldugu gibi Althorn ve Piyano Sonat’i da
kullanilan genis ses araliklari, uzun ve soluksuz climleleri ile icraciyr kondisyon

bakimindan oldukga zorlayan eserlerden biridir (Hemken, 2015, s. 10-11).

1952 yilinda bestelenmis olan Dért Korno igin Sonat eserinin ilk seslendirilisi, Viyana
Senfoni Orkestrasi tiyeleri tarafindan 1953 yilinda yapilmistir. Yaklasik 15 dakika
uzunlugunda olan ve “Fugato: Sehr langsam”, “Lebhaft” ve “Variations” baslikli ii¢
boliimden olusan eserin ilk boliimii, yavas tempoda her bir kornonun temay1 ayr1 ayri
duyurmasi ile baslamaktadir. Eserin hizli ve canli bir tempoda olan ikinci boliimii,
kornolar arasindaki diyaloglardan olusturulmustur ve béliimiin igerisinde yer alan iki
ayri motif, bazen ayr1 bazen ise iinison olarak duyurulmaktadir. Son bdlim olan
iclinci boliim ise eski bir Alman halk sarkist olan Ich Schell Mein Horn ins
Lammertal’in (Kornomu Aci Vadisinde Caldim) varyasyonlarindan olugsmaktadir. Bu
Alman halk sarkis1 amator bir miizisyen ve avci olan Ulrich von Wurttemburg’a aittir.
Bolimde 6/8’lik olciide eski Alman av borusu geleneklerinden esinlenerek

bestelenmis bir varyasyona da yer verilmistir [4].

" Sehr langsam: Cok agir a.g.e., s. 514.
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Hindemith’in korno i¢in yazdigi eserler incelendiginde bazi ortak noktalar goéze
carpmaktadir. Ozellikte eserlerinde genis ses araliklarina yer vermis olan besteci,
boliim i¢lerinde siklikla degisen Ol¢li degerleri ve hizli ritim kaliplar ile icraciya teknik
becerilerini gosterebilme imkéani1 sunmustur. Bunun yani sira, bestecinin en uzun korno
eserinin 20 dakikay1 gegmemesine ragmen tiz ses bolgelerinde yazmis oldugu uzun ve
legato ciimleler icracilart kondisyon bakimindan zorlayabilmektedir. Tiim bunlar g6z
oniinde bulunduruldugunda Hindemith’in korno i¢in yazmis oldugu eserleri, korno
sanat¢ilarini ve korno 6grencilerini teknik ve miizikal agidan gelistirebilecek eserler
oldugundan dolay1 korno repertuvarinin ¢alisilmasi gereken énemli eserleri arasinda

yer almaktadir.
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3. PAUL HINDEMITH’IN KORNO KONCERTOSU ESERININ ANALIZi

Paul Hindemith 1949 yilinda besteledigi Korno Kongertosu’nu, doneminin en 6nemli
korno icracilarindan biri olan Dennis Brain (1921-1957) i¢in yazmustir. Yale
Universitesi'nde ¢alistign yillarda akademik tatil doneminde yazdig1 kongertoyu
besteci, Isvigre’de tamamlamistir. Eserin ilk seslendirilisi 8 Haziran 1950 yilinda,
Hindemith yonetiminde Gilineybati Alman Radyo Senfoni Orkestrasi tarafindan

Baden-Baden’de yapilmistir.

Eser tipik bir kongertoda oldugu gibi ii¢ boliimden olusmus olsa da, alisilmadik bir
planda tasarlanmistir. Hizli tempoda olan ve tiglincii boliime kiyasla ¢ok daha kisa olan
ilk iki boliimden birincisi, tematik gelisimin minimum diizeyde oldugu sonatin®
formunda, ikinci béliim ise rondo® formundadir. Ugiincii béliim, yavas-hizli-yavas
olmak iizere ii¢ bolmeden olusmustur. ilk iki bdliimde besteci, kornonun cevik ve
kivrak yapisim1 gosterirken son boliimde lirik ve hassas yapisini gostermeyi
amaglamistir. Kongertonun sira dis1 bir baska 6zelligi de, {igiincii boliimde bulunan
hizli kesit sonrasinda, Declamation (hitabet) olarak belirtilen boliimde Hindemith'in

kendisi tarafindan yazilan bir siirin yer almasidir [5].

8 Sonatin: Genellikle ilk bdliimiinde sonat formu uygulanmayan, kapsamli gelistirimi olmayan, 2 ya da
3 boliimlii kisa ve kolay kii¢lik sonat. Bu nedenle de gelistirimi olmayan boliimler i¢in bazen bu terim
kullanilmaktadir (Aktiize, 2004, s. 543).

® Rondo: Rondonun baglica niteligi bir temel miizik ciimlesi ile -baglama- degisik miizik ciimlelerin
kita, boliik- nobetlesmesidir. Baglama climlesine A denecek olursa, rondo formu ABACADA vb. gibi
bir sema ile gosterilebilir (Hodeir, 1992, s. 94).
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3.1. Paul Hindemith’in Korno Kong¢ertosu’nun Birinci Boliitm Analizi

Paul Hindemith Korno Kongertosu eserinin birinci boliimii Moderately fast/Mdbig
Schnell® temposunda, yaklasik ii¢ dakika uzunlugundadir. Olgii degerinin siirekli
degistigi bu boliim, orkestranin c¢aldigir ana tema ile canli ve gorkemli bir sekilde

baslar. Ana tema ilk 6nce kemanlar tarafindan ¢alinmaktadir (bkz. Sekil 5).

Hindemith Korno Kongertosu'nun Birinci Baliim Miizik Analizi

TEMA OLCU ACIKLAMA

Orkestrada ana temanin duyulmas:

W &3 3
Girtg Kesiti 1-20 ile birinei bolome giris yapili

Solo komoda ana lema
gelmektedir.

Ana Tema (A)

Ana temanin motiflerinden
olugturulmustur

Gegis Kopriisi

Orkestrada 2 olcultik yardimet tema

Yardimc: Tema (B) 5-4 motifi
duyulduktan sonra solo kornoda

gelmektedir

47. slguide baglayan doniis kopriist

Déniis Kapriisii - ile

51. digiide ana temaya doniis
yapilir.

Solo kormoda ana tema
tekrar gelmektedir

Ana Tema (A'")

Ana tema ve yardimel temanin
motiflerinden olusan kapams kesiti
ile boltim fa mindr tonunda son
bulur,

Kapanis Kesiti

Tablo 1. Paul Hindemith Korno Kongertosu’nun 1. Boliim Analizini igeren Tablo.

10 Mibig Schnell: Orta hizda. Olgiilii cabuklukta.
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Moderately fast ~-MaBig schuell (J 88-92)
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Sekil 5. Korno Kongertosu 1. Boliim, Giris Kesiti, (1-6. Olgiiler Aras1).

Adeta bir kanon!! formunu animsatan A harfinde ise ana temanm ilk dort Slgiilitk

motifi, ilk 6nce fagot ve ¢ello, sonrasinda ise obua ve klarnet tarafindan seslendirilir

(bkz. Sekil 6).

Sekil 6. Korno Kongertosu 1. Boliim, (6-12. Olgiiler Aras).

11 Kanon: iki ya da daha fazla ses partisinin sik1 benzetimle duraklamadan 1birlerini, nota nota izlemesi
(Aktiize, 2004, s. 277).
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16. dlgii ile birlikte ana temanin ilk iki 6l¢iilikk motifi yaylilar tarafindan tekrar edilir
ve bu gecis kesiti sonrasinda 21. 6l¢iide solo kornoda ilk ana tema duyulur. Kornoda
gelen ana tema legato ve lirik bir ciimleden olusurken Hindemith, kontrastli bir yap1
olusturmak amaci ile orkestra esligini staccato!? ve daha hareketli bir yapida

kullanmistir. Kornoda gelen ana tema 29. 6lgiiye kadar devam eder (bkz. Sekil 7).

Sekil 7. Korno Kongertosu 1. Boliim, (16-21. Olgiiler Arasr).

Ug ayrn kesitten (A-B-A') olusan birinci boliimde, siirekli hareket eden korno hatt1
genellikle 8'lik ve 16'lik notalardan olusmustur. Uzun korno temasinin ardinda eslik
arka planda kaybolur. Ilk boliimde kornoda yaklasik 1.5 oktavlik bir ses aralif
kullanilmistir (bkz. Sekil 8).

12 Staccato: Sesleri kesik kesik duyurmak (Aktiize, 2004, s. 554).
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Sekil 8. Korno Kongertosu 1. Boliim, Ana Tema, (21-28. Olgiiler Arast).

29. dlciide solo kornoda sona eren ana tema, yerini alt1 6lgiiliik gegis kopriisiine birakir.
Ana temanin motiflerinden olugsmus olan bu ge¢is kopriisii, hizli bir sekilde B temasina
(yardimer temaya) baglanir (Diaz, 2015, s. 69). Yardimci temanin ilk dort dlgtisii
orkestrada obua tarafindan calindiktan sonra, 37. Glgiide solo korno tarafindan

duyurulur (bkz. Sekil 9).
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Sekil 9. Korno Kongertosu 1. Boliim, Gegis Kopriisii, (29-35. Olgiiler Arast).
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B temasi biiyiik 6l¢iide carpma notalarin ve 16'lik nota kalibinin kullanildig1 kisa bir
climleden olugmaktadir. 41. 6l¢lide orkestrada ana temanin iki dl¢iiliikk motifi galinir.

47. dlgtide baslayan armonik yiiriiyiis ile 51. 6lglide ana temaya doniis yapilmistir (bkz.
Sekil 10).

Sekil 10. Korno Kongertosu 1. Boliim, B temasi, (37-54. Olgiiler Arasi).

Sekiz ol¢ii siiren ana tema sonrasinda 58. Olgiide fliitlerde B temasinin motifleri

duyulur. Bu motif iki 6l¢ii sonra solo kornoda gelmektedir (bkz. Sekil 11).

Sekil 11. Korno Kongertosu 1. Boliim, (59-63. Olgiiler Aras).
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Ana tema ve yardimei temanin motiflerinden olusan kapanis kesitinde solo korno ve
orkestra arasinda soru - cevap iligkisi bulunmaktadir ve kanonik bir yapi iizerine
kurulmugtur. 65. 6l¢iide baslayan climle ile birinci boliim, 73. dl¢lide fa mindr tonunda

son bulur (bkz. Sekil 12).
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78 N "N | S N —
— —

T
"

Sekil 12. Korno Kongertosu 1. Boliim, Kapanis Kesiti, (65-73. Olgiiler Arasr).
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3.2. Paul Hindemith’in Korno Koncertosu’nun ikinci Boliim Analizi

fkinci boliim 2/2 'lik 6lgiide, Very Fast/Sehr schnell*® temposunda rondo formundadir
(Diaz, 2015, s. 70). Yaklasik iki dakika uzunlugunda olan bu béliimde, ilk boliimden
farkli olarak 6l¢ii degerlerinde degisiklik yapilmamaistir. Heyecan verici ve siiriikleyici
bir tempoda olan béliimde, yaklasik iKi oktavlik bir ses araligma yer verilmistir. Ikinci
boliim, solo kornonun 12 6lgiiliikk ana temasi (A) ile baslar. Bu temada kornonun
dortliik suslarinda, timpani ve cellonun pizzicatolari** ile aksak bir ritim elde
edilmistir. 12. dl¢iide solo kornoda sona eren ana tema, orkestrada pikolo ve yaylilar

tarafindan tekrarlanmaktadir (bkz. Sekil 13).

Hindemith Korno Kongertosu'nun ikinei Biliim Miizik Analiz

TEMA OLCU ACIKLAMA

I-11 oOlgiileri arasinda solo korno, 11-22 6lgiler: arasinda

Ana Tema 1-22 .
orkestrada pikolo tarafindan ¢alinmaktadir

B Temasy 2-3 Solo kornoda 34. dlgiiyte kadar devam etmektedir,

Ana Tema 35-43 Sole kornoda ana tema tekrardan duyrulur.

B Temast 5-5 B temas: orkestrada yvayhlar tarafindan ¢alimmaktadir,

Ana Tema [ Ana tema orkestrada yvayhlar ve flit tarafindan duyrulmaktadir

69-80 dlgulen arasinda solo komo, 81-88 dlgulen arasinda

C Temas 69-88 .
orkestrada pikolo tarafindan cahinmaktadr.

Solo komo ve orkestrada ver alan
Ana Tema 89-100 fagot tarafindan {inison ofarak

duyrulmaktadir.
Orkestrada pikolo, obua ve kontrbas tarafindan ¢alinan ve ana
101-120 | temamin motiflerinden olusturulmus olan kesit képra ile kapams
kesitine baglamr,

Ana temanin motiflerinden olusturulmus bu kesit, ana tonun

Kapanis Kesit
e b altgcken tonunda gelmektedir

Tablo 2. Paul Hindemith Korno Kongertosu’nun 2. Bliim Analizini igeren Tablo.

13 Sehr schnell: Cok hizl1.
14 Pizzicato: Keman gibi yayl, piyano gibi vurmali galgilarda tellerin parmakla ¢alinmasi (Aktiize,
2004, s. 435).

24



Very fast —Sehr schnell (d ca.152)
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Sekil 13. Korno Kongertosu 2. Béliim, Ana Tema, (1-13. Olgiiler Arasi).

Orkestrada tekrarlanan ana tema (A), 22. 6l¢iide son bulur ve solo kornoda B temasi

duyurulur. B temas1 ana temanin forte'® niiansina karsilik mezzopiano®® niiansta gelir

ve aralikl seslerden olusmustur (bkz. Sekil 14).

Sekil 14. Korno Kongertosu 2. Boliim, B Temasi, (12-23. Olgiiler Arast).

12 6l¢ii stiren B temasi, 34. 6lgiide son bulur ve solo kornoda tekrardan ana tema gelir.
Ikinci béliimiin basinda duyulan ana tema kornoda birinci ve iiciincii vuruslarda, 34.

olglide gelen tema ise ikinci ve dordiincii vuruslarda gelmektedir. Kornonun dortliik

15 Forte: Kuvvetli, giiglii (Aktiize, 2004, s. 203).
16 Mezzopiano: Orta yumusaklikta a.g.e., s. 357.
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suslarinda yeniden timpani ve ¢ellonun pizzicatolari duyurulur. 45. 6l¢iide ana temanin
bitisiyle, orkestra B temasini ¢almaya baslar (bkz. Sekil 15). 12 dlgiiliik bu kesit, yerini

57. dlglide ana temaya birakmaktadir.

ANA TEMA

52 2o S
@. S ;L%Ev ESESESE=
/ BT R [

- >

. {0 p Cellove Timpani
0 - e A;rin:&——sﬁ-'I—“'—

P,

, 57

Sekil 15. Korno Kongertosu 2. Boliim, Ana Temanin Tekrardan Gelisi, (32-50.
Olgiiler Aras1).

Orkestra tarafinda galinan A temasi sonrasinda, solo kornoda 69. 6l¢iide C temasi gelir.

Teknik bakimdan oldukga hiz gerektiren bu pasajlarda solo kornonun ¢aldigr motif,

obua ve klarnet ile soru - cevap iliskisi i¢erisindedir (bkz. Sekil 16).

26



Rlarnet —Obm prm——

fo=r; LT
g e : e Ao
~ — prossn gn 'O
, 9% = E ¢ - T — ’f_‘I -
« orr—
) 25 Jz‘,t\ i » o' ==
m; f——w———————a 3R '—._EE— —.
0 g - %— - -

Sekil 16. Korno Kongertosu 2. Boliim, C Temast, (69-80. Olgiiler Arasi).

12 6l¢ii boyunca solo kornoda devam eden C temasi, 81. 6l¢iide orkestra tarafindan
calinmaktadir. Bir dnceki climlede obua ve klarnette gelen motifler bu kez solo korno
tarafindan duyurulur. Sekiz 6l¢ii siiren bu soru - cevap motifleri, 89. dlglide ana

temanin gelisini hazirlamaktadir (bkz. Sekil 17).
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Sekil 17. Korno Kongertosu 2. Béliim, Korno ve Orkestradaki Soru - Cevap iliskisi,
(80-90. Olgiiler Arast).
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89. olgilide tekrardan solo kornoda gelen ana tema (A), orkestrada fagot ile birlikte
tinison olarak calinmaktadir. Yaylilarda ise sekizliklerden ve kromatik seslerden
olusmus hareketli bir ezgi vardir. 100. 6lgiide solo kornoda sona eren ana tema, 101.
o6l¢iide orkestrada pikolo, obua ve kontrbaslar tarafindan ¢alinmaya baslar. Solo korno

ise daha sakin ve daha lirik bir yapr ile ana temaya eslik eder (bkz. Sekil 18).

[y . — W
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Sekil 18. Korno Kongertosu 2. Boliim, Orkestrada Ana Tema, (98-105. Olgiiler
Arast).

110. dlgiide baslayan koprii ile 121. 8lgiide kapanis kesitine gegis yapilir. Ikinci boliim

121. dlgiide ana tonun alt ¢eken sesinde gelen ana tema ile son bulur (bkz. Sekil 19).

ANA TEMA
; = -A'l

Sekil 19. Korno Kongertosu 2. Boliim, Kapanis Kesiti, (121-138. Olgiiler Arasr).
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3.3. Paul Hindemith’in Korno Kongertosu’nun Ugiincii Béliim Analizi

Ucgiincii boliim, ilk iki bdliimiin toplam siiresinin neredeyse iki kat uzunlugundadir ve
kongertonun en zor ve en karmasik boliimidir. Yaklasik dokuz dakika siiresinde olan
boliim geleneksel bir formda yazilmamustir. Ugiincii boliim {ic ayr1 bdlmeden

olusmakta olup her biri ayr1 tempoya ve kendine 6zgii ayri stillere sahiptir.

Hindemith Korno Kongertosu'nun l‘,"\'iincii Boliom Mizik Analizi
ITEMA OLgo ACIKLAMA
: 2 Komaoda baslavan Ana tema 8. Sleilden inibaren orkestradaki vayhilar tarafindan
Cnns Kesiti (Ana Fema) 1-20 :
¢alinmaktadir
B Temas: - g ’
WP 21-37 Solo komaoda 6/8'lik dlgiide gelmektedir
1. Cttmie {a) b
B Temas: -
3748 21-26. dlguler arasinda solo komoda gelen cumlenin avnalanmay halidir
(Invertion) ;
B Temas) 49.60 Orkestrada flatlenn temayr duyurmasivla baglavan comle, 53, dlgtde solo
2. Cumle (c) kornoda gelmektedir
B Temas: 61-72 61. olgide solo komo, 65, olgitde 1se orkestrada Klarnetler tarafindan
- J S 4
3. Camle (c) duyurulmakradir
Fema ilk olarak 73. 8lgude kemanlar ve viyolalar tarafindan duyurulur. 80. olgude
C 73113 viyvolonsel ve kontrbashara devredilir, 88, dlgitde vivola, vivolonsel ve kontrbaslar
" Temasi 73-113 y 2 ? -
taratindan tckrar edilir ve 91. dl¢tide tam yaylilar tmson olarak ayni temay:
qalmaya baslar
Recitative 114-154 Komaonun her bir ciimless orkestradaks akorlar azenine 1era edilmektedir
B Temas: . .
X 155-186 Onkestrada kemanlar tarafindan ¢almmaktadir
1. Citmle {a)
B Temas: 186-208 186-19%. slguler arasinda solo komoda duyulan tema, 199. olgtde orkestraya
[l AR L2 o
|. Ciimle () devrediln
B temasi AAA AHE . _ . :
) 209-223 B temasinda ver alan ikinct ctimlenin ritmik olarak genisletilmis halidit
2. Camle (b)
B Temasi 130-263 Solo komoda gelen tema, 61-72. olgtler arasinda gelmy olan ctmlenin
- ~&03 . y
3. Camle {¢) genisletilmis halidu
. . - Ana temamn motiflermden olusturulmus olan kapanss kesiti ile bolum 274,
Kapany Kesiti 264-274 g ) v ¥
Olgiide son bulmaktadir

Tablo 3. Paul Hindemith Korno Kongertosu’nun 3. Boliim Analizini igeren Tablo.
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Giris kesiti Very slow-Sehr langsam temposunda iki zit partiden olugsmaktadir. 20 6lgii
uzunlugunda olan ana tema (A), biiyiik 6l¢iide sekizlik ve on altilik nota degerlerine
yer verildigi, genis aralikli seslerin kullanildigi bir climledir. 4/8'lik ve 3/8'lik 6l¢ii
degerlerinde olan bu kesit, kornonun ana temay1 duyurmasiyla baslar. Sekiz 6l¢iiliik
ilk ciimle, decrescendo?’ ile geri gekilerek yerini orkestradaki ana temaya birakir (bKkz.
Sekil 20).

Very slow —Sehr langsam (& ca.56)

Sekil 20. Korno Kongertosu 3. Boliim, Ana Tema, (1-8. Olgiiler Aras1).

9. 6lciide orkestrada yayli calgilarda forte niiansta gelen ana temaya, tahta tiflemeliler
kromatik inis ve ¢ikislardan olusan zit bir kesit ile eslik etmektedir. Sonrasinda 12.
6l¢iide solo korno giris yapar. Ana temanin ikinci ciimlesinin duyuruldugu bu kesitte

orkestra, solo kornonun lirik ve yalin anlatimina 32'lik notalar ile eslik eder (bkz. Sekil
21).

17 Decrescendo: Sesin giirliigiinii azaltarak. Karsiti: Crescendo (Aktiize, 2004, s. 145).
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Sekil 21. Korno Kongertosu 3. Boliim, Orkestrada Ana Temanin Gelisi, (7-11.
Olgiiler Arasr).

Solo kornoda 12. 6lgiide baslayan ve dokuz 6lgii siiren A’ climlesinin bitisi ile B kesiti
olan Moderately fast’e gecis yapilir. Orta hizli bir tempoda olan bu kesitte Ol¢ii
degerleri 6/8’lik ve 5/8’lik olarak degismektedir (bkz. Sekil 22). Kromatik seslere ve

4’1ii araliklara ¢okga yer verilmis olan bu ciimle 16 6l¢ii uzunlugundadir.

B TEMASI
2y Moderately fast -MaBig schnell (4 ca.66)
s S i =

o 3
_ "-"';\\lnug"‘_'

Sekil 22. Korno Kongertosu 3. Boliim, B Temast, (21-30. Olgiiler Arasi).
31



37. dl¢iide solo kornoda son bulan tema yerini ana temanin motiflerinden olusmus olan
ve orkestrada obua tarafindan icra edilen koprii kesitine birakir. Alti 6l¢iiliik bu kesit
21-26. Slciiler arasinda kornoda calinan B temasinin invertion®® halidir. Sonrasinda 43.
olglide solo kornoda gelen ciimlede, 27. dlglideki korno partisinin invertion hali ile

olusturulmustur (bkz. Sekil 23).

36, . i O

&

siEs
|

N
1

Ll

B S — "
e — ”{f

Obua Partisi

Sekil 23. Korno Kongertosu 3. Boliim, (36-44. Olgiiler Arast).

49. olctide solo kornonun susmasiyla birlikte fliitte yeni bir motif duyulmaktadir. Dort
o6l¢iilik bu motif 53. dl¢iide solo korno tarafindan tekrarlanir. Bu yeni motife yaylilar

pizzicato ile eslik etmektedir (bkz. Sekil 24).

18 fnvertion: Cevirme, tersine ¢alis. Notalarda tizleri pese, pesleri tize bir oktav degistirmek (Aktiize,
2004, s. 258).
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Sekil 24. Korno Kongertosu 3. Boliim, (45-56. Olgiiler Arasi).

61. o6lgtde solo kornoda yeni bir ciimle duyurulur ve bu ciimleye orkestrada yaylilar
kromatik ve sekizlik notalar ile eslik eder. 65. dlgiide solo kornoda gelen uzun ses ile
birlikte orkestrada klarnet, 61-65. olgiiler aras1 kornonun ¢aldig1 kesiti tekrar eder.
69-72. olgiiler arasinda korno ve klarnet arasindaki soru - cevap iligkisi dikkat

cekmektedir (bkz. Sekil 25).
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‘ Solo Korno

Sekil 25. Korno Kongertosu 3. Boliim, Korno ve Klarnet Arasindaki Soru — Cevap
Miskisi, (59-73. Olgiiler Arasi).

73. 5lgiide yeni tema olan C Temas1 gelmektedir ve 114. dlgiide Recitando?® kesitinin
gelisine kadar olan siiregte dort climle girisi duyulmaktadir. Tema ilk olarak 73. 6l¢iide
kemanlar ve viyolalar tarafindan duyurulur. 80. 6l¢iide viyolonsel ve kontrbaslara

devredilir. 88. dl¢giide viyola, viyolonsel ve kontrbaslar tarafindan tekrar edilir ve 91.

19 Recitando: Yiiksek sesle konusmak, miizikte “konusurcasma” (Aktiize, 2004, s. 471).
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Olciide tiim yaylilar {inison olarak ayni temay1 ¢almaya baslar. 96. 6l¢iide baglayan ve
fliit, obua ve klarnetin iinison olarak caldigi bu kesitte tliger olgiiliik motif dort kez
tekrarlanmaktadir (bkz. Sekil 26).

g man

9, 8,y butente te 2
O} e

| -
L o

Sekil 26. Korno Kongertosu 3. Boliim, (95-107. Olgiiler Arast).

Orkestra kesitinin 113. 6l¢iide son bulmasiyla 114. 6l¢iide solo korno Recitando’ya
baslar. Bu kesitte Hindemith bir metne yer vermistir ve resitatif?® olarak da
tanimlanabilecek bu Kesitte kornonun her bir ctimlesi, orkestradaki akorlar tizerine icra
edilmektedir. 114-117-124-130-138-144 ve 149. olgiilerde, kornonun her yeni
climlesine baslangicinda orkestrada yer alan akorlar degisim gostermektedir.
Recitando kesitinde yer alan eski Almanca dilindeki metnin, ingilizce ve Tiirkce

cevirileri agagida yer almaktadir.

20 Resitatif: Agiklayici konusma (deklamasyon) tarzinda, 6zgiir ritim ve tempoda sarki sdylemek a.g.e.,
S. 471.
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Nota Uzerinde Yer Alan Metin;

1. Satir: Mein Rufen wandelt

. Satir: In herbstgetonten Hain den Saal,

. Satir: Das Eben in Vershollnes,

. Satir: Dich in Gewand und Brauch der Ahnen,

. Satir: In ihr Verlangen und Empfahn dein Gliick.
. Satir: G6nn teuren Schemen urstand,

. Satir: Dir Halbvergessener Gemeinschaft.

o N O W B W

. Satir: Und mir mein tongestaltnes Sehnen.

Almanca Cevirisi;

1. ve 2. Satir: Mein Rufen verwandelt den Saal in einen Wald, der die Farben des
Herbstes hat

3. Satir: (und mein Rufen verwandelt) das Jetzt (= Eben) in Verschwundenes (=
Verschollenes)

4. Satir: (mein Rufen verwandelt) dich in die Kleidung und die Gewohnheiten der
Vorfahren (z.B. GroBvéter & UrgroB3viter)

5. Satir: (mein Rufen verwandelt dich) in deren (also der Vorfahren) Sehnsiichte
(Verlangen) - und erhalte (= empfange / empfahn) dein Gliick

6. Satir: Nimm (= Gonn) das Friithere / das Urspriingliche (= Ursténd), das wertvoll ist
und nur mehr unklar sichtbar (= Schemen) ist

7. Satir: Und spiire die Gemeinschaft, die halb vergessen ist (also, man erinnert sich
nur mehr wenig an die VVorfahren)

8. Satir: und gibt mir das, wonach ich Sehnsucht habe, und was sich anfiihlt wie Musik

(tongestaltenes)

Ingilizce Cevirisi;

1. Satir: My (horn) call transforms

2. Satir: the hall (in) to autumn-colored grove,

3. Satir: present into past,

4. Satir: you, wrapped in costume & custom of ancestors,

5. Satir: to their desire and (to) your happiness perception.
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6. Satir: Allow dear phantoms (their) resurrection,
7. Satir: you half forgotten community

8. Satir: and my (compositorial) sound forming longing to me.

Tiirkce Cevirisi;

1 ve 2. Satir: Cagrim salonu sonbahar renklerini tagiyan bir ormana doniistiiriir.

3. Satir: Ve benim ¢agrim, simdiyi yok olana doniistiiriir.

4. Satir: Sizi atalarinizin (dedelerinizin ve biiylik dedelerinizin) kiyafetlerine ve
aligkanliklarina dontistiirtir.

5. Satir: Cagrim sizi onlarin (yani atalarinizin) arzularina, 6zlemlerine donistiiriir ve
mutlulugunuza erisir.

6. Satir: Degerli olan ve sadece belli belirsiz goriinen

7. Satir: Ve yar1 unutulmus toplulugu hissedin (kisi atalarini ¢ok az hatirlar.)

8. Satir: Ve benim ¢agrim bana 6zledigim seyi ve miizik gibi hissettiren seyi verir.

155. ol¢iide Recitando kesitinin son bulmasiyla birlikte orkestrada kemanlar, B
temasini calmaya baslar. Bu tema ilk olarak 21-48. 6lgiilerde gelmis olan B temasinin

bir varyasyonudur (bkz. Sekil 27).

B Temasi- Keman Partisi
Lively - Lebhaft
155

& pord i

b "-:.\
[ > v 4 = s e W g —
&a‘ f_—%! ! o ‘#:%_;:F *b&. bot g _—
$ == - — =

Sekil 27. Korno Kongertosu 3. Boliim, Orkestrada B Temast, (155-187. Olgiiler
Arast).
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187. 6l¢iide solo kornonun girisi ile birlikte tema, orkestradan kornoya devredilir.
Ancak kornoda B temasimin invertion (aynalama) teknigi ile yazilmis versiyonu
gelmektedir. Hindemith’in {iglincii boliimde siklikla bu teknige yer verdigi

goriilmektedir (bkz. Sekil 28).

) B Temasi-Aynalannus Hali

Lively - Lebhaf? (4. cate0)
2 @ 4o®@ {

Sekil 28. Korno Kongertosu 3. Boliim, Solo Kornoda B Temast, (187-208. Olgiiler
Arast).

199. 6l¢iide korno tarafindan temanin aynalanmis hali ¢alindiktan sonra, orkestrada B

temast tekrardan gelir ve bu ciimle 209. dlgiiye kadar devam eder (bkz. Sekil 29).

Sekil 29. Korno Koncertosu 3. Boliim, B Temasinin Orkestrada Tekrar Gelisi, (200-
210. Olgiiler Arasr).
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209. olciide orkestrada 49-72. dlciilerde yer alan climlenin bir varyasyonu gelmektedir.
Solo kornoda ise augmentation?! teknigi ile bestelenmis sekizlik notalar yer almaktadir
(bkz. Sekil 30).

Sekil 30. Korno Koncertosu 3. Boliim, 49-60. Olgiilerde Yer Alan Korno Partisinin
Orkestrada Gelisi, (206-221. Olgiiler Arasr).

230-263. olgiiler arasi1 solo kornoda gelen tema, 61-72. oOlgiiler arasi gelmis olan
temanin genigletilmis halidir. Ayni tonda gelen tema, 61. dl¢iide 9/8lik 6l¢ii degerinde
gelirken 230. dlgiide 6/8’lik ol¢ii degerinde gelmektedir (bkz. Sekil 31). 230. dl¢iide
solo kornoda gelen tema, 241. 6l¢iide orkestrada klarnet tarafindan tekrarlanmaktadir
(bkz. Sekil 32).

2L Augmentation: Ritmik genisletme. Biiyiitme, artirim (Aktiize, 2004, s. 34).
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Sekil 31. Korno Kongertosu 3. Bolim, B Temasinin Solo Kornoda Tekrar Gelisi,
(230-245. Olgiiler Arasi).
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Sekil 32. Korno Kongertosu 3. Bolim, B Temasinin Orkestrada Klarnette Tekrar
Gelisi, (241-252. Olgiiler Arasi).
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B bolmesinin kapanisinda 68-72. 6l¢giilerde oldugu gibi klarnet ve korno arasinda bir

soru - cevap iliskisi vardir (bkz. Sekil 33).

Korno

2-’8' Korno| (v Korno
— " - 1 - 1 — I R - #.>

Klarnet Klarnet ]

0

A = ——.m: ' I = = =
ss,-;.l——: a'e- == :K—;% '
/ AR F!pb'vv‘ b 7ee riten, ~ |- = ===
' === = =
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Sekil 33. Korno Kongertosu 3. Boliim, Korno ve Klarnet Arasindaki Soru-Cevaplar,
(249-261. Olgiiler Arasi).

263. dlglide temanin son bulmasi ile birlikte boliimiin basinda 12. 6l¢iide gelen, ana
temanin ikinci ciimlesi (A’) tekrardan duyurulur. Kornodaki bu temaya orkestrada
yaylilar, kromatik araliklardan olusturulmus bir ezgi ile eslik etmektedir. Sehr langsam
tempolu, 4/8 6l¢ii degerinde bestelenmis ve 11 6l¢ii siiren bu kapanis kesiti ile eser
274. 6lgiide son bulur (bkz. Sekil 34).

Al Very slow - setr longsam
1 R PR espr. ' (dease) S~

A a3 ———.)

] D U S S S
FUEEEE T R S S— . — S—

Sekil 34. Korno Kongertosu 3. Boliim, Kapanis Kesiti, (260-274. Olgiiler Aras1).
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4. PAUL HINDEMITH’IN KORNO KONCERTOSU ESERINI YORUMLAYAN
ICRACILARIN KARSILASTIRMALI iINCELENMESI

Paul Hindemith 1919 yilinda Frankfurt’da diizenlenmis olan kompozisyon giinlerinde,
seslendirmis oldugu Piyano Beslisi Op. 7 ve Yayli Calgilar Dértliisii Op. 10 eserleri
ile Schott Edition firmasinin dikkatini ¢ekmistir ve miiziklerini yayinlamay1 teklif
eden Schott Edition ile anlasma imzalamistir. Dolayisiyla 1949 yilinda yazmis oldugu
Korno Koncertosu eseri de Schott Edition firmasi tarafindan basilmis, bestecinin
istedigi tim artikiilasyon ve niianslara edisyon iizerinde yer verilmistir. Eserleri
seslendiren icracilar, bu belirtilen artikiilasyon ve niianslara biiyiik 6l¢iide bagli kalmis
olsa da calim kolayliklar1 saglamak amaciyla ufak degisikliklere yer vermislerdir.
Calismanin bu béliimiinde secilmis olan korno sanatgilarimin kayitlar1 dinlenerek
belirlenen niians, artikiilasyon, nefes, yorum ve tempo farkliliklarina ve

karsilastirmalarina yer verilmistir.

Dennis Brain’in seslendirdigi Korno Kongertosu ilk olarak 1956 yilinda Philharmonia
Orchestra?? ile Columbia Records tarafindan, 1972 yilinda The HMV Treasury
tarafindan, 3 Temmuz 1987 yilinda Warner Classics tarafindan, 1986-1990-1998-
2002-2006-2012 yillarinda EMI Classics tarafindan, 2013 yilinda ise Regis Record

tarafindan yayinlanmistir [6].

Louis-Philippe Marsolais’in kaydi 2 Subat 2021 yilinda ATMA Classique tarafindan
[7], Marie Luise Neunecker’in kayd: ise Frankfurt Radyo Senfoni Orkestras1 ile 1995
yilinda CPO (Classic Production Osnabriick) tarafindan yaymlanmustir [8].

22 philharmonia Orchestra, Ingiltere'nin en prestijli orkestralarindan biridir ve 1945 yilinda Walter
Legge tarafindan kurulmustur.
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4.1. Karsilagtirilacak Icracilar Hakkinda Kisa Bilgiler

Bu bolimde Hindemith’in Korno Kongertosu eserini icra eden onemli korno
sanatgilarindan Dennis Brain, Marie-Luise Neunecker ve Louis-Philippe Marsolais’in

kisa 6zge¢cmislerine yer verilmistir.

4.1.1. Dennis Brain (1921 - 1957)

1921 yilinda Londra’da miizisyen bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Dennis
Brain, korno iizerindeki teknik ve miizikal becerisiyle bircok kisiye ilham kaynagi
olmustur. Korno egitimine Kraliyet Miizik Akademisi’nde babasi Aubrey Brain ile
baslayan Brain, korno derslerine ek olarak piyano ve org dersleri de almistir. Babasi
Aubrey Brain Kraliyet Miizik Akademisi diginda, Londra Senfoni Orkestrasi ve
Kraliyet Filarmoni Orkestrasi’nda da 3. korno pozisyonunda gorev almistir. Amcasi

Afred Junior, Los Angeles Filarmoni Orkestrasi’nin solo kornocusudur.

1939 yilmin Eyliil ayinda 2. Diinya Savasi’nin patlak vermesi ile birlikte Dennis ve
obuaci kardesi Leonard, Kraliyet Akademisi’ndeki egitimlerini yarida kesip Kraliyet
Hava Kuvvetlerine katilmislardir. ilk énce Uxbridge’deki RAF? merkezi bandosunda
sonrasinda ise RAF Senfoni Orkestrasi’nda gorev alan Brain, Londra Barok
Toplulugu’nda da yer almistir. 1944 yilinda RAF Senfoni Orkestrasi ile Los Angeles

turnesine katilmistir.

Dennis Brain 1946 yilinda “Dennis Brain Uflemeli Kentet”ini kurmus, sonra kenteti
“Dennis Brain Uflemeli Toplulugu” olarak genisletmistir. 1950’den itibaren Kraliyet
Filarmoni Orkestrasi’nin 1. Korno pozisyonunda gorev alan Brain, orkestradaki gorevi
disinda da oldukga yogun bir sekilde ¢alismistir. Konserlerinin yani sira, BBC ile ¢ok
sayida yayin ve kayit yapmustir.

23 RAF: Royal Air Force Music Services.
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Korno icrasindaki iistlinliigii ve miikemmelligi, Paul Hindemith, Benjamin Britten,
Malcolm Arnold, Sir Lennox Berkeley, York Bowen, Peter Racina Fricker, Gordon
Jacob ve Elisabeth Lutyens gibi bir¢ok besteciye korno i¢in yeni eserler bestelemeleri

ac¢isindan ilham olmustur.

Yasaminin sonlarina dogru, Brain daha ¢ok orkestra sefligi yaparak korno ¢almay1
azaltmistir. 1957 yilinda Edinburgh Festivali’ndeki konserlerini tamamladiktan sonra

Londra’ya donerken gegirdigi trafik kazasinda hayatin1 kaybetmistir [9].

4.1.2. Marie-Luise Neunecker (1955 - ...)

1955 yilinda Almanya’da dogan Marie-Luise Neunecker, orkestra sanatgisi, solist ve
akademisyen olarak basar1 kazanmistir. Bircok kongerto ve oda miizigi eser kaydi
bulunan sanatgi, g¢esitli yarismalardan 6dil almis, yarigma jiirilerinde de gorev

yapmistir.

Miizik egitimine ilk olarak miizikoloji ile baglamis, ardindan “Hochschule fiir Musik
KolInde Erich Penzel ile korno ¢alismistir. Orkestra kariyerine Frankfurt Operasi’nda
baslayan sanatg1, 1979 yilinda Bamberg Senfoni Orkestrasi’nin 1. korno pozisyonunu
kazanmistir. 1981 - 1989 yillar1 arasinda ise Frankfurt Radyo Senfoni Orkestrasi’nda
grup sefligi yapmustir.

Marie-Luise, 1982 yilinda Bonn’daki “German Music Competition”, 1983 yilinda
Miinih’te “ARD International Music Competition” ve 1986 yilinda New York’ta
diizenlenmis olan “Concert Artists Guild” yarigmalarim1 kazanmig, 2013 yilinda

Frankfurt Miizik Odiilii’ne layik goriilmiistiir.

Paul Hindemith Korno Kongertosu’nun yani sira; Mozart, Strauss, Britten, Gliere,
Glazunov, Schoeck, Koechlin ve Ligeti’nin eserlerini de kaydetmistir. Besteci VVolker
David Kirchner; Bariton, Korno ve Piyano i¢in yazdigi Orfeo eserini Neunecker’e ithaf

etmistir.
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Sanatc1 1988’de Frankfurt Miizik ve Sahne Sanatlar1 Akademisi’nde profesdr unvanini
almigtir. 2004 yilinda Berlin’deki “Hochschule fiir Musik Hans Eisler”de profesorliik

gorevine baslayan Neunecker, 2021 yilinda ayni tiniversiteden emekli olmustur [10].

4.1.3. Louis-Philippe Marsolais (1978 - ...)

Kanada’nin en aktif korno solistlerinden biri olan Louis-Philippe Marsolais, 1978
yilinda Kanada'nin Quebec sehrinde dogmustur. 2005 yilinda Miinih’te diizenlenen
“ARD International Music Competition”da ii¢ 6diil kazanarak kariyerinde 6nemli bir
noktaya gelmistir. Ayrica Cenevre “Uluslararast Miizik Yarigmasi”, Trevouz
“Uluslararas1 Korno Yarismas1” ve Rovereto’da diizenlenen “Mozart Yarismasi” da
dahil olmak iizere gesitli yarismalarda 6diil kazanmistir. Birgok Kanada Orkestrasi ile
Amerika ve Avrupa’da turneye ¢ikmis olan Marsolais, 2009 yilindan beri Metropolitan

Orkestrasi’nda grup sefligi gorevini stirdiirmektedir.

Ayni zamanda bir oda miizigi sanatgisi olarak da oldukga aktif olan Marsolais, 2002
yilinda kurduklar1 “Pentaeédre” adindaki tiflemeli beslisi ile Kanada, Amerika, Avrupa
ve Orta Dogu’da birgok konserde yer almistir. Cagdas miizige 6zel bir ilgisi olan
sanatc1; solo korno, korno ve bando ve oda miizigi toplulugu i¢in Kanadali, Isvigreli,
Alman ve Fransiz bestecilerin ¢esitli eserlerinin ilk seslendirilisini yapmistir. Montréal
Universitesi’nde korno dogenti olan Louis-Phillippe, 2015 yilindan beri “International

Horn Society”nin danisma konseyinde yer almaktadir [11] .

4.2. Paul Hindemith’in Korno Kongertosu Eserinin Tempo, Niians, Artikiilasyon

ve Yorum Agisindan Karsilastirmah Incelenmesi

Eserlerin icrasinda kullanilan artikiilasyon ve niianslar icracilara ve dinleyicilere
bestecinin miizik dili, donemi ve stili hakkinda bilgi vermektedir. Eserleri farkli
icracilardan dinlemek ve icracilarin artikiilasyon, tempo, nilians ve yorum
farkliliklarin1 gozlemleyerek icra etmek ise eser hakkinda farkli bir bakis agisi
sunacaktir. Eserin bestecinin isteklerine uygun bir sekilde icra edilmesi i¢in tim bu

unsurlar oldukca O6nem arz etmektedir. Ayrica tiim nefesli ¢algilarda oldugu gibi
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kornoda da bir eserin etkileyici bir sekilde yorumlanabilmesi i¢in icracinin dogru hava
kullanim1 ile birlikte nefes yerleri belirleyerek nefeslerini planlamasi oldukca
onemlidir. Nianslarin, artikiilasyonlarin ve ciimlelerin dogru sekilde icra edilmesi
stiphesiz ki dogru hava kullanimi ile miimkiindiir. Dolayisiyla farkli icracilardan eseri
dinledikten sonra, eserin icrasina yardimci olacak nefes yerlerinin belirlenmesi
gerekmektedir. Calismanin bu boliimiinde eseri icra edecek korno icracilarina
yardimc1 olmasit amaci ile icracilarin yorum, artikiilasyon, tempo ve niians
karsilagtirmalarina yer verilmistir. Bu karsilastirmalar, Dennis Brain’in 1986 yilinda
EMI Classics tarafindan yayinlanan, Louis-Philippe Marsolais’in 2021 yilinda ATMA
Classique tarafindan yayinlanan, Marie Luise Neunecker’in 1997 yilinda CPO
(Classic Production Osnabriick) tarafindan ~ yayinlanan  kayitlar1  incelenerek

yapilmustir [12].

4.2.1. Birinci Boliimiin Karsilastirmah Incelenmesi

Hindemith Korno Kongertosu’nun birinci boliimiiniin temposu Dennis Brain ve
Neunecker’de benzerlik gostermekteyken Marsolais’in temposu diger iki icraciya gore
daha hizlidir. Moderately fast temposunda olan bu bolim Brain ve Neunecker
tarafindan, J=90-92 metronomda, Marsolais tarafindan ise J=100-102 metronom
hizinda olacak sekilde icra edilmistir. 21. 6l¢lide kornoda gelen ana temada Brain ve
Marsolais 25. olciide nefes alirken, Neunecker buna ek olarak 23. dl¢lide de nefes
almaktadir (bkz. Sekil 35). Neunecker’in 23. dl¢iide aldig1 nefes, bu 6l¢iide baslayan

crescendo® ve decrescendo niianslaria yardimer olmaktadir.

24 Crescendo: Sesin giirliigiiniin artmasini belirleyen terim (Aktiize, 2004, s. 133).
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Sekil 35. Korno Kongertosu 1. Boliim, Ana Temada Nefes Kullanimi, (21-29.
Olgiiler Arast).

37. Oolgiide baglayan yardimer temada icracilarin nefes kullanimi benzerlik
gostermektedir. Fakat bu cimlede Marsolais, diger iki icraciya gore ¢ok daha kisa ve
aksanl1 bir dil kullanmistir. 39. 6lgiide ise Brain, Neunecker ve Marsolais mf niiansim
genis bir crescendo ile forte’ye tasimistir. Burada dikkat ¢eken bir unsur ise 40. dlgi
Neunecker ve Marsolais tarafindan bagl bir sekilde icra edilirken, Brain’in iist oktav

sol diyez sesine icray1 kolaylastirmak amaci ile dil atmasidir (bkz. Sekil 36).

" L]
crese. Dennis Brain f

Sekil 36. Korno Kongertosu 1. Béliim, 39 ve 40. Olgiilerde Dil ve Bag Kullanimi.

Ozellikle birinci boliimde Marsolais’in miizik dili, Neunecker ve Brain’e gdore gok
daha sivri ve keskindir. Brain ve Neunecker daha uzun dilli tenuto®, yumusak bir
ifadede icra ederken, Marsolais daha belirgin ve keskin miizikal ifadeler kullanmistir.
Ana temanin 51. Olg¢iideki tekrarinda Neunecker ve Marsolais ayni yerlerde nefes

alirken Brain’in nefes yerleri farklilik gostermektedir (bkz. Sekil 37, Sekil 38).

2 Tenuto: Tutmak, siirdiirmek. Genelde sesi tam degerinde tutmak. Bazen Legato gibi bagli ¢almak.
(Aktiize, 2004, s. 586).
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Sekil 38. Neunecker ve Marsolais’in Nefes Kullanimi, (51-58. Olgiiler Aras1).

62. ve 64. olgiilerde Dennis Brain diger icracilarin staccato dil kullanimina zit olarak
tenuto bir dil kullanimina yer vermistir (bkz. Sekil 39, Sekil 40).

Neunecker ve Marsolais Dennis Brain

Sekil 39. icracilarin 62. Olgiideki Dil Kullanimi.

. o ‘ L/ A N
Neunecker ve Marsolais Dennis Brain

Sekil 40. Icracilarin 64. Olgiideki Dil Kullanimu.
Bu boliimiin son ciimlesinin baslangici olan 66. 6l¢iide ise tiim icracilar tempoyu 4-6

metronom kadar genisletmistir. 67 ve 68. Olciilerdeki staccato ve aksanlar oldukca

belirgin bir sekilde icra edilmistir.
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4.2.2. Ikinci Béliimiin Karsilastirmal incelenmesi

Yaklasik iki dakika uzunlugunda olan ikinci boliimiin icrasinda ti¢ icracida biiyiik
Olclide edisyon {izerindeki artikiilasyon ve niianslara bagli kalmistir. Ancak
Marsolais’in ayni ilk boliimde oldugu gibi bu boliimde de temposu diger iki icracitya
gore yaklasik 4-6 metronom yiiksektir. Brain ve Neunecker bu boliimii ikilik=152
tempoda calarken, Marsolais ikilik=156 temposunda icra etmektedir. Ayrica
Marsolais’in artikiilasyonlar1 ¢ok daha sivri ve keskindir. Bu béliimde tempoyu
aksatmamak amagli staccato dil kullanimi 6nem arz etmektedir. Bolimiin 35.
Olciisiinde gelen ana temanin tekrarinda Neunecker ve Marsolais 37. 6l¢iiyili staccato

calarken, Brain bu 6l¢liyii tenuto olarak icra etmistir (bkz. Sekil 41).

37
: 1 1 1
r 1 =5 = : L) 1 1
-t o1 - - e |
\eunetker ve Marsolais Dennis Brain

Sekil 41. Icracilarin 37. Olgiideki Dil Kullanimi.

Bu boliimde dikkat ¢eken bir diger unsur ise incelenen ii¢ icracinin da vurgulari
oldukga belirgin ¢almasidir. Ayrica 132. olgiide gelen forte niiansi 6nem arz
etmektedir. 121. olgiide tekrarlanan ana temayi, ayni eserin basinda oldugu gibi
Neunecker ve Marsolias staccato galarken, Dennis Brain tenuto olarak icra etmistir.
Brain’in 2. boliimii diger iki icraciya gore daha yatay, bagl ve daha yumusak bir stilde

icra ettigi gozlemlenmistir (bkz. Sekil 42).

123 123
//\ //_\
—T = —r - —t-1= —1—
[ 0. . - - ’ ot _— )
Neunecker ve Marsolais Dennis Brain

Sekil 42. icracilarin 124. Olgiideki Dil Kullanimi.
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4.2.3. Uciincii Boliimiin Karsilastirmah Incelenmesi

Yaklasik dokuz dakika uzunlugunda olan igiincii boliim kongertonun en uzun
boliimiidiir. Bu boliimde Marsolais edisyon iizerinde yazan J=56 temposuna bagh
kalirken, Dennis Brain ve Neunecker daha agir tempolarda icra etmistir. Ozellikle
Neunecker’in boliimiin ilk ciimlesindeki temposu, diger iki sanatgiya gore ¢ok daha
yavas ve genistir. Neunecker, ti¢iincii boliime yaklasik S=46 temposunda baslarken,

Brain =50-52 tempolarinda baslamayi tercih etmistir.

Ugiincii béliimiin ilk ciimlesinde Brain, Marsolais ve Neunecker benzer yerlerde nefes
almay1 tercih etmis olsalar da, altinci ve yedinci 6lgiilerde aldiklari nefes yerleri
farklilik gostermektedir (bkz. Sekil 43).

Very slow - senr 1angsam
( Doz 56)

Sekil 43. Icracilarin 1-8. Olgiiler Arasindaki Nefes Kullanimu.

Neunecker, 12. dlgiide baslayan ikinci ciimlede tempoyu yiiriitmiis, 18. Olciiden

baglayarak 21. 6l¢iide Moderately fast bolmesi gelene kadar ise kademeli olarak
rallentando®® yapmistir. Moderately fast bolmesini Neunecker ve Brain J.= 58-60
temposunda, Brain ise J.= 64 temposunda icra etmistir. Icracilar 31. dl¢iiden itibaren
kademeli bir accelerando?’ yaparak ciimle sonunda, yani 36. dlciide agirlasma yaparak

kapatmigtir. 36. Olgiide son vurustaki sekizlik notalart Brain tenuto icra ederken,

Neunecker ve Brain staccato ¢almayi tercih etmistir (bkz. Sekil 44).

% Rallentando: Derece derece yavaslamak (Aktiize, 2004, s. 467).
21 Accelerando: Gittikge hizlanarak a.g.e., s. 3.
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mf
Neunecker ve Marsolais Dennis Brain

Sekil 44. icracilarm 36 ve 37. Olgiilerdeki Dil Kullanima.

Scherzando?® olan ve 53. olgiide baslayan yeni ciimlede, ii¢ icracida benzer
artikiilasyonlar tercih etmistir. Bu yeni cimlede Hindemith, yeni bir miizikal ifadeye
yer vermistir. Bestecinin degisen miizik dilini belirtmenin en iyi yolu dogru
artikiilasyon ve niians kullanimidir. Daha kivrak, sakaci ve daha canli olan bu kesitte

icracilar staccato kullanimina 6zen gostermistir (bkz. Sekil 45).
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Sekil 45. icracilarin 53 ve 54. Olgiilerdeki Dil Kullanimi.

Icracilar 57. dlgiiden baslayarak 60. dlgiiye kadar accelerando yapmus, 61. dlgiide ise
bag kullanimina 6zen gostermislerdir. Neunecker ve Brain 63. — 69. dlgiileri arasin
tek nefes ile calarken, Marsolais 65. Ol¢lide baslayan ve 4 6l¢lii devam eden sol
sesinden once nefes almayi tercih etmistir (bkz. Sekil 46). Bu kesit, kornodaki dort

6l¢ii siiren rallentando ile son bulmustur.

63
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Sekil 46. Marsolais’in 63-68. Olgiiler Aras1 Nefes Kullanimi.

28 Scherzando: Sakaci tarzda a.g.e., s. 507.
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Brain ve Marsolais’in icra ettigi kayitlarda 73. 6lgiide baslayan Fast- Schnell?® tempolu
orkestra kesitinde edisyon iizerinde yazan ikilik = 132 temposuna bagl kalinmustir.
Neunecker’in kayitlarinda ise bu kesit ikilik = 118 temposunda icra edilmistir. 114.
oOl¢iide baslayan ve 154. 6l¢iiye kadar devam eden Recitando kesitini, icracilar serbest
tempolarda icra etmis ve kesit igerisinde birgok accelerando ve rallentandoya yer

vermiglerdir.

Bu boliimdeki en biiyiik icra farki Marsolais ve Brain’in icraya eklemedigi
Deklamation (Hitabet) kisminin, Neunecker’in icrasinda yer almasidir. Neunecker’in
icrasinda Recitando kesitinde, kornonun her susunda bir cuimle okunmaktadir.

Orkestradaki triller tizerine okunan metin eserde su sekilde yer almaktadir.

114 lento,recitando
; ; A )
Mein Rufen -
wandelt S 5 R
mf—: _—

Sekil 47. Hitabet Metni’nin Birinci Ciimlesi ve Korno Solo.
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Sekil 48. Hitabet Metni’nin Ikinci Ciimlesi ve Korno Solo.
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Sekil 49. Hitabet Metni’nin Ugiincii Ciimlesi ve Korno Solo.

2 Fast- Schnell: Hizlu.
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Sekil 50. Hitabet Metni’nin Dordiincii Climlesi ve Korno Solo.
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Sekil 53. Hitabet Metni’nin Yedinci Climlesi ve Korno Solo.
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Sekil 54. Hitabet Metni’nin Sekizinci Climlesi ve Korno Solo.

Bu kesitte Neunecker, Brain ve Marsolais, 116. dl¢lide edisyon iizerinde yazan
ikilik = 132 temposu yerine, ikilik = 112 temposunu tercih etmis, 124 ve 125. dlgiilerde
accelerando, 126 ve 127. dlgiilerde ise rallentendo yapmuislardir. Ayrica icracilar, 137.

olgiide yer alan un poco lento® kesitinde edisyon iizerinde yazan ikilik = 76 temposu

% Un poco lento: Biraz daha agir (Aktiize, 2004, s. 624).
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yerine, ikilik = 60 temposunda icra etmeyi tercih etmislerdir. 146. 6lgiiniin son
vurusunda yer alan iki dortliik nota, Neunecker ve Brain tarafindan tenuto ¢alinirken,

Marsolais tarafindan staccato olarak icra edilmistir (bkz. Sekil 55).

146 146
TR TN )
L4 7 1 : . — ) X1 | -
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Neunecker ve Brain Marsolais

Sekil 55. icracilarin 146. Olgiideki Dil Kullanimi.

Lively-Lebhaft bolmesine gelindiginde ise icracilarin tempolarn degiskenlik
gostermektedir. Neunecker bu kesiti J.= 112, Brain J.= 92-96, Marsolais ise edisyon

tizerinde yer alan tempo olan J.= 120 temposunda icra etmistir. 187. dl¢lide baglayan

korno temasinda, li¢ icract da 194. Olgiiye kadar biiyiikk bir crescendo yapmuis,

sonrasinda ise hizli bir decrescendo ile 199. dlgiiye pianissimo®! olarak baslamislardir.

Eserin ilk boliimiinde oldugu gibi bu boliimde de icracilarin dil kullanimi farklilik
gostermektedir. 210. dlgiide baslayan ve 229. dlgiiye kadar devam eden kesitte Brain
sekizlik notalar1 tenuto olarak seslendirirken, Neunecker ve Marsolais staccato olarak
icra etmistir (bkz. Sekil 56).
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Dennis Brain
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Neunecker ve Marsolais

Sekil 56. icracilarin 206 ve 207. Olgiilerdeki Dil Kullanima.

31 Pianissimo: Cok hafif (Aktiize, 2004, s. 431).
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Icracilar 259. dl¢iiden baslayarak bes 6l¢ii siiren bir rallentando yapmustir. Eserin Very
slow - Sehr langsam temposunda olan kapanis kesitini {i¢ icraci da &' = 56 temposunda

icra etmis, son dort 6l¢iide ise rallentendo yaparak eseri sonlandirmislardir.
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5. YORUMA YONELIK CALISMA YONTEMLERI

Yaklasik 15 dakika uzunlugunda olan Hindemith Korno Kongertosu, stil ve teknik
bakimdan c¢esitli zorluklar icermektedir. Korno icracilarini miizikal ve teknik
yonlerden gelistirebilecek bir eser oldugu i¢in okul ve sinav repertuvarlarinda bulunan

seviye belirleyici eserler arasinda yer almaktadir.

Ozellikle orta ve tiz ses bolgelerine yer verilmis olan bu eser de yaklagik iki oktavlik
bir ses aralig1 kullanilmus, pes seslere ¢ok yer verilmemis ve Si® (orta oktav si) sesinin
altina hi¢ inilmemistir. Kongerto dar bir ses araliginda bestelenmis olmasina ragmen
tiz ses bolgelerinde yer alan zorlu pasajlardan otiirti ¢esitli miizikal ve teknik giigliikler
barindirmaktadir. Bu boliimde bu eserin, icrasinit kolaylastirabilecegi diisiiniilen

egzersizlere ve ¢alisma yontemlerine yer verilmistir.

5.1. Kondisyon Calismasi ve Hava Kullanimi

Eserde yer alan uzun, soluksuz ve legato ciimleler icracty1 kondisyon bakimindan
oldukca zorlayabilir. Bu noktada dogru ve uzun hava kullanimi olduk¢a onemlidir.
Dogru hava kullanimi iflemeli galgilarin icrasini kolaylastirir ve ¢algilarin icrasindaki
en temel kuraldir. Cigerlere alinan ve diyafram kaslar ile desteklenen hava, tiflemeli
calgilarin icrasi i¢in en ideal nefes bigimidir. Nefes alinca diyafram biiziiliir ve asagiya
iner. Karin duvari ise diyaframin agagiya inmesi ile birlikte genisler. Bu genisleme bel
cevresinde agik¢a goriilmektedir. Dogal ve dogru nefes isleyisinin iyice anlasiimasi
gerekmektedir (Sabar, 2008, s. 42-47). Giizel bir ton ve legato ciimlelerin etkin bir
sekilde icra edilebilmesi i¢in hizli ve derin bir nefes alimi ile diyaframin kasilmasi,
karnin 6ne dogru itilmesi ve karnin genisletilmesi gerekmektedir. (Farkas, 1956, s. 27)
Dogru bir sekilde planlanmis nefeslerin, icraya yardimci olacagi gergegi goz ardi
edilemez. Nefes ¢alismalari ile diyafram hacmi genisletilebilir. Ayrica hava kullanimi
entonasyonu etkileyen en temel faktorlerdendir. Dogru bir entonasyon elde
edilebilmesi i¢in nefes kontroliiniin iyi yapilmasi gerekir ve bu dogrultuda Tuner
(Akort aleti) ile uzun ses c¢alismalarinin yapilmasinin etkili ve yararli bir yontem

olacag: disiiniilmektedir.
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Kondisyonu gelistirmenin en etkili yolu ise diizenli ve dogru bir sekilde ¢aligsmaktir.
Bu eseri calisma siiresince kondisyonu arttirabilecek etiit ve egzersizlere de
caligmalarda yer verilmelidir. Cantilena etiit kitabi, eserde yer alan uzun ctimlelerin
icrasia ve kondisyonun gelismesine katki saglayacak calismalar igermektedir (bkz.

Sekil 57).
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Sekil 57. Cantilena Etiit Kitab1 No.11 (Panseron, 1998).

Hindemith Korno Kongertosu’nun birinci bolimii Modarately fast temposunda olup
Olgli degerleri 4/4’lik, 7/8’lik, 6/8°lik, 5/4°lik, 5/8’lik, 3/8’lik ve 3/4’liik olarak
siklikla degigsmektedir. Bu boliimiin icrasinda 6l¢ii degerlerinin degiskenlik gosterdigi

Olciilerde temponun J=J' olarak diisiiniilmesi gerekmektedir.
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Birinci boliimiin 21. 6l¢iisiinde baslayan ana temanin icrasinda, baglarin kesintisiz
olmasina ve entonasyonun dogru olmasina dikkat edilmelidir. Crescendo, decrescendo
gibi niianslarda ise basingli ve diiz bir hava kullanilarak entonasyonun bozulmasi
engellenmelidir. Dikkat edilmesi gereken diger bir husus; ana temada yer alan inici ve
c¢ikici hareketler arasinda niians farkliliklar: olusturmamak i¢in hava akiminin dengeli
ve esit bir bicimde kullanilmasi gerektigidir. Ana temanin icrasini kolaylastirabilecek

parmak pozisyonlarina asagida yer verilmistir (bkz. Sekil 58).

Sekil 58. Korno Kongertosu 1. Boliim, Ana Tema, (21-29. Olgiiler Arasi).

37. ve 41. olglilerde gelen B temasinin kolay icra edilebilmesi i¢in ¢ikict araliklarda
ve oktav ses degisikliklerinde basingli ama dengeli bir hava kullanimi sarttir.
40. olciide gelen iist oktav sol diyez sesinin pes olmamasina dikkat edilmelidir. Ayrica
oktav ses gecisinin daha kusursuz yapilabilmesi i¢in {ist oktav sol diyez sesine tenuto

bir dil atilabilir (bkz. Sekil 59).

Sekil 59. Korno Kongertosu 1. Boliim, B Temasi, (37-41. Olgiiler Aras1).
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5.2. Aralik Calismasi

Aralik ¢calismalarinin yapilmasi, kongerto igerisinde yer verilen genis araliklarin kolay
icra edilmesine katki saglayacaktir. Eserde yer alan tiim seslerin aymi kalitede icra

edilebilmesi i¢in gam, arpej ve uzun ses ¢aligmalar1 da ihmal edilmemelidir.

Eserin {i¢ilincii boliimiinde yer alan, aralikli seslerden olusan ve g¢eviklik gerektiren
pasajlar, tim teknik sorunlarin giderilebilmesi ve eser iizerindeki hakimiyetimizin
giiclenmesi amaciyla yavas bir metronom ile ¢aligilmalidir. Metronom hizi yavas
yavag arttirilarak, notalarin daha esit icra edilebilmesi i¢in farkli ritim kaliplartyla
egzersizler yapilmaldir. Ayrica flexibility®? iceren aralik egzersizlerinin yapilmasi
icray1 kolaylastirmak amaciyla yapilabilecek diger calismalardandir. Asagida yer alan

egzersizler tiim tonlara transpoze edilerek calisiimalidir.

[k 6rnekte yer alan arpej sesler ilk 6nce forte ve aksanli, sonrasinda ise bagli olacak
sekilde calisilmalidir (bkz. Sekil 60). Bu g¢alismanin forte olarak yapilmasi dudak
kaslarimiz1 gli¢lendirerek kondisyon saglamamizda etkili olacaktir. Sonrasinda
yapacagimiz bagli egzersizler ise aralikli seslerin icrasini kolaylastirarak baglarin daha
akici, kesintisiz ve piirlizsiiz olmasini saglayacaktir (bkz. Sekil 61, bkz. Sekil 62). Bu
egzersizlerin yapilisinda dudaga baski uygulamadan, alinan havanin diyafram kaslar
ile desteklenmesi ve basingli hava ile ¢galinmasi oldukc¢a 6nemlidir. Yanhis bir teknik
ile sadece dudaga baski yaparak ¢almak icracinin dudak kaslarina olduk¢a zarar

verebilir. Bu yiizden dogru hava kullanimi bu hususta da olduk¢a 6nem arz etmektedir.

32 “Flexibility” kelimesi korno sanatgilari igin “dudagimn esnekligi” anlaminda kullanilmustir.
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Sekil 62. 3 Numarali Ornek Aralik Caligmast.
Bu egzersizlerin yani sira, etiit caligmalarina da yer verilmelidir. Asagida yer alan

ornek, kongertoda yer alan aralikli pasajlarin icrasina yardimci olabilecek etiitlerdendir

(bkz. Sekil 63).
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Alh'g_ro moderato. ¢- = 112

Sekil 63. Maxime Alphonse 4. Kitap, No. 17 (Alphonse, 1925).

Hindemith Korno Kongertosu’nun tigiincii boliimiinde yer alan ana temanin icrasinda
yukarida bahsedilen hususlara dikkat edilmesi gerektigi diigiiniilmektedir. Oktav ses
gecislerinde (6zellikle tiz seslerde) dudak sikilmamali veya dudaga asir1 bir baski
uygulanmamalidir. Dudagin sikilmasi veya baski uygulanmasi ses kalitesini ve
entonasyonu bozan faktorlerdendir. Daha yumusak ve yuvarlak bir ton igin diyafram
ile desteklenen sicak hava kullanimi ¢gok 6nemlidir. Yedinci 6l¢iide tiz seslerden sonra
gelen Re® (orta oktav re) sesinin tiz olmamasi igin iiciincii ventilden galinmasi
onerilmektedir. Icraya yardimci olabilecegi diisiiniilen parmak pozisyonlarina

asagidaki ornekte verilmistir (bkz. Sekil 64).
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Vely slow - senr langsam
(S es6)

Sekil 64. Korno Kongertosu 3. Boliim, A Temas1, (1-20. Olgiiler Arast).

5.3. Artikiilasyon ve Niians Calismasi

Eserlerin icrasinda artikiilasyon ve niianslar olduk¢a onemlidir. Ozellikle bestecinin
miizik dilini ve stilini yansitabilmek amactyla niians ve artikiilasyon farkliliklarini 6n
plana cikarmak gerekmektedir. Ayrica miizikal ifadeyi gili¢lendirebilmek i¢in niians ve

artikiilasyon ¢esitlilikleri 6nem arz etmektedir.

Niians, miizikte eserin daha iistiin yorumu i¢in 6ngériilen yogunlugu, ses rengi,
temposu, giirliigii, genisligi konularindaki farkliliklar olarak tanimlanabilir. (Aktiize,
2004, s. 395) Nians caligmalar1 giinlik egzersiz olarak diizenli bir sekilde
yapilmalidir. Kornocularin niianslart olustururken zorlandigi bir nokta entonasyon
sorununun ortaya ¢ikmasidir. Bunu 6nlemek amaci ile uzun ses ¢aligmalarinin akort

aleti ile farkli ses yiiksekliklerinde yapilmasi faydali olacaktir.
Piyano niiansta agizlik baskist en az seviyede olmali, dudaklar ve bogaz

sikilmamalidir. Hava kontroliiniin 1y1 yapilmasi, uzun ve dengeli bir hava kullanilmasi

niianslar1 olustururken dikkat edilmesi gereken unsurlardandir.
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Artikiilasyon ise kisaca seslerin ¢alinis sekli olarak tanmimlanabilir. Uflemeli ¢algilarda
seslerin yumusak veya sert calinmasi dil ataklar1 sayesinde yapilmaktadir. Sesleri
olustururken yaratilan bu farkliliklar artikiilasyon olarak adlandirilir. Tenuto, staccato,
marcato ve legato artikiilasyon ¢esitlerindendir. Tenuto; notalarin tam degeri kadar
uzatilmasi, staccato; notalarin kesik kesik calinmasi, marcato; seslerin belirgin ve
vurgulu bir sekilde ¢alinmasi, legato ise notalarin birbirine bagli olarak ¢alinmasi

anlamina gelmektedir.

Glnliik egzersiz olarak yapilan artikiilasyon ¢aligmalari staccato, tenuto, bagli, aksanli
vb. olarak cesitlendirilerek c¢alisilmalhidir. Asagidaki egzersiz hem pes seslerin
gelisimine hem de ¢esitli artikiilasyonlarin daha kusursuz icra edilebilmesine katki
saglayacaktir (bkz. Sekil 65). Bu egzersiz kromatik olarak tiim seslere transpoze

edilerek yapilmalidir.
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Sekil 65. Ornek Artikiilasyon Calismas.

Bu egzersizlerin yani sira etiit ¢calismalarinin ¢esitli artikiilasyonlarda ve farkli ritim
kaliplart ile yapilmasi etkili ve yararli bir yontem olacaktir. Asagida yer alan ve
Maxime Alphonse’un etiit kitabindan segilmis olan etiitte birbirinden farkli 15

artikiilasyon ve ritim kalibina yer verilmistir (bkz. Sekil 66).
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Sekil 6. Maxime Alphonse 3. Kitap, No. 5 (Alphonse, 1925, s. 4).

Hindemith Korno Kongertosu’nun ikinci bélimiinde Very Fast temposunda gelen C
temasinin icrasini kolaylasgtirmak amaci ile hizli motiflerin farkli ritim kaliplart ile
calisilmasinin yararli olacagi disiiniilmektedir (bkz. Sekil 67). Ayrica temanin daha
kusursuz calinabilmesi icin calismaya yavas tempoda baslanmali, metronom hizi

yavas yavas hizlandirilmalidir.

Sekil 67. Korno Kongertosu 2. Boliim, C Temast, (66-88. Olgiiler Arasi).
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Asagida C temasinin icrasini kolaylagtirmak i¢in uygulanacak cesitli ritim kaliplarina

yer verilmistir (bkz. Sekil 68).
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Sekil 68. Ornek Ritim Kaliplari.

5.4. Gestopft (Buse) Calismasi

Gestopft (buse) teknigi dogal kornolarda, eli yumruk seklinde yapip hava kagmayacak
sekilde kalagi tikayarak kromatik seslerin ¢alimini saglamak amaci ile kullanilmis olsa
da, klasik korno repertuvarinin yorumlanmasini ve icrasini biiyiik dlctide etkilemistir
(Campbell, 2019, s. 58). Ozellikle 20. yiizy1l ile birlikte birgok besteci eserlerinde buse
teknigine daha ¢ok yer vermeye baglamistir. Bu teknikle birlikte kornonun yuvarlak

ve yumusak olan ses rengi daha sivri ve metalik bir ses rengine dontistiiriilmektedir.

Buse teknigindeki en 6nemli kurallardan biri kalaktan hava kagmayacak sekilde kalag:
sikica kapatmaktir. Ayrica daha metalik bir ses tinis1 yakalamak i¢in basingli hava
gonderimi sarttir. Aksi takdirde istenen ses rengi ile dogru entonasyona ulasilamaz ve
daha yumusak bir ses tinis1 elde edilir. Asagida buse tekniginde kullanilacak dogru el
pozisyonuna yer verilmistir (bkz. Sekil 69).
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Sekil 69. Buse Tekniginde Dogru El Pozisyonu.

fcraci tarafindan buse teknigi ile ¢almacak seslerin kiigiik 2’li (yarim ses) alttan
seslendirilmesi gerekmektedir. Ornegin; sol sesinin duyulmast isteniyorsa, fa# sesinin
calinmasi dogru olacaktir. Bunun nedeni ise kalagi elimiz ile tamamen kapadiktan
sonra boru uzunlugunun kisalmasi ile elde edilen seslerin tizlesmesidir. Buse teknigi,
el ile yapilabildigi gibi giiniimiizde buse siirdinleri de kullanilmaktadir. Ozellikte pes
seslerde, el ile yapilan buse teknigi ile istenilenden ¢ok daha boguk bir ses elde
edilebilmektedir. Eserde siirdin takmaya imkan saglayacak bir es var ise siirdin ile bu

teknigin calimi ¢ok daha iyi bir sonug verecektir.

Hindemith Korno Kongertosu’nun tiglincii boliimiinde Recitando kesitinde yer alan ve
buse teknigi ile calinmasi gereken pasaj i¢in yardimer parmak numaralarina asagidaki

ornekte yer verilmistir (bkz. Sekil 70).
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Sekil 70. Korno Kongertosu 3. Boliim, (149-154. Olgiiler Arast).
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SONUC

20. yiizyil bestecileri igerisinde 6nemli bir yere sahip olan Paul Hindemith’in Korno
Koncgertosu eserinin incelendigi bu arastirmada ilk olarak bestecinin yasami, miizik
dili ve stili, yasadigr donem ve yasadigi donemin miizigine etkileri hakkinda elde
edilen bilgiler dogrultusunda, bestecinin diisiince diinyasinin  anlasilmasi
hedeflenmistir. Bir eserin icrasinda besteciyi tanimak, miizik dilini ve stilini
benimsemek eserin icrasina katkida bulunacak en 6nemli unsurlardan biridir. Bu
nedenle bu ¢alismanin ilk bdliimiinde eseri icra edecek sanatgilara 1g1k tutmasi amaci
ile Hindemith’in miizik dili ile birlikte dnciisii olarak kabul edildigi Gebrauchsmusik
akimma deginilmistir. Ayrica ¢alismanin bu béliimiinde bestecinin 1939 yilinda
yazmis oldugu Korno ve Piyano Sonati, 1943 yilinda yazdigi Althorn ve Piyano Sonat
ve 1952 yilinda yazmis oldugu Dért Korno i¢in Sonat eserleri hakkinda kisa bilgilere

yer verilmistir.

Calismanin ikinci bolimiinde, Hindemith’in 1949 yilinda bestelemis oldugu Korno
Kongertosu eseri iizerinde arastirmalar yapilarak, eserin bestelenis siireci, stili ve
yapisal oOzellikleri hakkinda bilgi verilmis, partisyon iizerinden miizik analizi
yapilmistir. Alisilmadik bir planda bestelenmis olan bu kongertonun birinci, ikinci ve
ticlinci boliimiiniin miizik analizleri tablo halinde verilmistir. Ardindan Korno
Kongertosu eserini seslendirmis olan Dennis Brain, Marie Luise Neunecker ve Louis-
Philippe Marsolais’in kayitlar1 incelenerek yorum, artikiilasyon, tempo ve niians

karsilastirmalari ile sanatcilarin kisa 6zgegmislerine yer verilmistir.

Icra karsilastirmalari sonrasinda, Dennis Brain’in Korno Kongertosu eserini daha bagl
ve yumusak bir ifadede icra ederken, Marie Luise Neunecker ve Louis-Philippe
Marsolais’in daha koseli, sivri ve vurgulu bir sekilde icra ettigi gozlemlenmistir.
Marsolais’in tempolar1 ise Brain ve Neunecker’e gore cok daha hizlidir. Dennis Brain
ve Louis-Philippe Marsolais’in icralar1 birbirine neredeyse tam olarak zittir. Bunun
nedeninin sanatc¢ilarin yasadigr donemlerle ilgili olabilecegi diisiiniilmektedir.

Icracilar arasindaki jenerasyon farki icralarinda da fark yaratmistir.

67



Bu {i¢ sanat¢inin eseri yorumlarken ihtiya¢ duyduklari nefes yerleri nota iizerinde
belirtilerek, bu eseri icra edecek korno icracilarina yardimci olmasi hedeflenmistir.
Ayrica eserin icrasinda sanatgilarin edisyon iizerinde yazan artikiilasyonlardan farkli

olarak kullandiklar1 aksanlara, baglara, kisa ve uzun dil kullanimlarina yer verilmistir.

Yapilan icra karsilastirmasi sonucunda Marie Luise Neunecker’in yorumu,
Hindemith’in miizik dilini g6z 6nlinde bulundurdugumda kisisel olarak icrasini en
uygun buldugum sanat¢i olmustur. Bu eseri icra ederken kendi yorumumda kullanmak
tizere ornek aldigim tempo ve artikiilasyon kullanimi1 yine bu sanatgiya aittir. Ancak
ozellikle birinci boliimiin 50. 6l¢iisiinde yer alan ana temanin tekrarinin icrasinda
tercih ettigim nefes kullanimi Brain’in icrasinda kullandigi nefes yerleri olmustur.
Bunun nedeni fa* (iist oktav fa) sesi 6ncesi yerine fa® (orta oktav fa) sesi oncesi nefes
almanin icra agisindan daha rahat olmasidir. Brain bu eseri yorumlarken kornonun
yumusak ve sicak ses rengini, Marsolais ise sert ve sivri tarafin1 gdstermeyi tercih
etmislerdir. Neunecker’in icrasinda ise kornonun hem yumusak ve puslu tinis1 hem de

sert ve sivri tarafi gosterilmistir.

Calismanin son bolimiinde Korno Kongertosu eserini yorumlayacak korno
sanat¢ilarinin  icralarina yardimci olabilecegi diisliniilen c¢alisma yontemleri
sunulmustur. 15 dakika uzunlugunda olan bu kongerto stil ve teknik bakimdan ¢esitli
zorluklar icermektedir. Ozellikle tiz ses bolgelerinde bestelenmis olan bu eser, uzun
bir kongerto olmamasina ragmen uzun ve bagli ciimle kullanimlarindan dolay1 icraciy1
kondisyon bakimindan zorlayabilmektedir. Dolayisiyla eserin icrasinda dogru ve
basingli hava kullanimi ¢ok 6nemlidir. Agizlik baskisi en az seviyede olup diyafram
kaslar1 ile hava desteklenmelidir. Buna ek olarak kondisyon ¢aligmasi ve dogru hava
kullanim1 hakkinda bilgi verildikten sonra eserin icrasina hazirlanirken yapilabilecek
aralik caligmalari, artikiilasyon ve niians ¢aligmalar1 6rneklerine yer verilmistir. Bu
caligmalarin giinliik olarak diizenli bir sekilde yapildig: takdirde eserin icrasinda etkili
olabilecegi goriisii vurgulanmustir. Stiphesiz ki sadece korno i¢in degil, tiim ¢algilarin

etkin bir sekilde icra edilebilmesi ancak istikrarli bir ¢alisma ile miimkiindiir.
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Eser metni ¢alismasinda son olarak, Korno Kongertosu eserinin iiglincii boliimiinde
yer alan buse tekniginin dogru icrasi hakkinda bilgi verilerek, buseli pasajin icrasina
yardimcit olabilecek parmak numaralarina deginilmistir. Bu eser metninin Paul
Hindemith’in Korno Kongertosu eserini yorumlayacak korno icracilar1 ve 6grencileri

icin bir kilavuz olmasi amac¢lanmastir.
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EKLER

Ek.1 Paul Hindemith Korno Koncertosu.
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Concerto
I

Moderately fast —-MaBig schnell (4 §8-92)

Paul Hindemith
19049

D by 8. 50t » Sohoe, Maizz. 1910
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Very fast —Sehr schnell (d ca.152)
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Very slow —Sehr langsam (o ca.56)

86



15

87



Moderately fast —MaBig schnell (4. ca 66)
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OZGECMIS

Kiibra Cadircioglu Uyar, ilk korno egitimine 2006 yilinda Hakan Ates ile baslamistir.
Bir¢ok solo, oda miizigi ve orkestra konserinde yer alan sanatgi, 2011 yilinda
Fransa'nin Montpellier kentinde diizenlenen Montpellier Languedoc-Roussillon
festivalinde korist olarak yer almistir.

Bruno Schneider, Mahir Kalmik, Janis Lieberman, Radovan Vlatkovic gibi
sanat¢ilarin ustalik sinifi ¢aligmalarina katilmistir. Giirer Aykal, Marek Pijarowski,
Cem’i Can Deliorman, Theodore Kuchar, Alain Louvier, Ender Sakpinar, Ibrahim
Yazici, Hakan Sensoy, Sascha Goetzel, Antonio Pirolli gibi 6nemli seflerin
yonetiminde orkestra sanatgisi olarak bircok konser vermistir. 2013 yilinin Nisan
ayinda Paris Boulogne-Billancourt Konservatuvari’nda diizenlenen Opus Erasmus III
programinda yer almis ve bu program ¢ercevesinde Dufort’un Les Chasseurs de Neige
adli yapitinin seslendirmesinde orkestra sanatg¢isi olarak gorev almistir. 2014 yilinda
“Uluslararas1 Lions MD 118 Miizik Yarismas1” finalisti olmus, ayn1 yi1lin Nisan ayinda
“4. Pera Miizik Festivali” kapsaminda Geng Solistler Serisi Karma Konseri’nde sahne
almistir. 2014-2017 yillar1 arasinda Baris I¢in Miizik Vakif inda korno egitmeni olarak
gorev yapmistir.

Lisans egitimini Mahir Kalmik ve Begiim Gokmen ile 2016 yilinin Mayis ayinda
“Onur Ogrencisi” derecesiyle tamamlamis ve mezuniyet konserinde solist olarak yer
almaya hak kazanmuistir.

Istanbul Devlet Senfoni Orkestras1 ile Ulvi Cemal Erkin 2. Senfoni ve Kdgekge;
Borusan Istanbul Filarmoni Orkestrasi ile Caykovski Keman Kongertosu; Fazil Say
Festival Orkestrast ile ise Nazim Oratoryosu eserlerinin CD kayitlarinda korno
sanatgisi olarak gorev almistir. 2017 yilmin subat ayinda, Borusan Istanbul Filarmoni
Orkestrast ile Hong Kong turnesine katilmistir. 2021 yilinin agustos ayinda Diskant
Ensemble (Cagdas Miizik Toplulugu) ve IKSV Festival Orkestrasi ile IKSV Miizik
Festivali kapsaminda diizenlenen konserlerde yer almistir. 2022 yilinin Aralik ayinda
Borusan Istanbul Filarmoni Orkestrasi’nin Daniel Behle (tenor) solistliginde Richard
Strauss ve Richard Wagner eserlerinden olusan CD kaydinda orkestra sanatgisi olarak
yer almistir.

Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi, Cemal Resit Rey Senfoni Orkestrasi, Borusan
Istanbul Filarmoni Orkestrasi, Gedik Filarmoni Orkestrasi, Bilkent Senfoni Orkestrasi
ve Orkestra Sion’un konserlerine misafir sanat¢i olarak katilmaya devam eden sanatci,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvari’nda
Arastirma Gorevlisi olarak gorev yapmaktadir.
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