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OZET

Dijital teknolojinin gelismesi insanlarin yagaminin her alanini biiyiik 6lcilide
etkilemigtir. Kuskusuz ki bu degisimin insanlarin hayatini kolaylastirmasi gibi
olumlu etkilerinin yaninda olumsuz etkileri de olmustur. Bu yeni yasam bi¢iminin
bize sundugu hizli iiretim ve tiikketim anlayisina kendimizi 6yle bir kaptiriyoruz ki
bizde yarattigt olumsuz etkileri gormiiyoruz ve verdigi zararlari diistinmeden

hayatimiza devam ediyoruz.

Gilinimiizde sinema sanati da hayatin her alaninda oldugu gibi dijital
teknoloji ile i¢ ige gegcmis bir yapidadir. Tipki hayatta oldugu gibi sinema alaninda da

dijital teknolojinin olumlu ve olumsuz yansimalart mevcuttur.

Film malzemesinin yerini dijitale birakmasimin ardindan dijital teknolojide
yasanan gelismelerle sinema sanati; 6zellikle ¢ekim ve ¢ekim sonrasi asamalarda
olumlu ve olumsuz birgok durumun etkisi altinda kalmistir. Cekimi tamamlanmis bir
filmin; kurgu, efekt uygulamalari, renk ve yogunluk diizenleme, ses tasarimi ve
dagitim-gosterim asamalarinda dijital bir doniisiim yasanmistir. Dijital teknoloji

stirekli kendini yenilemekte oldugu i¢in bu doniisiim de siirekli devam etmektedir.

Ulkemizde dijital teknolojinin gelismesiyle film yapim maliyetlerinin
nispeten azaldigin1 ve film yapim sayilarinin arttigimi gérmekteyiz. Fakat, diisiik
maliyetlerle, kisa siirede tamamlanan filmlerin biiyliik ¢ogunluguna bakildiginda
niteliksel ve estetik anlamda biiyiik bir kayip yasandigi goriilmektedir. Ustelik
sinema seyircisinin ilgisini ¢ekebilecegi diisiiniilenerek gergeklestirilen bu filmler
cogu seyirci tarafindan benimsenmemektedir. Bu film yigini arasinda kaliteli

yapimlara ¢ok nadir rastlanmaktadir.

Dijital teknoloji estetik agidan filmleri daha kaliteli yapmak i¢in
kullanilmalidir. Sinema insanlarin kalbine isleyecek hikayeleri anlatabilmek igin ¢ok
giiclii bir silahtir. Dijital teknolojiyi kullanmak bir ama¢ olmamali, bu hikayeleri

seyirciye aktarabilmek igin bir ara¢ olmalidir.



ANAHTAR KELIMELER: Sinema, Tiirk sinemasi, Dijital Teknoloji, Post-
Prodiiksiyon, Kurgu, Gorsel Efekt, Renk ve Yogunluk Diizenleme, Ses, Dagitim ve

Gosterim



SUMMARY

The development of digital technology has greatly impacted every aspect of
people’s lives. Undoubtedly, along with the positive effects of this change, there have
also been negative effects. We become so absorbed in the fast production and
consumption offered by this new way of life that we do not see the negative effects it

creates and continue our lives without thinking about the damage it causes.

Today, cinema art is intertwined with digital technology, just like every
aspect of life. Like in life, there are both positive and negative reflections of digital

technology in cinema.

After film material was replaced by digital technology, cinema art was
affected by many positive and negative situations, especially in the shooting and
post-production stages. After the shooting is completed, a digital transformation
takes place in the editing, effects applications, color correction, sound design and
distribution-screening stages. Since digital technology is constantly renewing itself,

this transformation is also continuously ongoing.

In our country, with the development of digital technology, we see that film
production costs have relatively decreased and the number of films produced has
increased. However, it is seen that there is a great loss in terms of quality and
aesthetics when looking at the majority of films completed quickly and at low costs.
Moreover, most of these films, which are realized with the idea of attracting the
attention of cinema audiences, are not embraced by the audience. Among this pile of

films, very few high-quality productions are found.

Digital technology should be used to make films more aesthetically pleasing.
Cinema is a powerful weapon to tell stories that will touch people's hearts. Using
digital technology should not be the aim; it should be a tool to convey these stories to

the audience.

KEYWORDS: Cinema, Turkish Cinema, Digital Technology, Post-Production,

Editing, Visual Effects, Color Correction, Audio, Distribution and Screening.
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1. GIRIS

Dijital teknoloji her gegen giin yenilenmekte, gelismekte ve biz insanlarin
hayatin1 yogun bir sekilde etkisi altina almaktadir. 1950°li yillarda bilgisayarlarin
gelismeye baglamasi, ardindan bilgisayarlar aras1 veri aligveriginin giindeme gelmesi
ve bu gelismeleri takip eden bir dizi ¢alisma sonucunda, 1990’11 yillarin sonlarina
dogru internet artik evlerimize girmis, hayatimizin biiyiik bir boliimiinii kaplamaya
baglamistir. Artik gliniimiizde bilgiye kisisel telefonlar, tablet ve bilgisayarlar gibi
araglarla istedigimiz zaman, istedigimiz yerden ulagsma imkani dogmustur. Dijital
teknolojik gelismelerle birlikte bilginin iiretimi, yayilimi ve tiiketimi hizli bir
ivmeyle artmaktadir. Ustelik bu degisim ¢ok kisa bir zaman diliminde meydana
gelmistir. Bundan bir onceki kusak ile beraber gelismeye baslayan bu teknolojiler
kendilerinden sonraki kusagi etkilemis, onlarin yasam bi¢imini degistirmistir.
Ankesorlii telefonlar ile iletisim kuran, haberleri giinliik gazetelerden takip eden bir
neslin ¢ocuklan bilgisayar, internet, tablet, akilli telefon gibi araglarin var olmadigi
bir donemde hi¢ yasamamistir. Giiniimiizde bu teknoloji hayatin her alanina
yayilmstir. Insanlar evlerinden hi¢ ¢ikmadan banka islemlerini yapabilmekte, doktor
randevularini alabilmekte, her tiirlii aligveris ve ihtiyacglarim1 giderebilmekte, ¢esitli

online egitimler alabilmektedirler.

2000’11 yillarla birlikte diinya ¢apinda biiyiik hizla gelisen dijital teknoloji,
sinema sektoriinde de biiylik degisimlere yol a¢mistir. Sinemanin icat edildigi
tarthten itibaren yiiz yili1 agkin bir siire boyunca fotokimyasal film malzemesi, film
yapiminin tiim agamalarina egemen olmustur. Buna gore filmler bu malzemelerle
cekilmis, kurgulari bu malzemelerle yapilmis, laboratuvar ve gosterim islemleri de
yine bu malzemelerle gerceklestirilmistir. Dijital teknolojiyle beraber yasanan
degisimin en belirgini, filmlerin artik film malzemesiyle degil dijital formatta
cekilmeye baslanmasidir. 2012 yilinda Kodak firmasinin ve FujiFilm’in film
malzemesi liretmeyecegini agiklamasi bu degisimin en belirgin sonuglarindandir.
Artik sinema filmleri, ¢ekim asamasindan gosterim asamasina kadar tamamen dijital

islemlerden gegerek olusturulmaktadir.



Dijital teknoloji, her alanda oldugu gibi sinema alaninda da bir mucize gibi
degerlendirilmistir. Zaman gectikge, bu “mucize”nin bilinmezlikleri, birtakim
olumsuzluklari, zorluklar1 da igerdigi ortaya cikmistir. Ustelik sinema alaninda, yiiz
yilt askin bir yontem birikimi varken, siirekli degisen, yenilenen bir teknikle karsi
karstya kalindigr anlagilmistir. Yazilim ve donanimlarin her gegen giin gelismesi,
birbiriyle uyumsuzlugu, standartlarin oturmamasi, seyir aliskanliklarinin degismesi,
goriintliniin kalite sorunu gibi olumsuzluklar sinema alaninda yasanan zorluklarin ilk

akla gelen ornekleridir.

Bu ¢aligmanin amaci, ¢ekim sonrasi liretim asamasinda dijital teknoloji
kullanim1 nedeniyle yasanan olumlu ve olumsuz ydnleri ortaya koymaktir. Bunun
i¢in, analog ve dijital ¢ekim sonrasi islemleri karsilastirilmis; zorluk ve avantajlari
tartisilmistir. Tiirk sinemasina etkilerini ortaya koymak igin ise hem analog hem de

dijital donemde calisan sinemacilarin goriislerine yer verilmistir.



2. CEKIM SONRASI iSLEMLERI

Film yapimi; senaryo yazimi, biitge planlanmasi, film ig¢in yapilan ©on
hazirliklar, ¢cekim ve ¢ekim sonrasi asamalardan olusmaktadir. Bir sinema filminin
yaratiminda, o filmin yapim fikrinin ortaya ¢ikmasindan filmin perdede seyirciyle
bulusmasina kadar gegen her agamanin ayri ayri biiyiik 6nemi vardir. Bu asamalarin
her biri bir digerini etkileyebilir ve bu etkilesimle farkli bir form kazanabilir. Fransiz

yonetmen Robert Bresson bu konu ile ilgili su sozleri dile getirmistir:

“Bir film kafamda dogar ve onu kagit tizerinde éldiiriiriim. Bu, oyuncularla
yeniden hayat bulur ve daha sonra onu kamerada éldiiriiriim. Daha sonra ayri
pargalarin son tiriinde bir araya getirildigi kurgu odasinda iigiincii ve son yasami

icinde yeniden canlanir.”*

Bir film kamerada pozlandiktan sonra yapilan tiim islemler, ¢ekim sonrasi
islemler ya da post-prodiiksiyon olarak adlandirilmaktadir. Post-prodiiksiyon; ¢ekimi
tamamlanmis bir filmin gegirdigi kurgu, efekt uygulamalari, renk ve yogunluk
diizenleme, ses tasarimi gibi dijital islemler ile birlikte dagitim ve gdsterim

asamalariin da tamamini1 kapsamaktadir.

2.1. Kurgu

Sinemanin, hayatin tekrarlanamayan anlarin1 kaydetme 6zelliginin yani sira
hikaye anlatmaya baglamasindan, dolayisiyla ilk yillarindan, fantastik filmlerin
yaraticist Georges Méliés’in ¢aligsmalarindan itibaren kurgu kavrami ortaya ¢ikmustir.
Edwin S. Porter, “Biiyiik Tren Soygunu” filminde farkli zaman ve mekanlarda ¢ektigi
planlart birlestirmesi ve ardindan D.W Griffith’in “Bir Ulusun Dogusu” filminde

oyuncunun tepkisini arttirmak i¢in “yakin ¢ekim” almaya karar vermesi ile sinemada

! David BORDWELL, Kristen THOMPSON, Film Sanati, 16.



kurgu kavrami olusmaya baglamistir. Sinemacilar “kesme” islemi ile farkl
goriintiileri kesip birlestirerek, zamani ve mekani kendi istekleri ve iggiidiileri ile
olusturabileceklerini farketmiglerdir. Daha sonra kurguyu ozel bir anlati yontemi
olarak gelistirenler, Ayzenstayn, Pudovkin, Kulesov ve Dziga Vertov gibi Sovyet

sinemacilart olmustur. Zamanla film kurgusu sinemanin énemli bir unsuru olmus ve

hikaye anlatma 6zelligine kavusmustur.?

Resim 2.1: “Biiyiik Tren Soygunu” filminden bir kare

2 Edward DMYTRYK, Sinemada Kurgu,8.



Resim 2.2: “Bir Ulusun Dogusu” filminden bir kare

Kurgu; cekilmis goriintiilyii senaryo ve dekupaja gore ayiklama, kesme-
yapistirma gibi yontemler kullanarak planlar1 yan yana getirerek bir biitiin olusturma
ve ¢ekilen planlarin uzunluklarimi belirleyip anlatim yoniinden uygun ritmi yakalama
tizerine kurulu bir islemdir. Planlarin her birine bir islev kazandirarak seyircinin
ilgisini canli tutan ve filmin ritmini belirleyen kurgu, teknik oldugu kadar sanatsal da
bir ¢alismadir. Sinema anlatiminin en 6nemli 6gelerinden biridir ve seyrici tizerinde
etki yaratabilmek i¢in birgok olanak saglamaktadir. Ornegin, efekt ve goriintii gegis
yontemleri kullanilarak yogun bir duygu olusturabilir. Ayzenstayn’in “Potemkin
Zirhlist”  filminde Odessa Merdivenleri sahnesinde gercek zaman uzatilarak
kurgunun etkileyicilik giiclinden yararlanilmistir. Kalabaligin ¢ilginca asagi dogru
kosusu, 6lmiis oglunu tasiyan bir annenin tek basina agir agir yukan ¢ikisindaki hiz
ve yavaslama, hareket ve temponun dengesi, kalabaligin kagis1 ve yere diisen ¢ocuk
arabasi... Izledigimiz biitiin bu goriintiiler kurgunun giicii sayesinde etkileyicilik
tagimaktadir. Bir bagka ornekte Alfred Hitchcock’un 1960 yapimi “Sapik” filminin
tinlii dus sahnesidir. Bu sahnede kesmelerle hizlanan ritim ve bu ritme eslik eden
miizik seyircide merak ve gerilim dogurmaktadir. 45 saniye siiren bu sahne,
kurgunun ritmik kullanilis1 ile dikkat ¢ekmekte ve sinema tarihinde kurgusu

acisindan en ¢ok referans gosterilen sahne olma 6zelligi tasimaktadir.



Resim 2.3: “Sapik” filminin dus sahnesinden bir kare

Sinemanin baglangi¢ yillarindan giiniimiize kadar kurgu asamasinda film
kurgusu, lineer ve non-linecer kurgu olmak {izere ii¢ farkli kurgu yoOntemi
kullanilmigtir. Bu {i¢ yOntem arasindaki farklar c¢ekilen goriintliiniin farkl

malzemelerle kayit altina alinmasi nedeniyle dogmustur.

2.1.1. Film Kurgusu

Pelikiil olarak ¢ekilmis bir filmin goriintiilerinin goriilebilmesi ve kurgusunun
yapilabilmesi i¢in Oncelikle ¢esitli laboratuvar islemlerinden gegmesi gerekmektedir.
Negatif film kamerada pozlandiktan sonra laboratuvarlara gonderilir. Laboratuvarlar
tarafindan filmler, ©6zel kimyasallar hazirlanip filmlerin imalatgr firmalarinin
talimatlarina gore banyo edilerek yikanip kayith gizli goriinti aciga c¢ikartilir.
“Negatif”, ¢ekilen filmin orijinal ve master kopyasidir. Orijinal negatif filmin zarar
gormemesi i¢in kurgu ve diger islemler Oncelikle bu film {izerinden yapilmaz.
Negatif filmden pozitif kopyalar basilir. Bu kopyalar {izerinde c¢aligilacak olan is

kopyalaridir. Is kopyalariyla, montaj masalarinda ¢alisarak filmin kurgusu yapalir.



Resim 2.4: Film montaj masas:

Oncelikle is kopyalar iizerinden planlar segilir. Secilen planlar kurgu
masasinda kesilir ve numaralar verilip dosyalanir. Ozel bir yapistirict ile birbirine
baglanir. Yapilan bu kaba kurgu, yonetmen ve yapimci ile beraber izlenir ve son
diizenlemeler yapilir. Filmin son hali ise negatif ¢ekimlerin kurgusu tamamlanmis is
kopyasina gore kesilip birlestirilmesi ve ardindan gosterim icin basilmasi ile
olusturulur. Negatif montaj denen bu asama, direk tek orijinal kamera negatifi olan
filmi etkileyecegi i¢in ¢ok titiz ve sogukkanli bir ¢alisma gerektirmektedir. Filme
dokunurken mutlaka eldiven kullanilir, film yiizeyine dokunulmaz, film iki
kenarindan tutulur, montaj yapilan mekan temiz ve tozsuzdur. Orijinal negatif film
koruma amaciyla gosterim i¢in kullanilmamaktadir. Gosterim igin pozitif kopyalar

olusturulmaktadir.



2.1.2. Lineer Kurgu

“Lineer” kelimesi dogrusal anlamma gelmektedir. Linecer kurgu,
videomanyetik bantlar ile ¢ekilmis ham goriintiiler arasindan segilip kullanilacak
planlarin ve seslerin bir diger bant iizerine dogrusal olarak sira ile arka arkaya
kaydedilmesi prensibine dayanir. Lineer kurgu, film malzemesinin pahali ve zahmetli
olmasi sebebiyle 6zellikle televizyon i¢in kullanilan analog video kasetlerin kurgusu
icin gelistirilmis bir sistemdir. Bu sistem i¢in bir video oynatici, video kaydedici ve
monitdr yeterli olacaktir. Eldeki ham goriintiilerden olusan kameradan gelen bant,
video oynatici ile izlenir. Segilen goriintiiler video kaydedici vasitastyla master kaset
ad1 verilen bos bir banta sira ile kaydedilir. Yapilan bu kurguda daha sonradan bir
degisiklik yapmak istenirse, bu islem ancak kaydedilen goriintiilerin {izerinden
yapilabilmektedir. Ornegin, 4 farkli se¢ilmis planin arka arkaya 1-2-3-4 olacak
sekilde sirayla kurgulandigini varsayalim. Bu kurgu calismasinda 3. ve 4. planin
yerini degistirmek istedigimizde ya da 2. planin hemen arkasina yeni bir plan
eklemek istedigimizde 2. plandan itibaren yeniden kurgu yapilmasi gerekmektedir.
Bunun yaninda bir goriintiiye ulasabilmek igin video player tizerindeki ileri-geri

tuslarindan yararlanilmaktadir.

Lineer kurgunun bir diger olumsuz 6zelligi ise, analog video kurgusu kasetten
kasete aktarilarak yapildigindan her aktarimda goriintli jenerasyon kaybi denen bir
kalite kaybina ugramaktadir. Gosterim vb. iglemler i¢in master kasetin ¢ogaltilmasi
gerektiginde bu kayip, kasetten kasete arttigi i¢in biiylik sikintilar dogurmaktadir.
Lineer kurgu, kaydedilen goriintiiye sonradan miidahale etmenin zorlugu ve
goriintiide yasanan kalite kaybi gibi olumsuzluklar ve gelisen teknoloji ile birlikte
non-lineer kurgunun kullaniminin yayginlagmaya baglamasi gibi sebepler yiiziinden

tercih edilmemeye baslamistir.



2.1.3. Non-Lineer Kurgu

Star Wars’un yonetmeni George Lucas’in sahibi oldugu Lucasfilm sirketi
tarafindan gelisirilen “EditDroid” sistemi, ilk non-lineer kurgu sistemi olmustur. Bu
sistemde goriintiilye ulagsmak i¢in ileri-geri sarmak gerekmemektedir. Dijital disklerle
kurgu yapilan bu sistem, daha sonra Avid teknelojisinin gelistirdigi dijital kurgu
sistemlerinin gelismesinin 6niinii agmistir. Film kurgucular ilk basta Avid sisteme
alismakta zorlanmig olsalar da non-lineer kurgu 1990’larin ortalariyla birlikte

Hollywood standarti haline gelmistir.®

Non-lineer kurgu en basit anlami ile dogrusal olmayan kurgu anlamina
gelmektedir. Film kurgusu da dogrusal olmayan kurgu yontemi ile yapilmaktadir.
Film kurgusunda istenilen goriintii, istenildigi uzunluk belirlenip kes-yapistir
yontemiyle kurgulanmaktadir. Film kurgusunda fiziksel bir kesme ve yapistirma
islemi uygulanirken, dijital non-lineer kurguda fiziksel olarak kesilip yapistirilan bir
film yoktur. Non-lineer kurguda kesme, yapistirma, gecme gibi basit efektler sanal

olarak uygulanmaktadir.

Bir bilgisayar araciligi ile yapilan non-lineer kurgu dijital veri depolama
cihazlarimin gelismesiyle beraber yayginlagsmistir. Dijital kamera ile c¢ekilen
goriintiiler hard disklere kopyalanmaktadir. Eger calisilacak goriintii 35 mm film
malzemesi ise bu goriintiiler tarama cihazlarn ile istenilen ¢oziiniirliikte kare kare

taranarak dijital verilere donistiiriiliir ve hard disklerde depolanarak ¢alisma yapilir.

Klip ya da medya olarak adlandirilan dijital goriintiiler bilgisayarin hard
disklerinde depolandiktan sonra bilgisayara kurulmus bir yazilim araciligi ile kurgu
yapilmaktadir. Yazilim igindeki komutlar sayesinde goriintiilere istenildigi an ileri-
geri sarma islemi yapilmaksizin ulasilmaktadir. Goriintiiye ulasmanin ¢ok kolay
oldugu bu sistemde kurgucu, yazilim sayesinde herhangi bir goriintii veya sesi kesip
atabilir, uzatip kisaltabilir, istedigi iki goriintiiniin arasina girebilir veya silebilir.

Yapilan tiim bu ve benzeri islemler orijinal goriintiiye zarar vermemektedir. Her

% Brian MCKERNAN, Digital Cinema: The Revolution in Cinematography, Post Production and
Distribution, 24, 25.
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islem sanal olarak yapilmaktadir. Fakat her sanal islem bilgisayarlarin hafizasinda bir
yer tutmaktadir. Goriintii transferi, islemesi ve depolamasi gibi islemler ¢ok biiyiik

bir veri alan1 gerektirmektedir.

et 0t el e S it Y —— b Wb T St St St o i il

Resim 2.5: “Flight” filminin ¢arpisma sahnesinin kurgu asamasindan

“timeline ”a bir 6rnek

Dijital teknolojide yasanan bu gibi sikintilar hemen kendine bir ¢6ziim yolu
tiretmektedir. Bu durumun getirdigi olumsuzluk “offline kurgu”yu dogurmustur.
Offline kurguda, dijital olarak cekilen goriintiiler cok yer kapladigi i¢in daha diisiik
kalitede goriintiiler ile kurgu yapilmaktadir. Daha sonra yapilan kurgu “Edit Decision
List (EDL)” diye adlandirilan “Kurgu Karar Listesi " ile yiiksek kalitede goriintiilere
uygulanarak “online kurgu” yapilmaktadir. “Edit Decision List” yapilan kurgunun
bilgilerini tutan bir listedir. Bu liste ile herhangi bir kurgu sisteminde kaynak

dosyalariniz elinizde ise filmin kurgusu yeniden yapilabilmektedir.

35 mm ¢ekilmis filmde de “Edit Decision List” kullanilmaktadir. Yapilan tiim

kurgu islemleri bu listede yer alir. 35 mm film taranip dijital verilere doniistiikten
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sonra, diisiik kalitede kurgu yapilmakta ve tiim bu islemler 35 mm filme ayn1 sekilde

uygulanmaktadir.

Dijital teknolojinin gelismesi kurguyu olumlu ve olumsuz bir¢ok ydnden
etkilemistir. Dijital kurgu, film ve analog kurgu sistemine goére oldukca hizli ve
pratiktir. Calisilacak gorlintiiye ¢ok hizli bir sekilde ulasma imkani saglamaktadir.
Oysa analog sistemde bir goriintii gerektigi zaman, onu fiziksel olarak bulmak ve
makineye takmak zorunlulugu vardir. Kasetlerin belli bir kullanim émrii oldugundan
tizerinde siirekli ¢alisilmasi, bozulmasina ve c¢alisilan cihazin da yipranip hata
vermesine neden olmaktadir. Dijital kurguda diger sistemlere gore maliyet olduk¢a
diisiiktiir. Biitceye ve ¢alisma kosullarina uygun bir sistem kurulabilmektedir. Dijital
kurgunun yiikselisiyle beraber “Avid”, “Adobe Premiere Pro”, “Final Cut” vb.
yazilimlar kisisel bilgisayarlara da kurulmaya baslanmistir. Bu sekilde insanlar kendi
evlerinde diisiik biitgelerle kurgu yapabilir hale gelmistir. Dijital kurguda efekt,
gorlintii gegisleri vb. islemler yapmak oldukca kolaydir. Oysa diger sistemlerde bu
islemleri yapmak uzun bir zaman almaktadir. Ornegin, analog sistemde betacam
kasetle yapilan bir kurgu calismasinda zincirleme gegis efekti yapmak i¢in ayni
kasetin ikinci kopyasint almak gerekmektedir. Ayni islem dijital kurguda ¢ok kisa bir

stirede yapilabilmektedir.

Biitin bu olumlu yanlarma karsin dijital kurgudaki en biiylik
olumsuzluklardan biri kurgu programlarinin birbirine benzerlik géstermesi sebebiyle
aym efekt anlayisina sahip olmalaridir. Bu da bir siire sonra yapilan islerde tek
diizelige neden olur ve 6zgiinligii kisitlar. Ayrica dijitalde saklama giivenilirliginin
olmamasi c¢aligilan goriintiilerin bir anda yok olmasina neden olabilir. Bu sebeple
onemli ¢aligmalarin siirekli yedegini depolamak gerekir, bu da oldukc¢a maliyetli bir
islemdir. Bununla birlikte dijital kurgu programlarinda antiviriis gibi yazilimlar
programin islevsel ¢alismasina engel teskil ettigi icin bulunmamaktadir. Bu durum
giivenli bir bi¢imde calisiimadig: takdirde goriintiilerin yok olmasina sebep olabilir.
Ayrica giinlimiizde hala caligilan sistemlerde belli bir format standarti olmamasi

sebebiyle farkli mecralardan gelen goriintiilerin kurguda islenmesi sorun teskil
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etmektedir. Dijital teknolojinin gelismesiyle bu sorunlar ortadan kaldirilmaya

calisilmaktadir.

Dijital kameralar ile film ¢ekilen giinimiizde ham filmlerin yerini, hafiza
kartlar1 almustir. Hafiza kartlart bilgisayarlara kolay ve hizli bir sekilde
aktarilabilmekte ve herhangi bir bozulmaya wugramadan tekrar tekrar
kullanilabilmektedir. Bununla birlikte yapim maliyetlerinin eskiye goére azalmasi,
dijital kameralarla ¢aligmanin rahatlig1 vb. gibi kolayliklar sayesinde sinemacilar
daha rahat imkanlarla ¢alismaya baslamislardir. Maliyetlerin azalmasiyla birlikte
yonetmenler bir plan igin ¢ok fazla tekrar alabilmekte ya da farkli agilardan birgok
kamera kullanabilmektedir. Bu sebepler yiiziinden dijital teknolojiyle birlikte
gereginden fazla cekim yapilabilmekte ya da tekrar alinabilmekte ve kurgu
asamasina gelindiginde elde yararli-yararsiz bir¢ok goriintii olusabilmektedir. Ancak
gereginden fazla goriintii olmasi kurgu asamasinda zorluklar yaratabilmektedir.
Giinlimiizde bazi yonetmenlerin g¢ektikleri goriintiilerden vazgegemedigi, kurgu
asamasinda neyi kullanip neyi kullanmayacagma karar veremedigi gibi durumlar
goriilmektedir. Cekim sirasinda yol gosterici olacak bir dekupaj hazirlanmadan,
herhangi bir is programina bagli olmadan ¢ekilen planlardan olusan bu goriintii y1gini
kurgucunun Oniine gelebilmektedir. Bu durum kurgucuyu deneme yanilma
yontemiyle ¢alisir hale getirmektedir. Bu galisma sekli sinema filmi ¢ekimlerinde ve
¢ekim sonrasi asamalarda estetik kayginin kaybolmasina neden olmaktadir. Bununla
birlikte artik kurgunun estetik agidan Onemini kavramayan ya da kurguyu hig
bilmeyen biri bile bir bilgisayar ve basit bir kurgu programi ile kolayca kurgu

yapabilir hale gelmistir.

Bilindigi gibi, filmlerin ana malzemesi olan ham filmi bulmanin ¢ok pahali ve
zahmetli oldugu 1960-1975 donemi Tiirk sinemasi, ithalat ve glimriik kisitlamalari,
ham film kotalari, devletin uyguladig: kati sansiir uygulamalari gibi kisitli imkanlara
ragmen yilda 300°e yakin film {iretebilecek konuma gelmistir. Bu donemde,
imkanlarin kisithligi, yaraticilart 6nceden diisiinmeye, planli ve disiplinli hareket
etmeye yoneltmistir. Tiirk sinemacilari, ham film sinirlamalar yiiziinden gekimlerini

kurguyu da diisiinerek yapmis; negatif filmle ¢alismanin gerektirdigi ciddiyet ve
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0zeni gostermislerdir. Sinemada kurgunun estetik agidan énemini ve dijital teknoloji
ile kurgu yapilirken yasadigi bazi zorluklari; her iki dénemde de g¢alismis olan

yonetmen, Ogr. Gor. Serdar Akar su sekilde anlatmaktadar:

“Dijital kurguda ¢alismanin ¢ok biiyiik avantaj oldugu diisiiniilse de
yaraticilik anlaminda insam simirlandirdigi noktalar da var. Ornegin, kurgucuya
‘soyle bir plan vardi, neden koymadwin?’ dendiginde ‘bulamadim’ diyebiliyor.
Pelikiilde ‘bulamadim’ diye bir sey soz konusu olamazdi. Kullanmadiklarin zaten
rafta duruyordu. Ama dijitalde belli bir yeri kullandiktan sonra neyi ne kadar
aldigini, neresinin eksilip eksilmedigini fark edemiyorsun. Estetik kaygilarla
ugrasirken de buna kafa yormak da zor oluyor.”

Kurguya baglamadan 6nce planli bir ¢calisma yapmak hem ¢ekim asamasinda
hem de ¢ekim sonrasi asamalarda ¢ok biiyiik fayda saglayacaktir. Cekim sirasinda
mutlaka cekilen plan bilgilerinin kaydi tutulmalidir. Film i¢in ¢ekimden 6nce plan
plan, sahne sahne c¢alisilmali ve dekupaj hazirlanmalidir. Giintimiizde planli ve
programli calisan pek c¢ok film setinde, c¢ekim sirasinda c¢ekilen goriintiiler
bilgisayara aktarilmakta ve tarih, tekrar, kamera vb. bilgileri klasérlenmektedir.
Boylelikle ¢cekim sonrasi agamalarda da planli ve dogru bir sekilde ¢alisma imkani
dogmaktadir. Su bir gercektir ki glinlimiizde nitelikli filmler dijital teknolojilerin
getirdigi bu olumsuz durumlarin agina diismeyen, tam tersine bu gibi durumlar bir

avantaj olarak kullanmay1 bilen sinemacilar tarafindan yapilmaktadir.

2.2. Efektler

Sinemanin ilk yillarinda hareketli goriintii insanlarda merak uyandirmaya
baglamistir. Fakat dogayir oldugu gibi filme almak zamanla etkisini yitirmistir.

Seyircinin beklentisi ve yonetmenlerin hayalgiictiniiniin devreye girmesi ile farkli bir

4 Yonetmen, Ogr. Gor. Serdar AKAR ile 21.12.2022 tarihinde yapilan kisisel goriisme.
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fantezi diinyast dogmustur. Cesitli yanilsamalar kullanilarak farkli denemeler
yapilmis, gerceklik algisi degistirilmis ve bunun sonucunda da efekt kavrami

dogmustur.

Pek ¢ok kaynakta ilk o6zel efekt kullanilan film olarak 1895 yilinda
yonetmenligini Alfred Clark’in yaptigi “The Execution of Mary, Queen of Scots”
filmi ge¢mektedir. Filmde, Isko¢ Kralicesi Mary’nin infaz1 sirasinda giyotinle bas
kesilecek iken ¢ekim durdurulmus, kralice yerine bir kukla yerlestirilmis ve ¢ekime
devam edilmistir. Kamera durdurularak yapilan bu hile ile seyirci tizerinde kraligenin

basinin omuzlarindan ayrilmis oldugu algist yaratilmigtir.®

Resim 2.6: “The Execution of Mary, Queen of Scots” filminden bir kare

Ozel efekt kullanimiyla ilgili bilinen en énemli isim ise kuskusuz George
Méli¢s’tir. Aym1 zamanda bir illiizyonist de olan M¢éli¢s, Paris’te film g¢ekerken

kamerasinin arizalanip tekrar ¢alismasi sonucunda efekt kullanimiyla ilgili nemli bir

5 Richard RICKITT, Special Effects: The History and Technique, 10.
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sey fark etmistir. Cekilen goriintiiyli banyo edip seyrettiginde cisimlerin aniden yer
degistirdigini gormiis, filmlerinde mekanik ve optik hileler kullanmaya baslamistir.
Gilintimiizde halen kullanilan siiperpoze, gegme, donuk kare, hizli ve yavas hareket,
kararma-agilma, tersine hareket gibi film hilelerini gelistirmis ve kullanmistir. 1898
yilinda Amerika’nmin  Kiiba’y1 isgalini konu alan filminde denizalti efekti
yaratabilmek icin oyuncularin 6niine koydugu perde {izerine yosun resimleri ¢izmis
ve kameranin Oniine i¢inde canli baliklar olan bir akvaryum yerlestirmistir. Ayrica
Meélies 1902 yilinda Jules Verne’nin romanindan uyarlayarak cektigi “Le Voyage
Dans La Lune (Ay'a Yolculuk)” filminde de ayin goziine saplanan kapsiil gibi birgok

efekt kullanmistir. Mélies yaptigi bu yeniliklerle sinemada yaraticiligin gelismesine

katki saglamis ve baska sinemacilara da éncii olmustur.®

Resim 2.7: “Le Voyage Dans La Lune (Ay'a Yolculuk) ” filminden bir kare

Fritz Lang’in yOnetmenligini yaptigi “Metropolis” filmi de efekt kullanimi
acisindan onemli bir yere sahiptir. Filmde model ve maket kullanimi, arka plan
boyama vb. birgok efekt kullanilmis ve fiitlirist Metropolis sehrinin bazi boliimleri

icin tam Olgekli setler olusturulmustur. Finansal olarak basarisizliga ugramasina

6 Alev IDRISOGLU, Diinya Sinema Tarihi, 19-21.
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ragmen, “Metropolis” simdiye kadar yapilmis en etkili filmlerden biri olmaya devam

etmektedir. ’

Resim 2.8: “Metropolis” filminden bir kare

Bu ve benzeri filmlerde kullanilan efektler, daha sonra yapilan bir¢ok filme

ilham kaynagi olmus ve gelistirilerek kullanilmaya devam etmistir.

Ozellikle sinemanin ilk yillarinda kullanilan efektler daha ¢ok ydnetmenlerin
kameranin imkanlarint zorlayarak kesfettigi efektler olmus ve o donemde izleyici
tizerinde biiylik etki uyandirmistir. Zamanla 6zel efektlerin kullanimi artmig ve

cesitlenmistir.

Sinemada kullanilan efektler, 6zel efektler ve gorsel efektler olarak ikiye
ayrilmaktadir. Ozel efektler cekim yapilirken uygulanan efektler iken, gorsel efektler

ise ¢ekim sonras1 asamada goriintiiniin yeniden islenmesi ile elde edilmektedir.

" Richard RICKITT, Special Effects: The History and Technique, 19.
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Ozel efektler; sette kamera, objektif ve optik malzemeler ile yapilan
yanilsamalar, kostiim, makyaj, model ve minyatiir kullanimi, film boyama, yagmur-
sis-kar gibi cesitli doga olaylarinin yaratimi, patlayict kullanimi vb. kapsamaktadir.
Cekim sirasinda filme alinmas: tehlikeli, zor veya miimkiin olmayan plan ya da

sahnelerin ¢ekimini gergeklestirmeyi saglayan efektlerdir.

Bilgisayar teknolojilerinin gelismesi ile efektler artik dijital olarak yapilabilir
hale gelmistir. Bilgisayar ortaminda ¢ekim sonrasi asamada gorsel efektler yapilip
kullanilmaya baslanmis ve ¢ekimi maliyetli, zor ya da olanaksiz olan sahneler ¢esitli

yazilimlar sayesinde yaratilmaya baslanmigtir.

Dijital imkanlar sayesinde yapilan gorsel efektler, dijital kamera ve
projeksiyonlarin kullaniminin yayginlasmasindan once, filmin dijital veri haline
getirilip yiliksek islemci giliciine sahip bilgisayarlarda efektlerin uygulanip tekrar
filme yazilma islemiyle gerceklesmekteydi. Dijital kameralarin olmadig: ¢ekim ve
gosterimin 35 mm film malzemesi ile yapildigi bu donemde, dijital ortamda
gergeklestirilen efektlerin kalitesinin film kalitesine ulasabilmesi biitce, emek ve
zaman gerektirmekteydi. Giinlimiizde ¢ekimden kurguya kadar her asama dijital
olarak yapildig1 i¢in gorsel efekt kullaniminin arttig1 ve kolaylastigi goriilmektedir.
Bunun yani sira dijital teknoloji ile yapilan efektler, iizerinde tekrar tekrar ¢alisma

imkan1 olmasi nedeniyle avantaj saglamaktadir.

“Yesil Perde (greenbox)”, giliniimiiziin yaygm olarak kullanilan gdrsel
efektlerinden biridir. Bu gorsel efekt, analog donemde de kullanilmaktaydi. Temeli,
oyuncunun ya da nesnenin arkasina istenen goriintiiniin konmasi prensibine
dayanmaktadir. Bunun igin oyuncu ya da nesne, {i¢ ana renkten biri secilerek
olusturulmus fonda pozlanir. Cekim sonrasi islemler sirasinda, fonda kullanilan bu
renk atilir ve yerine istenen goriintli yerlestirilir. Renkle yapilan isleme
“chrominance key”, siyah beyaz ile yapilan ayrima ise “luminance key”
denmektedir. Gorsel efektin basarili olmasi igin 6nemli olan, fon ile objenin iyi

ayrilmasi; fonda kullanilan rengin oyuncu ya da nesnede bulunmamasidir.
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Resim 2.9: “Game of Thrones” dizisinde yesil perde kullanimina bir ornek

Yine giliniimiizde kullanilan “Hareket Yakalama Teknigi (motion capture)”
ise oyuncularin mimik ve hareketlerinin yakalanip, dijital veriye doniistiiriilerek kayit
altina alinmasi1 ve daha sonra bilgisayar teknolojileri ile tasarlanan modellere
uygulanmasidir. Oyuncu tizerine yerlestirilen algilayicilar sayesinde oyuncunun
hareketleri ve mimikleri 6zel kameralar ile kaydedilir. Daha sonra bu hareketler
modellere aktarilir. Bu teknik ile insanin hayalgiiciinde yarattigi tiim varliklar

beyazperde de seyirci ile bulusabilir hale gelmistir.
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Resim 2.10: Peter Jackson in yonettigi “The Lord of the Rings” filminde oyuncu

Andy Serkis motion capture teknigi ile Gollum karakterini canlandiriyor

Gorsel efekt kullanimin en 6nemli asamalarindan biri de “Dijital Compositing
(dijital birlestirme)”dir. Bu herhangi bir goriintiiniin bilgisayar teknolojileri yardimi
ile degistirilebildigi, kullamlan gorsel efektlerin birlestirildigi ve goriintiiniin son

halini aldig1 agamadir.

Bu efektlerin yani sira dijital ortamda ¢ekim sonrasi en ¢ok kullanilan efektler
arasinda figiiran ¢ogaltma, motion control sistemlerinin kullanimi ve birlestirilmesi,
goriintli silme-temizleme islemleri, goriintii yavaslatma veya hizlandirma, goriintii
takip etme, dijital fon resimleri hazirlanmasi, 3 boyutlu CGI (Computer Generated

Imagery) tasarimi vb. bulunmaktadir.
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Resim 2.11: “Troy” filminden figiiran ¢ogaltma islemine érnek bir kare

Yonetmen ve yapimci agisindan bakildiginda kalabalik sahnelerin ¢ekilmesi
zor bir durum yaratmaktadir. Yukaridaki resimde, 2004 yapimi yonetmenligini
Wolfgang Petersen’in yaptig1 “Troy” filminde gergek askerlerin arasina bilgisayarda
dijital olarak yaratilmis askerlerin yerlestirilmis oldugu goriilmektedir.® Gegmis
donemde ¢ekilmis filmlerde ise boyle bir teknik imkan bulunmadigi i¢in sahnelerin
gercek figiiranlarla ¢ekilmesi gerekmistir. Asagidaki resimde ise D.W. Griffith’in
1916 yapimi “Intolerance” filminden bir kare goriilmektedir. Bu sahnede yer alan
figliranlarin tamami1 gergektir. Bu durum filmin yapim maliyetini yiikseltse de daha

gercekei bir sahnenin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.

8 https://www.awn.com/vfxworld/troy-innovative-effects-epic-scale
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Resim 2.12: “Intolerance” filminden gergek figiiranlarla ¢ekilmig bir kare

Bir film yapiminda efekt kullanilacak c¢ekimlerin nasil gergeklestirilecegi
tasarlanirken filmin biitgesi, zaman ve ¢ekilecek sahnenin gereksinimleri géz 6niinde
bulundurulmaktadir. Ihtiyaca ve kosullara gore 6zel efekt ya da gorsel efekt ya da
hem o6zel efekt hem de gorsel efektlerin beraber kullanilabilmesi tercih
edilebilmektedir.

Efekt alaninda pek ¢ok projede yer alan Cihat Parlak efektler i¢in 6n hazirlik
yapilmasinin, planli ve programli ¢alisilmasinin 6nemini ve bu konuda yasadigi

zorluklar su sozleri ile anlatmistir:

“Tiirkiye’'de sinemalarda, dizilerde ve reklamlarda da aymi sey gegerli
oluyor. Hep hizli bir siirece girmek zorunda kaliyoruz. Ciinkii plan program ¢ok

fazla olmuyor. Tiirkiye'de daha yeni yeni oturmaya baglayan bir sektor diyecegim
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ama baktigimizda efektlerin yapildigi bu alan sektor bile degil aslinda. Bir is dali
olarak goriiyoruz hala ve kendini tutundurmaya ¢alisiyor su anda. O yiizden kalem
olarak proje planlanirken icerik planlanamiyor. Sonradan miidahale etmek zorunda
kalinyor. Ornegin bize gelen bir sinema filminde cok biiyiik, cok onemli efekt
uygulamasi yaptik. Bu sahne efekt sahnesidir diye bas bas bagiran sahneler vardi.
Ama bu sahnelere sonradan miidahale etmek zorunda kaliyoruz. Film bitiyor, ¢ekim
asamast tamamlaniyor sonra bize soyle bir sey yapmak istiyoruz gibi talepler
geliyor. Ama geg¢ kalinmis oluyor. Biz de aslinda kurtarma operasyonu yapmak
zorunda kaliyoruz. Bu noktada efekt sanati yapmaktan ¢ok kurtarma operasyonu
diyebilirim buna. Birtakim sahnelerin diizeltilmesini yapryoruz. Su anda da bir¢ok
dizide bunu wuyguluyoruz. Hatali ¢ekimler geliyor, olmamast gereken gseylerin
silinmesi, bir yerden reklamin c¢ikarimasi, reklamin konulmasi, farkli objelerin
konulmasi, bulut ve kus gibi her tirlii icerigi yapiyoruz. Ashinda baktiginizda
efektcilerin  senaryo asamasinda miidahil olmasi gerektigi ortaya ¢ikiyor.
Senaristlerle toplanti yapilmasi lazim. Sahneleri yazarken efekt ekipleri ile senaristin
diyalog halinde olmasi lazim. Tabii ki istediklerini yazacaklar ama en azindan bu
onlarin bir noktada ufuklarint acabilir. O asamadan sonra storyboard’larin
ctkarilmast lazim. Yine 3D kamera hareketleri yonetmenle oturulup c¢ikariimasi
gerekiyor sete gidilmeden once. Sete gittikten sonra bunlarin sanal ortamda veya
kagitlarda bir sekilde yonetmen ve yapimcinin éniinde olmast gerekiyor. Hem biitce
agisindan onlara biiyiik avantajlart olacak hem de neyi ne zaman ve nasil
yvapilabilecegini biitiin ekip gormiis olacak. Setteki oyuncudan isik¢iya kadar tiim
ekibe bilgisayar ekranindan ben simdi bu sahneyi ¢ekiyorum denildiginde, planli ve
diizenli bir yapi olusur. Dolayisiyla bir sonraki haftayr hatta ayr planl olarak
gorebiliyorsunuz. Bunu biz oturtmaya ¢alistyoruz su an Tiirkiye'de. Calistigimiz
insanlarla bunu yapmaya ¢alisiyoruz. Boyle yaparsak dogru yoldayiz diyoruz. Diger
tirlii her sey cekilip bittikten sonra bize gelirse o zaman biz aslinda kurtarma
operasyonu yapmak zorunda kaliyoruz. Kreatif bir seyden ¢ok o sahneyi nasil

kurtaririz, nasil yapariz da olmus gibi olur derdine diisiiyoruz ne yazik ki.”®

® Yusuf YURDIGUL, I. Ethem ZINDEREN, Sinema ve Televizyonda Ozel Efekt, 137-138.
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Sinemada kullanilan ve kullanilmis tiim efektler gercekte var olmayan
goriintiilerin yaratilarak seyirci ile bulusmasini saglamistir. Efektler sayesinde filmin
yaraticilarinin zihninde olusan ve kagida dokiilen diinya gergek hayat gibi filme
yansiyabilmekte ve seyirciyi igine c¢ekebilmektedir. Fakat giiniimiizde efekt
kullaniminin ¢ok yaygin oldugu ve bir¢ok yapimda hikayenin ve dramatik yapinin
Oniine gectigi goriilmektedir. Dijital diinyanin yarattig1 ¢ekicilik ve bununla beraber
duyulan hasilat kaygisi, sinemanin &ziinden kopulmasina neden olmamalidir.
Gilintimiizde ne yazik ki film yaparken asil 6nemli olanin dramatik yapiy1 kurmak ve
hikayeyi seyirciye gegirmek oldugu unutulmustur. Bu durumun olusmasinda duyulan
hasilat kaygisimin rolii biiyliktiir. Fakat seyirci ve hasilat kaygist bir filmin
felsefesinin olmamasini ya da bir mesaj tasimamasini gerektirmez. Gergek sanatgilar
bu iki unsuru zarif bir dengede bulusturabilen kisilerdir. George Lucas, katildig:
“Charlie Rose Show” isimli programda hikayenin ve dramatik yapimin énemini,
sunucunun kendisine “Star Wars” filmini dijital olarak ¢ekmenin sinema endiistrisini

degistirdigini sdylemesi tizerine su sekilde aciklamistir:

“Bu degisim hem iyi hem kotii oldu. Topluma yeni bir sey sunuldugunda iki
ihtimal vardwr: Bunu ya iyilik i¢in kullanir ya da kétiiliik icin. Ve yeni olan her seyde
insanlarin bu yeniligi abartip asiriya kagma egilimleri vardur. Istismar ederler. Star
Wars iki sekilde istismar edildi ve edilmeye devam ediliyor... Bu film uzay
gemilerinden ibaret degildi. Arkasinda baska seyler vardi, ¢ok daha katmanl:
konular. Ama kimse dinlemedi. Herkes uzay gemileriyle, kostiimlerle ilgilendi. Ve bu
alani istismar ederek herkes uzayda gegen korkung filmler yapti ve ¢ok fazla para
kaybettiler. Istismar edilen ikinci kisim ise kullamilan teknolojiydi. Bu yeni
teknolojiyi, her seyin miimkiin goriindiigii dijital teknolojiyi herkes ¢ok sevdi. Sonra
kotiiye kullanmaya bagsladilar. Sesle oynadilar, renklerle oynadilar. Yeni bir arag
ctktiginda insanlar deliye doniip asil meselenin hikaye anlatmak oldugunu
unutuyorlar. Bu araglart  kullanmak icin hikaye anlatmazsiniz, hikayenizi
anlatabilmek i¢in bu araglara ihtiya¢ duyarsiniz... Ama biitiin stiidyolar ‘Bu isten
cok para kazamiriz’ géziiyle baktilar... Iste bunlar da Star Wars’in kotii sonuclart...

Her seyin baginda Star Wars aileyi, nesilleri, toplumu ve insanlart yakindan
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ilgilendiren benzeri konulari anlatan bir filmdi. Ama artik sadece filmin,

karakterlerin hayranlar icin iiretiliyor. "*°
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Resim 2.13: Charlie Rose 'un George Lucas ile yaptigi réportajdan bir kare

Programda, “Star Wars” serisinin haklarin1 Walt Disney Sirketi’ne satan
George Lucas, yonetmenligini Jeffrey Jacob Abrams’in yaptigi 2015 yapimi “Star
Wars” serisinin 7. filmi “Star Wars: The Force Awakens”: elestirmis ve dramatik
yapmin Onemine dikkat c¢ekmistir. Disney sirketi bu filmi, seyirci kitlesinin
cogunlugunu olusturan ¢ocuklara ve genglere hitap edebilmek i¢in dramatik yapiy1
g6z ard1 etmis ve maddi kaygilar1 6n planda tutarak gorsel efektler ve teknik hilelere
agirlik vererek planlamistir. Ticari basari saglamak adina hikayenin asil felsefesinden
koparildigin1 géren Lucas, Walt Disney sirketini “beyaz kédle tiiccarlari” tabirini

kullanarak suglamis ve projeyi birakmaistir.

Ingiliz yonetmen, senarist, yapimci Christopher Nolan ise gorsel efekt

kullaniminda diisiilen yanlis1 su sekilde belirtmistir:

“Computer Generated Imagery (CGI)'min en biiyiik ozelligi, ¢ok daha iyi

gorsel efektler elde etmenizi saglayan, inanilmaz gii¢lii bir ara¢ olmasidir... CGI ne

10 George LUCAS’m Charlie ROSE ile yaptig1 roportaj
(https://www.youtube.com/watch?v=6jWthJxzGpQ)
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kadar sofistike olursa olsun, fiziki karsiligi olmayan bir 6ge ile tiretmistir ve aslinda
hi¢bir sey ¢cekmemiy iseniz, sonug insanlara tipki animasyon gibi gelecektir. Genelde
gorsel efektlerin kullanildig1 filmlerde iki temel amag¢ vardir. Bunlardan biri
izleyiciyi kusursuz bir goriintii izledigi konusunda kKandirmaktir ki ben de bu sekilde
kullanmaya ¢alistyorum. Digeri ise izleyiciyi gorsel efektlerin muazzamligina
harcanan para ile kandirmaya ¢alismaktir ve bu benim hi¢ mi hi¢ ilgimi ¢ekmiyor.
Biz dublérlerin yaptigi ¢alismalarin ve fiziki olarak yaptigimiz efektlerin etkisini
artirmak i¢in halatlart ve kablolar silebilen siwra disi CGI araglart kullaniyoruz.
Filminizin kendi, o0z wunsurlariyla eslesmesi icin fazlasiyla zaman ve emek
harcarsaniz karelerinizde elde edeceginiz gii¢lendirme insan goziinii gercekten de
yantiltabilir, 20 yil énce soz konusu bile olamayacak imkanlar sunabilir. Benim
goziimde sorun su ki eger gercekgi bir tarz ve yol izlemek gibi bir niyetiniz varsa ve
temel alacaginiz goriintiiyii oncesinde kamerayla ¢ekmezseniz kullanacaginiz efektler
¢cok goze batacaktir. Ben gercek hayat gibi goriinen filmleri daha ¢ok begeniyorum.

Bu sebeple CGI kullanimi ¢ok ciddi bir ozenle ele alimmalidir. "

Yonetmenligini ve senaristligini James Cameron'un yaptigi diinya genelinde
seyirci ve hasilat rekoru kiran filmler arasinda yer alan 2009 yapimi “Avatar”
filminin ¢ekimlerinde hareket yakalama sahnelerinde daha iyi sonug veren Cameron
ve Vince Pace tarafindan tasarlanan Fusion kamera sisteminin modifiye edilmis bir
versiyonu kullanilmistir. Bu yeni 3 boyutlu kamera, artirilmis gergeklik goriisiiyle
cekim yapma olanagi ile vizorde canli oyuncu hareketlerinin ve bilgisayar tabanl
yaratilan sahne atmosferinin beraber gériinmesini saglamistir.*? Filmin iigte birinde
normal hayattan kisimlar i¢in set ve 1siklandirma kullanilmistir, kalan tigte ikisi ise

gorsel efektleri kapsamaktadir.® Filmin cogunlugunu biiyiik bir ekiple ve yiiksek

1 Christopher NOLAN’1n Jeffrey RESSNER ile yaptig1 roportaj, Bahar 2012
(http://www.dga.org/Craft/DGAQ/AIl-Articles/1202-Spring-2012/DGA-Interview-Christopher-
Nolan.aspx)

2https://web.archive.org/web/20091214063740/http://www.popularmechanics.com/technology/indust
ry/4339455.html?page=2

13 James CAMERON, Side By Side (2012) isimli belgeseldeki roportajindan, Yon: Chris
Kenneally.
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biitgeli bilgisayar teknolojileri ile gergeklestiren James Cameron asil meselenin efekt
kullanimi degil, hikaye anlatmak oldugunu bir roportajinda, hikaye anlaticilig
acisindan bakildiginda, teknolojideki gelismelerin daha iyi filmlerin ortaya ¢ikmasina

sebep olup olmadigi soruldugunda su cevabi ile durumu agiklamigtir:

“Bitmis tirtinti  degerlendirdigimizde,  filmler benim  ¢ocuklugumda
oldugundan ¢ok daha iyi hale geldi. Ama hikayeleri daha mi iyi? Tartisilabilir ama
muhtemelen hayir. Bence, bir hikaye iyiyse iyidir. Ve bence o hikaye 1940’°larda
siyah beyaz da ¢ekilse ayni sey. Anlatabiliyor muyum? Casalanca’yt diistiniin. Bugtin
bile onu gececek bir hikaye yazamazSiniz. Ne olursa olsun, insan kalbinden
kopmamamiz gerekiyor, seyirciye bir seyler hissettirmek, hatta belki aglatmak

istersiniz. Teknolojiye fazla kapimamak ve gercekten iyi bir hikaye anlatmayi
»14

hatirlamak ¢ok énemli. Ikisini birden yapmak zorundasiniz.

Resim 2.14: James Cameron’un “Avatar” filminin kamera arkasindan bir kare

Yonetmen, Ogr. Gor. Serdar Akar da sinemada teknoloji kullanimi ve dykiiniin

anlatimina etkisi konusunda su yorumu yapmustir:

14 JTames CAMERON ile yapilan réportaj (https://the-talks.com/interview/james-cameron/)
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“Tiirkiye de teknik altyapt iyi ama énemli olan bu teknolojiyi hangi amagla
kullanacaksiniz. Ciinkii 0 makine bir ihtiyagctan dolayr alinmamus, biz 0 makine var
diye kullaniyoruz. Yani giiniimiizde teknoloji isteklerden bagimsiz geliyor ve yapay
bir talep olusturuyor. Sinemada da béyle oluyor. O zaman sanat¢: ile yaptigi is
arasina dis etkenler giriyor. Bu da samimiyeti kaybettiriyor. Yani mevcut bir
malzeme var diye onceden tasarladiklarinizi yeniden yorumladiginizda baslangigta
ongormediginiz ve istemeyeceginiz bir noktaya da gelebilirsiniz. Bunu benimsemek
insanin hayalgiiciiniin makinenin gerisinde oldugunu diigiinmek gibi kétii bir sonuca
gotiirtir. Ama aklimizdakini ¢ekmek igin bir ara¢ olarak kullandigimizda teknoloji
faydali bir sey ...

Seyirciyi yaratilan diinyaya inandirmak ve hikayeden kopmamasini saglamak
sinemacinin en 6nemli meselelerinden biridir. Her gecen giin gelisen efektler ile
yaratilan karakterler ve o karakterlerin yasadigi diinya seyirciyi icine ¢ekmelidir.
Seyirci izlediginde efektleri elestirmeye basladigi an hikayeden kopabilir. Seyir
sirasinda dijital efektleri elestirmek yerine seyirci hikayenin iginde akip gitmelidir.
Seyirciyi hikayeye inandirmamn 6nemini yonetmen, Ogr. Gor. Serdar Akar su

sekilde belirtmistir:

“Dijital teknolojinin gelismesi ile gorsel efektler inanilmaz gelisti. Su anda
neredeyse canavarlar insanlarla kol kola geziyor. Eskiden ‘Superman’ filmini
sinemada ilk seyrettigimiz zaman ug¢uyor muydu, u¢muyor muydu anlamiyorduk.
Bizim i¢in gercekten uguyordu. Son noktada seyirciye inandirict gelmesi lazim.
Sinema béyle bir sey,; hikayeye inandirmak. Ama simdi inandirmak kolay degil. Her
sey kendi ortaminda kendi seklinde giizellesiyor. Bugiinkii teknoloji bir sonug degil,
stire¢. Yani bunun nereye gidecegi, 5-10 sene sonra ne olacagi belli degil. Bu siireg
devam edecek. Elinde o anda hangi imkanlar varsa onu kullanarak hikayeni

yapabilmek, iste biitiin mesele bu. "

15 Ali Sait LIMAN, Tiirk Sinemasinda Cekim Sonras1 Uretime Dayah Teknik Altyapr Sorunlar
ve Bunun Sinema Sanatina Etkileri, yayinlanmamis sanatta yeterlik tezi, 90.

16 Yonetmen, Ogr. Gor. Serdar AKAR ile 21.12.2022 tarihinde yapilan kisisel goriisme.
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Resim 2.15: 1978 yapimu “Superman ” filminden bir kare

Sinemanin diger alanlarinda da oldugu gibi efekt alaninda da estetik agidan
donanimli olarak yetismis eleman biiyilk 6nem tasimaktadir. Gergekte var olmayan
bir seyin bilgisayar ortaminda yaratilmasi, filmin igerisine entegre edilmesi ve
seyirciye gerceklik hissi vermesi ¢ok iyi arastirma, inceleme, gbzlem yapmay1 ve
gorsel olarak donanimli olmay1 gerektirir. “The Dark Night”, “Avatar”, “Gravity” ve
daha bir¢ok filmin gorsel efekt siipervizorii Tim Webber bu konuyu su sozleri ile dile

getirmistir:

“Gorsel efekt damgmani olmak ¢evrenizdeki diinyanin herhangi bir andaki
cok cesitli ve farkly gériintimlerini anlamanizi gerektirir. Ayni Zamanda 1s18in farkl
yiizeylerde verdigi fiziki tepkileri de anlamalisiniz. Animasyondan anlamak
zorundasiniz. Insanlarin, varliklarin nasil hareket ettigini bilmelisiniz. Ayni zamanda

hem bir sanatci hem de teknisyen olmaniz gerekiyor ve bu ilging bir kombinasyon. ™t

7 Tim WEBBER, Side By Side (2012) isimli belgeseldeki réportajindan, Yon: Chris Kenneally.
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Resim 2.16: “Gravity” filminden bir kare

Yénetmen, Ogr. Gor. Serdar Akar dijital teknolojiyle beraber ¢ekim 6ncesi,
cekim ve c¢ekim sonrasi asamalarda degisen bakis agisini dijital 6ncesi donemle su

sekilde kiyaslamaktadir:

“Dijital teknolojinin imkanlarindan faydalanmp, bir sey yapmak var, bir de
onun esiri olmak var. ‘Benim giizel bir hikayem var, oyuncularim var, film
cekecegim’, simdi yok oyle bir sey. Simdi, ‘Ben kamerayi, aydinlatmayi, renk
diizenlemeyi nasil halledecegim, gorsel efektleri nasil kullanacagim?’ meselesi var.
Hikayemin olmasi, oyuncularimin olmast filmi ¢ekmeye yetmiyor maalesef.

‘Oyuncularim var, hikayem var film ¢ekecegim’ yok artik. 8

2.3. Renk ve Yogunluk Diizenleme

Renklerin farkli toplumlar iizerinde farkli anlamlari vardir. Ornegin pek ¢ok
toplumda siyah ugursuz kabul edilmektedir. “kara bela”, “kara biiyii” gibi toplumlar

tizerinde etkili olan baz1 kavramlar bulunmaktadir. Bir hizmetgiyi prensese ¢eviren

18 Yonetmen, Ogr. Gor. Serdar AKAR ile 21.12.2022 tarihinde yapilan kisisel goriisme.
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bliyiiler oldugu gibi, bir prensi kurbagaya c¢eviren kara biiyiiler de vardir. Bir ucak
distiigiinde ses kayitlarinin oldugu kara kutuya ulagilmaya g¢aligilir. Kutunun rengi
kaza aninda kolayca goze ¢arpip bulunabilmesi igin turuncu olarak tasarlanmasina
ragmen insanlar bu kutuya “kara kutu” demektedir. Ciinkii kutu, kotii bir olayn, yani

ugursuz bir durumun habercisi olacaktir.

Devletlerin bayraklarindaki renklere bakarak da farkli kiiltiirlerin renkleri
algilayis bi¢imlerini ve renklere yiikledikleri anlamlar1 gorebiliriz. Tiirk bayraginin
rengi sehitlerin dokiilen kanlarmi temsil eden kan kirmizisini, tizerindeki hilal
bi¢cimindeki ay ve yildiz ise gece kanlarin iizerine yansiyan ay ve yildiz goriintiisiinii
temsil eder. Tiirk halki bu gelenegi benimsemistir ve ne pahasina olursa olsun bu
gelenegi korunmasi gerektigi inancindadir. Istiklal Marsimizin yazart Mehmet Akif
Ersoy’un “Korkma sonmez bu safaklarda yiizen al sancak / Sénmeden yurdumun

tistiinde tiiten en son ocak” dizeleri bu inancin bir ispatidir.

1789 yilinda gerceklesen Fransiz Ihtilali’nin slogan1 “Hiirriyet, Egsitlik,
Kardesliktir. Fransiz bayragindaki mavi hiirriyeti, beyaz esitligi, kirmizi renk ise
kardesligi temsil etmektedir. Bu temsil Polonyali yonetmen Krzystof Kieslowski’nin

“U¢ Renk: Mavi”, “Beyaz”, “Kiwrmizi” iglemesinde cok etkileyici bir bigimde

kullanilmistir.

Resim 2.17: “U¢ Renk: Mavi”, “U¢ Renk: Beyaz”, “U¢ Renk: Kirmizi”

Sinemada renkleri algilamamizi saglayan en Onemli yetimiz gorme
duyumuzdur. Genel olarak sinema sanati i¢in gérme duyumuzun 6nemini ¢ok degerli
hocam, sanat ydnetmeni, senarist, yonetmen Ogr. Gor. Duygu Sagiroglu su sozleri ile
ifade etmektedir:
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“Sinema her geyden once gérmekle miimkiin. Sinema oncelikle goze hitap
ettigi icin gorme duyumuzun koklama, isitme, tat alma, dokunma duyularimizdan
daha énemli oldugunu unutmamalyyiz. Ciinkii bilincaltina hep gorsellik hakimdir.
Insanlar duyduklarindan daha ¢ok gordiiklerine inamvrlar. Gorme mutlaktir ama
duyduklarimiz degisebilir, gerceklikten farkli olabilir. Gériinen bir seyin kendisine
baktigimizda gorme kararlariniz kolay kolay degismez. Neyi goriiyorsak onu hemen
algdayabilivoruz.  Elimizle  dokunamiyoruz — ama  goziimiizle — her  seye

dokunabiliyoruz. "°

Insan gevresiyle ilgili bilgilerin biiyiik bir boliimiinii gérerek edinir, goziin dis
diinyanin algilanmasindaki rolii ¢ok biiyiliktiir. Gorme sirasinda goze giren 1sik,
kimyasal bir degisim gosterir ve elektrik sinyaline doniisiip beyne gider. Fotonlar
gozmerceginden kirilarak gecer ve retinada odaklanir. Burada elektrik sinyallerine

doniistiiriilen 1s1nlar gérme sinirleri aracilifi ile beyne iletilir ve gérme gerceklesir.

Insan gdziiniin retina veya ag tabaka olarak da adlandirilan agkatmani, cubuk
ve koni hiicreler denen 151k hiicreleri ile doludur. Yiiz yirmi milyon ¢ubuk hiicre en
cok los 1sikta islev goriir, siyahla beyaza duyarlidir ve karanlikta nesnelerin
tanimlanmasini saglar. Yaklasik yedi milyon koni hiicre de en iyi parlak 1sikta islev
goriir ve renkleri algilar. Renkli gérme, 15181n farkli seviyelerinin gézdeki konileri
uyarmasi sonucu gerceklesir. Bu koniler, foveanin arkasinda bulunan sinir
hiicreleridir. Bu hiicrelerin 1s181n farkli dalga boylarina farkli tepkiler vermesi ve bu
tepkileri beyne iletmesi sonucunda renkli gérme eylemi gergeklesir. Insanin renkli
gérmesi, li¢ ana renk olan kirmizi, yesil ve mavinin algilanabilmesi ile gergeklesir.
Retinada bulunan koni hiicreler kirmizi, yesil ve mavi olarak ayrilirlar ve yansiyan

151g1n dalga boyuna verdigi tepkiler farklidir.

Renk, 1518in farkli dalga boylarimin goz tarafindan degisik sekillerde
algilanmasiyla olusur. Dogada nesnelerin kendi baslarina renkleri yoktur. Bir

nesnenin renkli goriilebilmesi 15181 rengine ve o nesneyi aydinlatan beyaz 1s18in

19 Sanat Yonetmeni, Senarist, Yonetmen, Ogr. Gor. Duygu SAGIROGLU ile 22.03.2023 tarihinde
yapilan kisisel goriisme.
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bilesimindeki renkli 1siklarin yiizeyden farkli oranda yansimalarina baglidir. Bizim
renk olarak algiladigimiz sey nesnelerin lizerinden yansiyan 1s18in dalga boyunun
goziimiiz tarafindan algilanma seklidir. Dolayisiyla renk ve 1s1k iliskisi birbirinden

ayrilamaz iki 6nemli olgudur.

Isik huzmelerini olusturdugu sdylenen parcaciklara foton denir. Fotonlardan
olusan 151k, ayn1 zamanda dalga seklinde hareket eder ve bu hareket elektromanyetik
spektrumu meydana getirir. Insan géziiniin algilayabildigi dalga boyu 380 nm ve 780
nm arasindadir. Bu aralik goriilebilir 151k spektrumudur ve tiim spektrumun ¢ok dar
bir alanin1 olusturmaktadir. insan gozii, elektromanyetik spektrumun yaklasik yiizde
0.0035°1ik bir kismini gorebilmektedir. Cilinkii gozlerimiz kiigiik bir bant araligina
duyarhidir. Spektrumun diger bolgeleri gorsel anlamda biyolojik algi limitimizin
disinda kalmaktadir. Bu dar alanda giinlik hayatta gordiigimiiz renkler yer alir.
Ciplak gozle algilayabildigimiz tiim renklerden olusan goriiniir bolge, en kiiciik dalga
boyuna sahip mor ve en biiyiik dalga boyuna sahip olan kirmizi renkler arasindadir.
Her dalga boyu farkli renkleri iiretir. Skalanin géremedigimiz kisminda ise radyo

dalgalar1, mikro dalga, kizil Gtesi, mor 6tesi, X 1sinlar1 ve gama 1smlarini bulunur.

N NG WAVAVAVL TV ]

X Gama
Radyo Mikrodalga Kizilétesi Ultraviyole  Isinlart  Isinlan
gy — : ——t : —
et 103 102 105 106 108 10°10 1012
Goérunar

Isik

700 nm 400 nm

Resim 2.18: Elektromanyetik spektrum

Insan gdziiniin renkli gdrmesi, ii¢ ana renk olan kirmizi, yesil ve mavinin
algilanabilmesiyle gergeklesmektedir. Goziin bu 6zelliginden yola ¢ikarak pek ¢ok
renkli goriintileme sistemi tasarlanmistir. Giinlimiizde dijital kameralarin pek
cogunda kullanilan, 1976 yilinda Kodak miihendislerinden Bryce Bayer tarafindan

gelistirilen Bayer renk filtresi bunun bir 6rnegidir. Dijital bir kamerada goriintii,
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sensorde olugsmadan once kirmizi, yesil ve mavi hiicrelerden olusan Bayer
filtresinden geger ve sensdrde olusan gorintii bir takim algoritmik hesaplamalar

sonucunda, renkli goriintii olarak ortaya ¢ikar.

Visible light

v

Microlenses

Sensor

Resim 2.19: Yesil, kirmizi ve mavi hiicrelerden olugan Bayer Filtresi

Sinema ve videoda renkleri elde etmek icin farkli sistemler uygulanir. Bu
sistemler ayrica matbaacilik, tekstil, boyacilik gibi farkli sektorlerde de kullanilir. Bu
sistemler “Additive (eklemeli)” ve “Subtractive (¢tkartmaly)” sistemler olarak ikiye

ayrilir.

“Additive (eklemeli)” renk sistemi, bir rengin bir baskasina eklenerek yeni bir
renk elde edilmesidir. Bu sistemdeki birincil renkler kirmizi, yesil ve mavidir.
Karisgim renk eklenerek elde edildigi i¢in additive (eklemeli) sistem olarak
adlandirilir. Bu renklerin farkli oranlarda karisimlar1 sayesinde tiim renkler
olugmaktadir. Isik renkleri, ¢ikarmali renklerden daha genis, algilanabilir bir
spektruma sahiptir. Video genel olarak eklemeli renk alani kullanir. Her bir ana renk,
bir digeri ile birlestiginde ikincil renkler olan magenta, sar1 ve cyan olusur. Kirmizi
ve mavi 15181n karisimi magenta rengindeki 15181, kirmiz1 ve yesil 15181in karigimi sari
rengindeki 15181, mavi ve yesil 15181n karisimi ise cyan rengindeki 15181 verir. Ug ana

renk birbirine eklendiginde ise ortaya beyaz renk ¢ikmaktadir.
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Resim 2.20: Additive (eklemeli) renk sistemi

“Subtractive (¢cikartmali)” renk sistemi, renk etkisinin sogurma isleminden
elde edildigi sistemdir. Bu islemden sonra goz, nesneden yansiyan rengi goriir.
Filtreleme igeren her islem, subtractive sistemi olusturur. Bu yiizden objektifin veya
lambanin ontine renkli filtre kondugunda bir eksiltme yaratilir ¢linkii bu filtreler bazi
renkleri emerler. Her bir renk kendi tayfindaki tiimleyici rengi eksiltir. Kendi
aralarindaki tiim renkleri emerlerse sonug siyah bir yiizeydir. Bu sistemdeki birincil
tiimleyiciler sar1, macenta ve cyandir. Fotografik malzeme ile renk olusturulmasi

subtractive renk sistemi prensiplerine dayanir.

Resim 2.21: Subtractive (¢ikartmali) renk sistemi
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Tiim renk algilamalari ti¢ boyutludur. Bu ii¢ boyutu rengin ana unsurlari olan
“rengin ozii (hue)”, “aydinlanma orani (lightness)” ve rengin “doygunlugu
(saturation) ” belirler. Renk 6zii (hue), renk tayfindaki dar bir seride veya baskin
dalga boyuna karsilik gelir. Doygunluk (chroma), aym zamanda satiirasyon
(saturation) olarak adlandirilir. Bir rengin beyaz 1s1k katilmasiyla ne dereceye kadar
seyreltildigini belirtir. Yiizde yiiz doygunluk, seyreltilmemis saf rengi belirtir.
Aydinlatma orani (lightness) ise belirli bir renk tonuyla karistirilan siyah veya
beyazin derecesini dlger. Bir renge beyaz eklemek o rengi daha agik, siyah eklemek

ise daha koyu hale getirir.

Rengin bir diger dzelligi de renk 1sisidir. Iskogyali fizik¢i William Thomson
Kelvin, 1sitilan karbon bloklarin yiikselen 1siyla birlikte yaydigi rengin niteliginin
degistigini gézlemlemistir. Blok 1sindik¢a 15181n niteligi donuk kirmizidan sariya ve
daha da 1sitilirsa maviye doniismektedir. Kelvin 1518 renk niteliginin kiitlenin
is1styla dogrudan iligkili oldugunu gostermistir. S6z konusu sicaklik dereceleri
Celcius, Santigrad veya Fahrenheit gibi gelencksel oOlgiiler kullanildiginda g¢ok
yiiksek degerler ortaya ¢iktig1 i¢in, dlglimde Kelvin 6l¢egi kullanilmigtir. Buna gore
0 Kelvin, -273 C’ye denk gelmektedir. Bir 151k kaynaginin yaydigi renk 1sisi, o 151k
kaynagindan etkilenen nesnelerin renklerini etkiler. Bazi belli baslt 151k

kaynaklarinin renk 1silar1 su sekildedir:
Standart Mum 1930 K
Ev Tipi Tungsten Lambalari 2600-2900 K
Projektor Ampulleri 3200 K
Stiidyo Tipi Tungsten Lambalar 3000-3380 K
Floresan Lambalar 3200-7500 K
Dogan ve Batan Giines 2000-3000 K

Ogle Giinesi 5000-5400 K
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Yaz Gilines Is181 5500-6500 K
Parcal1 Bulutlu Gokytizii 6800-7500 K
Sisli Gokylizii 8000 K

Acik Parlak Kuzey Gokyiizii 10000-20000 K

1000 2000 3000 4000 5000 6000 7000 8000 9000 10000 11000 12000
Resim 2.22: Renk isis1 skalasi

Insan gozii ve beyni, farkli renk 1silarma hemen uyum saglayarak renkleri
algilay1isimizin tutarli olmasini saglar. Oysa kameralarin boyle bir 6zelligi yoktur. Bu
yiizden kameranin ortamdaki 1511 Kelvin bilgisine sahip olmasi gerekmektedir. Bu
Kelvin bilgisi dogru oldugu takdirde kamera da tipki gdziimiiz gibi objelerin
renklerini dogru olarak gorecektir. Bu islem kameraya biitiin renkleri i¢eren beyaz
rengin tamtilmasi esasina dayanan ve “Beyaz Ayarr” olarak adlandirilan islemle
yapilabilecegi gibi ortamdaki renk 1sisimin Kelvin cinsinden olgiilerek bu sayisal

verinin kameraya manuel olarak tanitilmasi yoluyla da gergeklestirilebilir.

Insan goziiniin renkleri algilama egilimleri gz oniinde bulundurularak farkl
renk uzaylart yaratilmistir. “CIE XYZ Renk Uzay:” bunlarin ilkidir ve tiim renk
alanlarinin atasidir. 1931 yilinda CIE (Fransizca adiyla: Commission Internationale
de L’Eclairage-Uluslararasi Aydinlatma Komisyonu) matematiksel olarak
tanimlanan ilk renk uzayr CIE 1931 XYZ’yi belirlemistir. CIE XYZ 1920’lerin
sonunda yapilan arastirmalar ile ortalama insanin renk hassasiyetini temel alarak
olusturulmus ve ilk renk uzay1 denemesi olmustur. Arastirmaya katilan deneklerden
parlaklik ve chroma ayarlarimi kullanarak referans renkleri eslestirmeleri istenmistir.

Asagida yer alan sekil bu renk uzayinin iki boyutlu bir goriintimiidiir. At nali seklinin
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dis kenarlar1 boyunca renk degerlerinin dalga boylari nanometre olarak ifade
edilmistir. Doygun renkler seklin kenarlarinda bulunurken merkeze dogru gidildikce
beyaza yaklasilmis olur. CIE XYZ tasarlandigindan bu yana renk diizenleme igin

onemli bir referans olmustur.?

Resim 2.23: CIE XYZ renk uzayt

Renk uzayi hem bir renk modeli kombinasyonunu hem de bu modeldeki
renklerin {i¢ boyutlu bir boslukta hangi koordinatlarla eslenebilecegini belirleyen bir
alan1 ifade eder. CIE XYZ uzaymin iginde SRGB, Rec 709 ve DCI P3 gibi ¢esitli
renk alanlar1 vardir. Bu alanlarin her birinin beyaz noktasi bulunmaktadir. Beyaz
nokta CIE XYZ tablosunda tanimlanan bir noktadir. Goriintiiniin renk standartinin
belirlenmesi ve ¢ekim, post-prodiiksiyon ve gosterim cihazlarinin kalibre edilmesi

i¢in beyaz noktalar kullanilir. En ¢ok bilinen beyaz noktalar D55 (filmde kullanilan)

20 Color Space Basics, By Andrew ORAN and Vince ROTH
(https://amianet.org/wp-content/uploads/Publication-AMIA-Tech-Review-V4-2012.pdf)
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ve D65 (video ve dijital kameralarda kullanilan)’tir. 55 ve 65 sayilart kelvin
derecesini isaret etmektedir. Bir diger deyisle D55, 5500 kelvin derecesinde bir

beyaz noktasini; D65 ise 6500 kelvin derecesinde bir beyaz noktasini ifade eder.?

034
033
032
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>
030

0.29

0.28

0.27
017 018 019 020 021 022 023

u

Resim 2.24: CIE XYZ tablosu i¢inde beyaz nokta koordinatlar

Asagidaki sekilde farkli amaglarla kullanilan renk alanlart goriilmektedir.
Ornegin, profesyonel televizyon yaymi ve video calismalari icin Rec709, dijital
sinema i¢in ise DCI P3 renk alani gelistirilmistir. Hangi renk alaninda calisildiysa
renk ve yogunluk diizenleme yapilacak olan yazilima bu renk alani tanitilmalidir.
Soziini ettigimiz tiim bu renk alanlart asagidaki sekilde de goriilecegi ilizere CIE

XYZ uzaymin bir alt kiimesidir.

21 Color Space Basics, By Andrew ORAN and Vince ROTH
(https://famianet.org/wp-content/uploads/Publication-AMIA-Tech-Review-V4-2012.pdf)
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CIE 1931 Chromaticity Diagram
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Resim 2.25: DCI P3 ve Rec 709 renk alanlar:

Renk alanlarini dogru olarak goriintiilemek i¢in “Look Up Table (LUT)” adi
verdigimiz sistemi kullaniriz. Look Up Table farkli renk alanlarini matematiksel
olarak gosteren bir sistemdir. Look Up Table sisteme girilen parametrelerden
hareketle istenilen ¢ikis degerlerini olusturmak i¢in ya da renk alanlar1 arasinda gegis
yapmak i¢in kullanilmaktadir. Logaritmik goriintiiyii lineer goriintiileme cihazlarinda
gérmemizi saglar. Ornegin kameralardan gelen raw bir goriintiiyii, bir nevi
“logaritmik”  goriintiiyi  televizyon ekranlari, bilgisayar ekranlar1 ya da
projeksiyonlar gibi gesitli “lineer” goriintiileme cihazlarinda gérmemize imkan tanir.
Kullanilacak Look Up Table’1 belirlemek igin iizerinde g¢alisilan goriintiiniin hangi
ortamda gériintiilenecegi dnemlidir. Internet ortaminda gdsterilecekse ayri, sinemada

gosterilecekse ayri, televizyon igin ayri secimler yapilmaktadir.

“Look Up Table”, “Logaritmik” ve “Lineer” kavramlarmi daha iyi
aciklayabilmek i¢in Prof. Sami Sekeroglu Sinema-TV Merkezi’nde ARRI Scan adi
verilen yiiksek ¢oziiniirliiklii tarama cihazinda 4K logaritmik olarak taranmis Yavuz

Turgul’un “Muhsin Bey” filminden bir kareyi gormekteyiz.
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Resim 2.26: “Muhsin Bey” filminden 4K logaritmik olarak taranmus bir kare

Bu logaritmik goriintii goziimiize diisiik kontrastli ve soluk goriinmektedir.
Fakat logaritmik bir goriintii, igerisinde tiim renk bilgisini saklayan bir biitiindiir. Bu
renkler yalin halde insan gozii tarafindan goriilmese bile, renk bilgisi dijital dosyanin
icinde potansiyel olarak bulunmaktadir. Renk diizenleme islemleri yoluyla, bu zengin
renk bilgisi i¢inden istenilen varyasyonlarda diizenlemeler yapilabilmektedir. Bu

acidan logaritmik goriintii renk diizenleyen kisiye sonsuz sayida olanak sunmaktadir.

Asagida ise aym karenin Look Up Table uygulanmis ve renk-yogunluk
diizenleme islemleri yapilmis halini gormekteyiz. Bu diizenlenmis resim artik tiim
goriintiileme cihazlarinda Look Up Table ayarlar1 dogru girilerek aym

gortilebilecektir.
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Resim 2.27: “Muhsin Bey” filminden Look Up Table uygulanmis ve renk ve yogunluk

diizenleme iglemleri yapilmis bir kare

Asagidaki sekilde lineer ve logaritmik iki egri bulunmaktadir. Lineer egrinin
dogrusal bir poz degerine sahip oldugu goriiliirken, logaritmik egrinin etek ve omuz
bolgesinde kivrildigr goriilmektedir. Logaritmik egrinin, karanlik ve aydinlik alanlar

icin lineer egriye gore daha fazla veri barindirdig1 goriilmektedir.
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Resim 2.28:  Lineer Egri Logaritmik Egri

Genel anlamda lineer renk sistemleri, renk spektrumunun her bdlgesindeki
rengi esdeger miktarda alan {izerinde tarif eder. Oysa logaritmik renk sistemlerinde
goriintiiniin siyah ve beyaz alanlarindaki detaylar dogrusal olmayan bir dagilimla
gosterilir. Logaritmik bir goriintiide daha fazla renk bilgisi ve detay bulunur. Boylece
goriintiiniin karanlik ve aydinlik boliimlerinde daha ¢ok detay elde edilir. Bu da

¢ekim sonrasi asamalarda daha fazla veri ile caligma olanagi saglamaktadir.

Resim 2.29: Goriintiintin sol yarisi lineer, sag yarisi ise logaritmik

gortintii bilgisi icerir
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Kisaca oOzetlemek gerekirse logaritmik bir goriintii lineer goriintiileme
araglarinda gerekli ayarlar yapilmadiginda yukaridaki resmin sag yarisindaki gibi
soluk ve mat goriiniir. Logaritmik goriintiilerin géze dogru goziikebilmesi i¢in look
up table kullanilir ve renk-yogunluk diizenlemesi yapilir. Logaritmik goriintii, renk
bilgilerini saklayan bir havuzdur. Logaritmik goriintiide asil 6nemli olan, amaglanan

sekilde goriintiiniin yeniden yaratilmasi ve bu bilgilerin kullanilmasidir.

Dijital teknolojinin gelismesi, analog goriintiiniin dijital olarak nasil ifade
edilecegi sorununu da beraberinde getirmistir. Film malzemesi ile elde edilen
goriintiiniin kalitesine ulagsmak icin cesitli caligmalar yapilmis ve yeni diizenlemeler
ortaya ¢ikmistir. Dijital film kameralarinda filmin yerini sensorler almistir. Film ve
sensOr arasinda c¢ok biiyiik farklarin olusu ¢ekim sonrasi tiim islemleri etkilemistir.

Bunlardan biri de kuskusuz renk ve yogunluk diizenleme islemleridir.

Film, tabani tizerine emiilsiyon siiriilerek 1s18a kars1 duyarli hale getirilmis bir
malzemedir. Emiilsiyon; 1s18a kars1 duyarli jelatin i¢indeki glimiis tuzlarindan
olugmaktadir. Glimiis tuzlar1 (giimiis bromiir (AgBr), giimiis kloriir (AgCl), giimiis
iyodiir (Agl)) jelatin i¢inde yayilmis halde bulunmaktadir. Film {izerindeki bu
jelatinli tabaka 1sik alinca burada bulunan giimiis tuzlarindan olusan bir yapiya
dontigiir. Boylece 151k diisen bolgelerdeki giimiis tuzu molekiilleri arasindaki baglar
koparken; 151k gormemis bolgelerdeki bilesikler aynen kalir. Boylece duyarkatta
olusan gozle goriillmeyen bir tiir gizli goriintii meydana gelir. Bu gizli goriintii daha

sonra laboratuvar iglemleri ile goriiniir hale gelir.

Sensor, iizerinde piksel adiyla adlandirilan kii¢iik parcaciklarin bulundugu bir
elektronik malzemedir. Piksel (picture element), dijital bir goriintiide miidahale
edebildigimiz en kii¢iik alandir. Filmlerdeki giimiis bromiirler yerine pikseller, farkli
foton 1gmlarindan gelen sinyalleri farkli voltajlarda elektrik sinyaline gevirirler ve bu
farkliliklar daha sonra parlaklik ve renk bilgisi olarak bize goriintiiyii verir. Bu
asamada c¢oziiniirliik devreye girer. Farkli sensor boylari ve sensorlerin iizerinde
bulunan piksel sayilart ¢oziiniirliigii etkiler. Bu da goriintii kalitesi agisindan biiyiik

farkliliklar yaratmaktadir.
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Resim 2.30: Farkli formatlar i¢in ¢oziiniirliik degerleri

Teorik olarak ¢oziiniirliigiin artmasi, gortintii kalitesinin de artmasi anlamina
gelmektedir. Gorlntiiyli olusturan nokta sayisi arttikga, goriintiiniin detaylar1 da
artacaktir. Ancak ¢oziiniirliik kaliteyi tek basina belirleyen bir unsur degildir. Yiiksek
¢Oziintirliiklii fakat kontrast1 diisiik bir goriintii, diisiik ¢oziintirliikli fakat kontrasti
yiiksek bir goriintiiden daha kaliteli olarak algilanmayabilir. Ciinkii insan gozii ve
beyni kontrasta ¢Oziinilirliikten daha duyarlidir. Bununla birlikte filmin, dijital
goriintiiye kiyasla grenli yapisindan kaynaklanan bir avantaji bulunmaktadir. Bu yap1
ve filmin pozlanma asamasinda grenlerin farkli boyutlarda ve sekillerde belirmesi
filme bir boyut kazandirmaktadir. Ancak dijital teknoloji, goriintiiniin olustugu
sensOriin yapisindan kaynaklanan bir dezavantaja sahiptir ve bu boyut eksikligini
objektif se¢imleri ve bir takim matematiksel orneklemeler yoluyla tamamlamaya
calismaktadir. Kiiclik sensorlii kameralarda kaydedilen goriintiilerde istenilen netlik

derinligini yakalamak ¢ok zordur. Fakat sensorlerin boyutu biiytidiik¢e dijital
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teknoloji yoluyla elde edilen gériintiilerin, film goriintiisiine her gegen giin biraz daha

yaklastigint soylemek dogru olacaktir.

Bir goriintiiniin en karanlik ve en aydinlik noktalar arasindaki aralik degerleri
dinamik aralik olarak tanimlanir. Bit derinligi goriintiiniin dinamik araligin1 olugturan
noktalarin sayisidir. Her bir noktanin ifade ettigi rengin ger¢ege yakinligi kalite igin
onemlidir. Derinlik fazlalagtik¢a kalite yiikselir. Bit derinligi ne kadar fazla ise ton

aralig1 bir o kadar zengin olacaktir.

Tablo 2.1: Alfa kanali yani dordiincii kanal icermeyen ii¢ kanalli RGB goriintiileri
icin yapilan renk derinlikleri ve toplam renk miktarlar: hesaplamasi®

Renk
Derinligi Kirmzi Yesil Mavi Toplam Renk

1 bit 2 2 2 8

2 bit 4 4 4 64

3 bit 8 8 8 512

4 bit 16 16 16 4.096

5 bit 32 32 32 32.768

6 bit 64 64 64 262.144

7 bit 128 128 128 2.097.152

8 bit 256 256 256 16.777.216

9 bit 512 512 512 134.217.728

10 bit 1.024 1.024 1.024 1.073.741.824
11 bit 2.048 2.048 2.048 8.589. 934.592
12 bit 4.096 4.096 4.096 68.719.476.736
13 bit 8.192 8.192 8.192 549.755.813.888
14 bit 16.284 16.284 16.284 4.398.046.511.104
15 bit 32.768 32.768 32.768 35.184.372.088.832
16 bit 65.536 65.536 65.536 281.474.976.710.656
32 bit 4.294.967.296 | 4.294.967.296 | 4.294.967.296 7.9228163e+28

2 1event OZTURK, Sinema ve TV’de Renk, 24.
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Yukaridaki tabloda da goriildiigii gibi bit derinligi arttik¢a daha genis bir renk
skalas1 elde etme imkan1 dogmaktadir. Ancak bu veri boyutunun yiikselmesine yol
acar. Ciinkii her bir pikselin veri boyutu, bit derinligiyle ¢arpilarak hesaplanir. En
hizl1 kamera veya bilgisayarlarin islemcisi bile bu boyuttaki verileri isleyemeyebilir.
Bu yiizden miihendisler sub-sampling denen bir ydntem gelistirmislerdir. Insan
gbzlinlin parlaklik degisimlerine, renk degisimlerinden daha fazla tepki vermesi
diistincesinden yola ¢ikarak, parlakligi tam olarak, renk bilgilerini ise araliklarla

ornekledigi goriilmiistiir.

Luma Chroma Luma + Chroma

Resim 2.31: 4:4:4, 4:2:2 ve 4:2:0 orneklemeleri

Sekillerden de anlasilacagi gibi 4:4:4 6rneklemesinin disindaki 6rneklemeler
az ya da ¢ok kayipli 6rneklemelerdir. Bu durum, goriintiide renk anlaminda kayiplar
olmasma yol agmaktadir fakat miihendisler insan goziiniin bu kayiplart fazla fark

etmeyecegini savunmaktadir.

Renk ve yogunluk diizenleme yaparken her bir asama birbiri ile etkilesim
halindedir. Olabildigince fazla renk ve parlaklik bilgisi korunmali, siyah ve parlak
alanlarda hicbir detayin kaybolmadigina, beyaz dengesinin dogru olduguna emin
olunmalidir. Bu ayarlamalar “tint” (herhangi bir seyin i¢ine beyaz katmak), “shade”
(herhangi bir seyin i¢ine siyah katmak) ve “tone” (herhangi bir seyin i¢ine gri

katmak) yardimiyla yapilabilmektedir. Bu diizenlemeler yapilirken en biiyiik referans
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insan cildidir. Film izlerken seyirci hikayeyi anlamak ve takip edebilmek igin
oyuncularin yiizlerini takip etmektedir. Bu ylizden dogal goziiken cilt tonlarini
yakalamak ¢ok oOnemlidir. Dogru olmayan aydinlatma sartlar1 ile ¢ekilen
goriintiilerdeki cilt tonlarn gdze dogal gelmemektedir. Bu gibi durumlarda renk
diizenleme araclar1 yardimi ile cilt tonlar1 dogal ve dengeli bir sekilde
diizeltilmektedir. Cekim sirasinda kullanilan renk referans kartlari, renk ve yogunluk
diizenleme sirasinda dogru renkleri elde etmek igin ¢ok faydali olmaktadir.?® Film
malzemesi kullanildig1 zamanlarda ise film makaralarinin basina birkag kare “China
Girl” ¢ekilirdi. Cekilen bu kareler laboratuvar islemlerinde renk ve yogunluk,

baskilarin pozlanmasi kontrolleri i¢in kullaniliyordu.

Resim 2.32: “China Girl e bir ornek

Dijital renk diizenleme sistemlerinde renk dengesi ve kontrast gibi gesitli
ayarlamalar yaparken goriintiiniin parlaklik ve renk degerlerini goriintiilemek icin en
bliyiik referans kaynagimiz “scope” diye isimlendirilen gostergelerdir. Bu renk
diizenleme araglar resimdeki degerleri elektriksel veri olarak vermektedir ve her
zaman bilimsel olan dogru bilgiyi verdikleri i¢in giivenilirdirler. Bu sebeplerle

“waveform”, “vektorscope”, “histogram”, “RGB parade” gibi araglar renk

23 http://www.broadcasterinfo.net/ContentDetails-1170-cilt-tonlari-neden-bu-kadar-onemli
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diizenleme yaparken renkleri ve parlakliklar1 analiz etmek igin mutlaka

kullanilmalidir.

Scopes

= |Parade

Resim 2.33: “Waveform”, “Vektorscope”, “Histogram” ve “RGB parade e drnek

Histogram, goriintiiniin en koyu ve en parlak alanlarimi gostermektedir.
Goriintiide siyah tonlar ve daha az parlak alanlar sol tarafi, beyaz tonlar ve daha
parlak alanlar grafigin sag tarafini dolduracaktir. Renk ve yogunluk diizenleme
sirasinda  goriintii daha parlak olarak ayarlandiginda grafik saga kayacaktir.
Histogramlar genel goriintii hakkinda fikir edinmenin iyi bir yoludur, fakat grafikte

goriintiinlin hangi boliimiiniin goriindiigl bilgisini vermemektedir.

Waveform monitorde, yatay resim yatay olarak, parlaklik ise dikey olarak
goziikiir. Waveform monitorler parlaklik bilgisini li¢iincii bir boyut olarak kullanir.
Gorlintiiniin farkli boliimlerinin daha ayrintili incelenmesini saglarlar. Waveform
monitorde ideal bir goriintii i¢in goriintii sinyali 0 degerinin altina diismemeli ve 100

degerinin lizerine ¢ikmamalidir. Waveform monitérde 0 ile 100 degeri arasindaki
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alanda diizgiin bir bicimde dagilmis olmasi gerekmektedir. Bu degerlere sahip bir
goriintliniin siyah, beyaz ve orta tonlarn diizenli bir dagilim gosterdigi i¢in higbir

ayrint1 kaybolmayacaktir.

Histogram ve waveform monitdrii bir goriintiiniin  parlakligini  analiz
etmemizi saglarken vektorscope goriintiiniin rengini dlger. Goriintiiniin hangi renge
daha yakin oldugunu gosterir ve renk diizenleme yaparken cekilen planlarin
renklerini dogru sekilde eslestirmek ve teknik standartlara uyulmasini saglamak

agisindan ¢ok onemlidir.

Daha gelismis waveform monitdrler ve historgramlar kirmizi, yesil ve mavi
kanallar1 ayr1 analiz edebilir ve daha fazla bilgi saglayabilirler. Ornegin RGB Parade,
kirmizi, yesil ve mavi kanallarini ayiran bir waveformdur. Bu gostergeler renk

diizenleme yaparken mutlaka basvurulmasi gereken referans kaynaklaridir. 2*

Resim 2.34: Prof. Sami Sekeroglu Sinema-TV Merkezi tarafindan restore edilip

yenilenen “Muhsin Bey” filminin renk ve yogunluk diizenleme iglemleri yapilirken

24 https://www.redsharknews.com/production/item/911-how-to-understand-waveform-and-vector-
displays
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Renk ve yogunluk diizenleme {initelerinde calisirken renklerin dogru
goziikebilmesi i¢in tiim monitdrlerin ve filmin gosterilecegi cihazlarin kalibre olmasi
gerekmektedir. Bu yiizden kullanilan her monitdr birbiriyle ayni ayarlarda eslenmeli
yani kalibre edilmelidir. Filmin renk ve yogunluk diizenlemesi sirasinda kullanilan
renk araligi mutlaka gosterim yapilacak projeksiyonda secilmelidir. Projeksiyonun da
kalibre edilmesi unutulmamalidir, yoksa film farkli projeksiyonlarda dogru
degerlerinde gosterilemeyecektir. Tim bu ayarlar dogru yapilmalidir ki film
diinyanin neresinde hangi cihazda gosterilecek olursa olsun dogru ve aym
goriinebilsin. Fakat maalesef ililkemizde bdyle bir standarttan heniiz s6z etmek
mimkiin degildir. Stiidyolar, yiliksek ¢oziiniirliiklerin gerektirdigi renk alanlartyla
caligabilmek icin zorunlu olan donanimdan yoksundur. Bu da renk diizenlemesi

yapan kisinin ger¢ek gorilintliyli dogru degerlerde gérmesini engellemektedir.

Renk diizenlemeyle ilgili bir diger sorun da yaptiginiz ¢aligmay1 her sinema
salonunda ayni sekilde gorememektir. Bu sorun tezin “Dagitim ve Gésterim”

boliimiinde detayli olarak incelenmektedir.

Dijital renk diizenleme film malzemesiyle yapilan renk diizenlemeye gore
baz1 avantajlar barindirmaktadir. Film malzemesi kullanirken yapilan renk ve
yogunluk iglemleri filmin biitiiniine etki etmekteydi. Bu islemler, farkli zamanlarda
ve sartlarda c¢ekilen goriintiilerin renk ve yogunluklarmin dengelenmesini
saglamaktaydi ve parlaklik ayarlarina izin vermekteydi. Bu islemler ¢ok zordu ve iyi
yetismis donanimli kisilerin bilgisini ve is giiclinii gerektiriyordu. Laboratuvarlarda
renk ve yogunluk diizenlemek, 1s1k farkliliklarini dengelemek i¢in renk analizorii adli
cihazlar kullanmlmaktaydi. Renk analizorlerinin 1s1k dengesi ile {i¢ ana renk olan
kirmizi, mavi ve yesilin dengesi diizenlenmekteydi. Bununla birlikte renk ayarlarinin

onayini almak igin bir dizi “answer print” alinmasi gerekmekteydi.

Dijital renk diizenleme sistemlerinde ise karenin farkli alanlarinda ayri ayri
calisilabilmekte, istenilen atmosfer yaratilabilmektedir. Ayrica bu sistem, sahnelere
verilmek istenen duyguya gore farkli segenekler sunmakta, ¢ergeve iginde kullanilan
her bir 6ge i¢in renkler ayr1 ayri islenmekte, goriintii boyama, rotiislama, kamera

filtreleri ekleme gibi islemler gergeklestirilmektedir. Kadraj iginde oyuncularin
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ylzleri, istenilen objelerdeki renkler secilebilmekte, se¢ilen bolgeler i¢in ayrica renk
diizenleme yapilabilmekte ve yapilan ayarlamalar ger¢cek zamanli test

edilebilmektedir.?®

Yénetmen, Ogr. Gor. Serdar Akar, renk ve yogunluk diizenleme alaninda
yasanan bu gibi avantajlari, farkli mecralar i¢in ayr1 caligmalar yapilmasinin
gerekliligini ve yonetmenin istedigi atmosferin yaratimi ig¢in operatorle beraber

calisilmasinin 6nemini su sozleri ile agiklamaktadir:

“Dijital teknoloji gelistikce renk diizenleme konusu biiyiik onem kazandi.
Sinema i¢in ayri, televizyon i¢in ayrt diizenleme yapmak gerekiyor. Bir tane film
yapayim, hem sinemaya hem televizyona uygun olsun gibi bir sey miimkiin degil.
Sadece genel resim ile ugrasmiyorsun. Resmin her bir bélgesine ayri ayri renk
diizenleme yapabiliyorsun. Bu sebeple yonetmenin her sahne icin nasil bir renk
diizenlemesi istedigini belirtmesi ve miimkiinse operatérle birlikte ¢alismasi daha

dogru oluyor.”*®

Chris Kenally’nin yazip yonettigi “Side By Side” filminde George Lucas ise
renk ve yogunluk diizenleme sistemlerinde dijital teknolojilerin getirdigi avantajlar

su sekilde dile getirmektedir:

“Fotokimyasal olarak yapilan renk ve yogunluk diizenleme ¢ok engelleyici
(beyhude) bir siirectir. Cok ilkeldir, neredeyse hi¢bir sey yapamazsiniz. DI ile ilgili
en onemli sey bu: Resmin igine girip, kiiciik seyleri yuvarlak i¢ine alip, bir yiizii biraz
daha kirmizi yapabildigimde veya arka plani belirginlestirdigimde, kendimi cennette
hissettim ve ‘Bu miithis bir sey! Filmi diizeltmek i¢in herseyi yapabilirim’ dedim. "%’
Renk ve yogunluk diizenlemenin en iyi sekilde yapilabilmesi i¢in, goriintiiniin

miimkiin olan en iyi sekilde kayit altina alinmasi ¢ok Onemlidir. Giiniimiizde

Bhttps://www.kodak.com/uploadedfiles/motion/US_plugins_acrobat_en_motion_newsletters_filmEss
_20_digital_workflow.pdf

26 Yonetmen, Ogr. Gor. Serdar AKAR ile 21.12.2022 tarihinde yapilan kigisel goriisme.

27 George LUCAS, Side By Side (2012) isimli belgeseldeki réportajindan, Yon: Chris Kenneally.
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maalesef pek ¢ok goriintiiniin gerekli teknik bilgiye sahip olmayan kisiler tarafindan
dogru 151k sartlarinda ¢ekilmedigi goriilmektedir. Renk ve yogunluk diizenleme
sirasinda Sorunlarin giderilecegine inanilarak ¢ekim sirasinda yapilan bu yanlisliklar
beraberinde pek ¢ok problemi ve olumsuz sonucu getirmektedir. Cekim asamasinda
goriintli ne kadar dogru pozlanmis ve kaydedilmis ise renk ve yogunluk diizenleme
islemi de o denli yaratic1 bir ¢alisma imkani1 dogurmaktadir. Goriintii yonetmeni,

Ogr. Gor. Ugur Igbak bu konu ile ilgili sunlari sdylemistir:

“Ben buna dijital deformasyon diyorum. ‘Post’ta (¢ekim sonrasi stiidyo
asamasinda) hallederiz’ ya da daha liimpen bir deyisle ‘Yayinda toplar abi’ bakis
agisi ile post asamasinda nelerin yapilip nelerin yapilamayacagina ya da isi post’a
birakmanin maddi ve zamansal anlamda yapima olusturacagi hasart bilmeden, biraz
tembellik ve cehalet ile ortaya ¢ikan bir yaklagim bu. Renk ve yogunluk dengeleme
asamasinda elde etmek istediginiz etkiye gore bir biling ve mantik dogrultusunda
cekim yapilmasi gerekir. Diger bir deYisle post asamasi i¢cin ¢ekim siwrasinda
elimizden geldigince dogru ve istenilene yakin bir aydinlatma ve c¢ekim yapip
olabildigince miikemmel bir gorsel malzeme teslim etmemiz gerekiyor. Renk ve
yogunluk dengeleme i¢in ayrilan zamani, pozlama ve renk hatalarin diizeltmek, ayip
ortmek i¢in degil, tam tersine yaratict bir atmosfer yaratmak ve gériintiileri

miikemmellestirmek icin harcamamiz gerekiyor. 8

Dijital teknoloji, goriintiiniin sayisal olarak ifade edilip gelismis bilgisayarlar
tarafindan islenebilmesi ve yorumlanabilmesi sebebiyle bize analog sistemin
sunamadigl pek ¢ok imkan sunmaktadir. Bu teknoloji sayesinde filmlerin toz ve
ciziklerinin giderilmesi gibi restorasyon islemleri ile netlik diizeltme, renk ve
yogunluk diizenleme gibi islemler de yapilabilmektedir. Asagida Prof. Sami
Sekeroglu Sinema-TV Merkezi’'nde 4K ¢oOziiniirliikkte restore edilerek renk ve
yogunluk diizenlemesi yapilmis Yavuz Turgul’un “Muhsin Bey” filminden bir kare
gormekteyiz. Bu karede flu olarak ¢ekilmis bir planin renk ve yogunluk diizenleme

cihazinda dijital yolla netliginin arttirilmas1 Ornegi verilmistir. Oyuncunun yiiz

28 Goriintii Yonetmeni, Ogr. Gor. Ugur ICBAK ile 29.07.2020 tarihinde yapilan kisisel goriisme.
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kismimin etrafinda olusturulan bir sekil yardimiyla oyuncunun plan igindeki
hareketlerinin  bilgisayar tarafindan hesaplanarak netleme islemi yapilmasi

saglanmustir.

Resim 2.35: “Muhsin Bey” filminden netleme islemi oncesine érnek bir kare
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'
A /
Resim 2.36: “Muhsin Bey” filminden netleme islemi sonrasina 6rnek bir kare

Gegmisten giiniimiize tiim sinema yaraticilart renklerin insan {izerinde gesitli
duygular uyandirmasindan faydalanmistir. YOnetmenler seyirciye gecirmek
istedikleri duyguyu, renkler araciligi ile senaryonun gerekliliklerine uygun atmosfer
yaratarak yorumlamaktadir. Bu atmosferin yaratilmasi igin bir filmin daha tasarim
asamasinda calismalara baslanmaktadir. Gorlintii yonetmeni, yonetmenin filmde
istedigi atmosferi yaratmak i¢in aydinlatma agisindan yapabileceklerini diisiiniip
hayal ederek kafasinda filmi ¢ok dnceden ¢ekmeye baslar. Bu ¢alismalar biiyiik bir
O0zen gercktirmekte ve hem ¢ekim hem de ¢ekim sonrasi her asamada faydali
olmaktadir. Ornegin oyuncunun kostiimii, mekan tasarimi, cerceve iginde
kullanilacak aydinlatma 6geleri vb. filmin dramatik yapisina ve atmosferine uygun

olarak tasarlanmalidir.

Sinemada 151k ve renk, hem dramatik yapinin 6zelliklerini seyirciye aktarmak,
hem filmin gectigi yer, zaman ve donem bilgisini belirlemek hem de duygular

harekete gecirmek i¢in kullanilmaktadir. Cekim sirasinda dogru bir aydinlatma ve
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1sikla ¢ekilmis bir film, renk diizenleme sirasinda ufacik dokunuslarla géze daha hos
gelebilecek hale getirilebilmektedir. Yeni teknoloji bize bu ve benzeri sayisiz imkan
sunmaktadir: Baharda ¢ekilmis bir goériintii kis atmosferine sokulabilmekte, filmde
istenilen renkler one ¢ikartilip dramatik yapiya vurgu yapilabilmekte, filmin tiirline
gore sicak veya soguk tonlar tercih edilerek hikayenin atmosferi daha giicli

kilinabilmektedir.

Ornegin, Stanley Kubrick’in filmlerinde 151k ve rengin dramatik yap1 i¢in ne
kadar onemli oldugunu goriiriiz. “The Shining”, “Barry Lyndon”, “A Clockwork
Orange” filmlerine baktigimizda dramatik 6zellikleri birbirinden ¢ok farkli 151k ve
renk diizenlemeleri barindirmaktadir. “Barry Lyndon”, gectigi donemin tim
ozelliklerini yansitan pastel renkler ve donemin tablolarindan ¢ikmis hissi uyandiran
spektakiiler goriintiiler sergilerken, “The Shining”, dramatik yapinin tasidigi gerilimi

arttiran 151k ve renk diizenlemelerine sahiptir. “A Clockwork Orange”de ise stilize bir

mekan ve renk anlayiginin yaninda 6zel bir 151k tasarimi goriiriiz.

Resim 2.37: “The Shining” filminden bir kare
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Resim 2.38: “Barry Lyndon” filminden bir kare
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Resim 2.39: “4 Clockwork Orange” filminden bir kare

Siyah beyaz ¢ekilmis II. Diinya Savasi’mi konu alan “Shindler’in Listesi”
filminde, Nazi askerlerinin Yahudi gettosunu bosalttiklar1 sahnesinde, kargasa iginde
tek basina yiriiyen ve filmin devaminda oldiirtildiigiinii anlayacagimiz kiz

¢ocugunun paltosu ve ayakkabilarina vurgu yapmak i¢in kirmizi renktedir.
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Resim 2.40: “Shindler'in Listesi” filminde kirmizi rengin kullanimina 6rnek bir kare

Benzer bir 6rnegi Coppola’nin “Siyam Baligi” tilminde de goriirliz. Renk
korili agabeyin goziinden anlatilan siyah-beyaz filmin son sahnesinde akvaryumdan

dokiilen suyun i¢indeki balik kirmizidir.
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Resim 2.41: “Siyam Baligi” filminde rengin Kullanmimina ornek kareler

David Fincher’in “Se7en” filmi, kara film atmosferi ile final sahnesine ulasir.
Finalde sar1 bir ¢alilik alanda, mavi gokytizii altinda sikisip kalmis kahramanimizi

goriiriiz. Iste orada giinahkar olan kimlik degismektedir.

Resim 2.42: “Se7en” filminin final sahnesinden bir kare

Mavi ve sari renklerin yarattigi kontrastin kullanimin1 “La La Land” isimli

filmde de carpict bir bigimde gormekteyiz. Emma Stone’un giydigi sar1 elbise ve
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mavi fon ile bir kontrast yaratilmakta ve Kkarakterin Kkostimii on plana

c¢ikarilmaktadir.

Resim 2.43: “La La Land” filminde mavi fonda sar1 elbisenin on plana ¢tkmasi

Sonug olarak film yapim siirecinde renk diizenleme asamasi en onemli ve
etkili agsamalardan biridir. Renk diizenleme dogru bir sekilde uygulandiginda giiglii
bir anlatim ve atmosfer olusturmaya katki saglar. Bu alandaki yazilim ve donanim
teknolojisinin gelismesiyle her gecen giin imkanlar artmaktadir. Ama asil 6nemli
olan bu teknolojik cihazlar1 kullanmaktan ziyade estetik begeninin gelismesini
saglamaktir. Bu da bizi digerlerinden ayiran en biiyiik fark olacaktir. Iyi bir renk
diizenleme uzmaninin bilgi ve deneyiminin yaninda bu estetik zevkini de gelistirmesi
gerekir. Resim sanatinin birgok &rnegi bu konuda bize en biiyiik kilavuzdur. Ornegin,
Rembrandt’in aydinlatma teknigini incelemek yonetmen, goriintii yonetmeni, sanat

yonetmeni, renk ve yogunluk diizenleyici i¢in paha bigilemez bir kaynaktir.
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Resim 2.44: Rembrandt’in “Dr. Nicolaes Tulp'un Anatomi Dersi " isimli eseri, 1632

2.4. Ses

“Her zaman kulaklarimizin, hikayenin
vasadigr yere gotiirmekte gozlerimize

onciiliik ettigine inandim.

Steven Spielberg

29 Steven SPIELBERG’iin 2010 Motion Picture Sound Editors (MPSE) konusmast.
(https://vimeo.com/9661523)
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Sinemada ses de goriintii kadar dramatik anlami giiglendiren bir anlatim
Ogesidir. Sinema, seyirciye gorsel bir deneyim yaninda isitsel bir deneyim de
yasatmaktadir. Ses, seyirci i¢in izledigi goriintiiyii nasil algilamasi ve yorumlamasi
gerektigiyle ilgili onemli ipuglarina sahiptir ve goriintiiniin anlamini, dramatik etkiyi
giiclendirir. Ornegin, ¢ok etkilendiginiz bir sahne farkli bir ses tasarimi ile tasarlansa
ortaya bambagka bir anlati ¢ikacaktir. Bir goriintii farkli seslerle tasarlandiginda
gerceklik algist daha giiclii olabilir veya bu algi istenildigi dogrultuda degistirilebilir.
Ses gorsel olarak anlama farkli boyutlar kazandirabilir. Ses ve goriintii birlestiginde
izleyici tlizerinde daha biiyiikk etki yaratmaktadir. Bilginin ve duygunun
aktarilmasinda ses ve goriintiiniin iletisim agisindan Gnemini ortaya koyan verilere
gore biz bilgiyi %70 goriintiiyle saglarken %30 sesle sagladigimiz, duyguyu ise
goriintiiyle %30 saglarken sesle %70 sagladigimiz anlasiimaktadir.®® Ses dgesi bu
denli 6nemliyken ¢ogu zaman geri planda kalir ve ihmal edilir. Yonetmen David

Lynch, bir filmin etkisinin yarisinin sesten ileri geldigini savunur:

“Sesin ne kadar giiclii oldugunu, daha baslangicta kesfetmistim. Ik kisa
metrajli filmimde siren sesi ornegin, ¢ok gii¢lii bir etki birakmus, filmin 6nemli bir
unsuru olmustu benim i¢in. O zamandan sonra, filmin etkisinin yarisnin sesten
geldigini anladim. Bir yanda goriintii, diger yonde ses... Eger bu iki unsuru dogru ve
ustaca iligkilendivmeyi bilirseniz, bu ikisinin toplamindan da fazla bir sey olur
yvarattiginiz film. Goriintii, u¢ucu bazi elemanlarla oriiliir: Isik, ¢evre, oyunculuk
gibi. Ancak ses (ki buna miizik de dahil), ¢cok daha saglam bir sekilde gelir filmin
i¢ine yerlesir. Tabii bir film icin en uygun ses unsurlarini bulup ¢ikartmak da kolay
is degildir, uzun ve yorucu bir ¢calismayr gerektirir... Genelde ses konusunda, filmin
diger unsurlari iizerinde oldugu kadar titiz davraniimiyor maalesef. Post-
prodiiksiyon stireleri genelde oyle kisithdir ki, daha enteresan bir seyler bulmak icin
ne kompozitoriin ne de ses miihendisinin bol deneme yapma imkanlar: yoktur. Iste bu
nedenle uzun zamandan beri (Sanirim Mavi Kadife'den beri) sesle ilgili
calismalaruimin biiyiik boliimiinii, filmi ¢evirmeye baslamadan once yapmaya ¢aba

gosteriyorum. Ses¢imle (Alan Splatt) filmin konusu iizerine konusuyoruz. Sonra ayni

30 Bob FOSS, Sinema ve Televizyonda Anlatim Teknikleri ve Dramaturji, 51.



62

seyleri kompozitoriimle de yapiyoruz. Onlar her tirlii ses kaydini, miizigini,
vapiyorlar. Sonra da film ¢ekilirken biitiin ekip, aktorler dahil, istenen atmosferi
vakalayabilmek i¢in bu kayitlart kullanmiyoruz ve en uygununu segiyoruz. Bu, ¢ok

biiyiik bir avantaj. Bu biraz da size dogru yonii gosteren bir pusulaya benziyor. "t

Sinemanin ilk yillarinda sesli sinemaya yonelik denemeler yapilmis olsa da
bu c¢alismalarin hi¢biri deneme olmaktan ileriye gidememistir. Gosterimi yapilan ilk
orneklerde goriintiilere miizik eslik etmistir. Baglangicta piyano ve klasik pargalarla o
donemin popiiler eserleri ¢alinmistir. Perdedeki goriintiiye dogaglama bir bigimde
miizikler secilip kurgulanmistir. Zamanla goriintiiye uygun miizikler ¢alinmaya
baslanmistir. Diyaloglar i¢in ise uzun bir siire ara yazi kullanilmistir. Rusya’da ise
Avrupa tlkelerine gére okuma-yazma oraninin diisiikliigii sebebiyle yaraticilar ara
yazi1 yerine gorilintlinlin giiciinden yararlanmis bu da kurgunun giiclenmesine neden

olmustur.

Sinemanin ilk yillarinda teknik yetersizliklerden dolayr ses bir standart
halinde kullanilamamustir. Goriintiiniin filme sesin ise plak lizerine kaydedildigi
sistemde ses senkronunda problemler yasanmistir. Bu sistemde gosterim sirasinda
gramofonun kullanilmasi sesin seviyesinde de sorun yaratmistir. Yasanan en biyiik
sorunlar goriintii ve sesin senkron olmamasi, ses seviyesinin disiik, yetersiz ve
kalitesiz olmasiyla ilgilidir. Bu sorunlar sinemada sesin kullaniminin geligimini
engellemistir. Optik ses kullanimi, goriintii ve sesteki senkron sorununa ¢oziim
olusturmussa da optik ses ve filmin yapisindan dolay1r bazi sorunlar yasanmaya
devam etmistir. Sesin anlagilmasi i¢in seviyesi arttirildiginda ses ile birlikte giiriiltii
seviyesi de artarak patlamalara neden olmustur. Seste yer alan yiiksek giiriiltii
seviyesi nedeniyle istenilen kaliteye erismek miimkiin olmamis, bu da izleyicilerin
seyir zevkini engellemistir. 1960’11 yillarin ortalarinda Dolby firmasi, manyetik
bantlarda dip giiriiltiisiine yonelik giiriiltii azaltma filtreleri gelistirmistir.3? Firma bu

teknolojiyi manyetik bantlarda kullandiktan sonra optik sese de uyarlamistir. Bu da

81 David LYNCH, David Lynch’den Sinema Dersleri, Sinema, 63-64.

32 https://en.wikipedia.org/wiki/Dolby _noise-reduction_system
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sesin kalitesinde biiyiik bir gelisme yaratmustir. Ozellikle miizik alaninda kullanilan
manyetik bandin, optik sese gore ses kalitesi daha i1yiydi ve stereo ses imkani
bulunuyordu. Ancak pahali olusu ve optik ses kanalindan daha dayaniksiz olmasi
nedeniyle manyetik bandin kullanim1 azalmistir. Bu gelismelerle birlikte ses lizerinde

yeni ¢aligsmalar yapilmasinin 6nii agilmistir.

Iki kanall1 ses kusag1 olan stereo ses teknolojisine kadar sesli film gdsterimi
mono olarak tek kanal yapilmistir. Gosterimi de yine birden fazla hoparlorler ile
verilse bile ses tek kanaldan olusmaktadir. insan farkli yonlerden farkli seviyelerde
sesleri duyabilmektedir. Mono ses, insanin dogasinda olan bu isleyise uymamaktadir.
Film gosterimlerinde insamin isitsel yapisina daha uygun bir seyir i¢in farkli
yonlerden gelen daha zengin bir sese ihtiya¢ olmustur. Stereo sesin gelismesiyle
birlikte insanin duyma yapisina daha uygun ses verilebilmistir. Stereo ile kaydedilen
iki veya daha fazla ses kanali, iki veya daha fazla hoparlor ile gosterim yapilan
salona verilmektedir. Bu sekilde seyirci duyma yapisina daha uygun bir ses

duyabilmistir.

Dijital ses teknolojilerinin gelisimine kadar sesli film stereo olarak
yapilmaktaydi. Teknolojide yasanan degisim ve gelismelerle birlikte, stereo ses
dijital stereo sese donilismiis ve daha sonra ses tamamen dijital olarak islenmeye
baslamigtir. Dijital alandaki gelismelerle birlikte ses tasarimi alaninda bir¢ok yenilik
yaganmistir.  YoOnetmenler gorlintii  diizenlemesiyle nasil ilgileniyorlarsa ses
tasarimiyla da ayni bicimde ilgilenmenin 6nemini fark etmislerdir. Ses tasarimim
renk ve yogunluk diizenleme gibi sirf teknik bir ¢alisma olarak degil ayn1 zamanda

bir estetik ¢aligsma olarak da degerlendirmek gerekir.

Dijital sesin gelismesinin “Star Wars” filmi ile basladigini séyleyebiliriz.
“Star Wars” filmi gorsel olarak yenilikler getirdigi gibi ses alaninda da kendisinden
sonra yapilan filmlerin karsilastirilmasinda rol oynamis ve sinemada daha iyi bir ses
talebinin gelismesine neden olmustur.®® “Star Wars” ve buna benzer filmler seyirciyi

Dolby giiriiltii azaltimi, genisletilmis frekans ve dinamik ses alani, dortlii ve altil1 ses

33 Brian MCKERNAN, Digital Cinema: The Revolution in Cinematography, Post Production and
Distribution, 111.
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cikis1 gibi yeni teknolojiler ile tamstirmasina vesile olmustur. Ozellikle 1990’1l
yillardan itibaren dijital ses, yiiksek biitgeli filmlerin en 6nemli anlatim unsurlarindan
biri haline gelmistir. 5.1 surround ses sisteminde yasanan yeniliklerle birlikte ses
kullanim1 daha gergek¢i ve etkileyici bir noktaya gelmistir. Bu sistem, alti
hoparlérden gelen alti bagimsiz ses kanalindan olusur. Sinema salonlarinda film
gosteriminde, merkez hoparlorden genellikle diyalog duyulmaktadir. Sol ve sagdaki
on hoparlorlerden miizik ve ses efektleri gelmektedir. Surround hoparlérler, yan
duvarlara seyircinin arkasina yerlestirilerek efektlerin ve ortam sesinin duyulmasini

saglarken subwoofer da daha diisiik frekansli efekt seslerin anlasilmasini saglar.>*

Dijital ses teknolojilerinin gelismesi post-prodiiksiyon asamasinda ses
tizerinde pek ¢ok degisiklik yapma imkani sunar. Dijital goriintiide oldugu gibi seste
de sanal bir kopya iizerinden ¢alisildig1 i¢in orijinaline miidahale edilmez, sesin kayit
sonrasi gecirdigi islemlerden orijinal ses etkilenmez. Bununla birlikte dijital ses
diizenleme sistemleri kesme, kopyalama yapistirma gibi standart bilgisayar
tekniklerinin  yaninda sonsuz sayida yolla sesler birlestirilebilir, yeniden
degistirilebilir, uzatilabilir, hizlandirilabilir veya yavaslatilabilir, kisaltilabilir,

kivrilabilir, sikistirilabilir.*®

Sinemada ses; diyalog, miizik ve efektlerden olusmaktadir. Anlatim diline
yardime1 olan bu 6geler filmin duygusunu seyirciye gegirmekte ve gerceklik hissini
yaratmaktadir. Diyaloglar bir filmde bilgi saglamaya, efektler mekandaki dogal
seslerden veya yapay yollarla iiretilerek gerceklik duygusu yaratmaya, miizik ise
atmosferi giiclendirmeye, duygular1 yonlendirmeye yonelik unsurlardir. Bu unsurlar

goriintiilerle birlesince anlatinin gerceklik algisi gliclenmektedir.

Sesin islendigi ¢ekim sonrasi asama ses prodiiksiyonu kisaca audio post
olarak adlandirilmaktadir. Bu asamada ¢ekim sirasinda kaydedilen sesler stiidyoya

getirilir, kurgulanir, gerektiginde bazi sesler stiidyoda tekrar kaydedilir, ses efektleri

34 Brian MCKERNAN, Digital Cinema: The Revolution in Cinematography, Post Production and
Distribution, 114,115,
% ALg.k.,114.
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ve miizik eklenir ve tiim seslerin miksi yapilir. Tiim bu islemler goriintii ile senkron

olacak sekilde yapilmaktadir.®®

Filmlerde ses kusagr gorintiilerden ayr1 olarak kurgulanmakta ve
diizenlenmektedir. Bu da sesin daha genis kapsamli kullanimin1 saglamaktadir. Ses
kurgusu, farkli sahnelerin baglanmasi, bir¢ok sesin bir biitiin olusturacak sekilde
birlestirilmesi vb. pek ¢ok yaratici olanak saglamaktadir. Ses kurgusunda g¢ekim
sirasinda  alinmig  ve  filmde  kullanilabilecek  sesler  ayiklanmaktadir.

Kullanilamayacak sesler ise ¢ekim sonrasinda yeniden kaydedilebilmektedir.

Diyaloglar olay orgiisiiniin anlagilmasina olanak sagladigi ve hikaye ile ilgili
gerekli bilgileri igerdigi i¢in Senaryonun en dnemli unsurlarindan biridir. Diyaloglar
akista filmin yapisina uygun dogallikta ve dramatik yapiy1 giiclendirecek nitelikte
olmalidir. Diyaloglar dramatik yapiy1 olusturmak i¢in kullanilmamalidir, diyaloglar
olmadan da film kendini anlatabilmelidir. Diyaloglarin giinliik hayata uygun ve dogal
bir bicimde kullanilmasi inandiricilik ve gergeklik duygusu yaratmasi agisindan ¢ok

Onemlidir.

Kayit sirasinda diyalogun iizerine farkli bir ses gelmis ve ses anlagilirligini
yitirmis olabilmektedir. Ne kadar ozenli c¢alisilirsa calisilsin ¢ekim sirasinda
kaydedilen diyaloglarin tiimiiniin bitmis filmde bulunmasi neredeyse imkansizdir.
“Otomatik Diyalog Yerlestirme (ADR)” olarak bilinen islem ile sesler g¢ekim
sonrasinda tekrar kaydedilir. Bu islem ile ilgili ses tasarimcis1 Walter Murch, sunlari

sOylemistir:
“(Apocalypse Now i¢cin ADR)

Oyuncularin ¢ok camni sikti, ¢iinkii biitiin film yeniden seslendirildi ve

kuskusuz seslerin tiimii yeniden olusturulmak zorundaydi. Bu nedenle oyuncular

% Utuk ONEN, Ses Kayit ve Miizik Teknolojileri, 325.
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giinlerce bir odaya kilitlendiler ve bagirip ¢agirdilar. Ya bir helikopter giiriiltiisii

iizerine ya da bir teknenin giiriiltiisii iizerine bagirip ¢cagirryorlardi.”®

Film sessiz ¢ekilmigse tiim diyaloglar i¢in, sesli ¢ekilmis fakat bazi bozuk ya
da kullanilamayacak diyaloglar var ise sadece o diyaloglar icin ADR yapilmaktadir.
Dublaj da denilen bu sistemde oyuncularin diyaloglari, kayit stiidyolarinda cekilen
goriintiideki dudak hareketlerine es olacak sekilde kaydedilir. Kaydedilen sesler
filme eklenirken ¢ekim sirasinda kaydedilen diyaloglarla ve diger seslerle uyum
saglanmas1 ve oyuncunun c¢ekim sirasinda yarattigt sahnenin ruhunu tekrar
yakalamas1 gerektigi i¢in zor bir islemdir. Sahnenin dogalligin1 kaybetmemesi
amaciyla ortamdaki diger sesler de mutlaka kaydedilen diyaloglarla birlikte miks

edilmelidir.

Setteki ¢ekimden bagimsiz olarak kaydedilen, dudak hareketleri ile es
olmayan ve goriintii lizerine bindirilen bir diger insan sesi ise “voice over’dir. Daha
cok belgesel filmler, egitici filmler vb. i¢in kullanilan bu sesler de yine ozel

stiidyolarda kaydedilmektedir.3®

Setlerde kayit i¢in en c¢ok tercih edilen mikrofon tiirleri boom mikrofon ve
yaka mikrofonlaridir. Oyuncularin sesleri, kameranin goremeyecegi bir sekilde
kiyafetlerinin altina yerlestirilen ve yakin mesafe sesleri alan yaka mikrofonu ile
aliir. Boom mikrofonda ise diyaloglar kadraja girmemesi gereken bir boom ¢ubugu
ve ona takilan mikrofonla ortamdaki diger seslerle birlikte kaydedilir. Fakat kayit
altina alinan bu sesler istenilen seviye ve kalitede kaydedilememis olabilmektedir.
Ornegin; oyuncunun oyunu esnasinda yaka mikrofonunun kaymasi ya da kostiime
siirtinmesi ile sesler bozulabilmekte, boom mikrofon ile kaydedilen seslerin
seviyelerinde dengesizlik olusabilmekte veya bazi ortam seslerinin ve oyuncunun
esyalarla olan temasindan ¢ikan sesler yiiziinden yeterli seviyelerde duyulamamakta

ya da kaydedilememektedir.

8" David BORDWELL, Kristen THOMPSON, Film Sanat, 26.

38 Utuk ONEN, Ses Kayit ve Miizik Teknolojileri, 335.
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Film ¢ekimleri sirasinda odaklanilan ses ¢ogunlukla diyaloglar oldugu i¢in
cevreden gelen sesler ya da oyuncunun ¢ikardigi diger sesler kaydedilemeyebilir.
Fakat bir filmi izlerken ses seviyelerinde tutarsizlik oldugunda, olmasi gereken bir
ses yerinde olmadiginda ya da duyulmadiginda seyirci gergeklik duygusunu

yitirmekte ve filmle bag1 kopmaktadir.

Her ¢ekim sirasinda 6zel olarak kaydedilen ve sahne ambiyansini olusturan
cadde giirtiltiisii, deniz dalgasi, oda sesi vb. gibi ortam sesleri genelde gergeklik
duygusunu arttirmak ic¢in ¢ekim sirasinda fakat tiim c¢ekimlerden ayri olarak
kaydedilmektedir. “Ortam sesi (room sound)” olarak adlandirilan ve daha sonra
kurguda diger efekt, diyalog vb. seslerin altina dosenen bu ses seyircinin filmi
izlerken herhangi bir kopma yasamamasini saglamaktadir. Bu sesler diyalogla

beraber alindig1 sekli ile temiz bir ses kusagi ¢ikartiyorsa da kullanilabilmektedir.

Efektler, diyalog ve miizik disinda filmlerde ses kusagimi biiylik Olgiide
etkileyen seslerdir. Dogal ve yapay seslerin tiimiinii kapsamaktadir. Dogal ses
efektleri yagmur sesi, simsek sesi, kedi miyavlamasi, kapinin agilip kapanma Sesi
gibi dogada var oldugu bi¢imiyle kullanilan ses efektleridir. Yapay yollarla tiretilen
sesler ise dogada kendiliginden var olmayan ve iretilmesi zor olan seslerin 6zel
olarak tasarlanmasiyla elde edilir. Ses efektlerinin seyirci iizerinde gerceklik

duygusunu pekistirmek gibi 6nemli bir islevi vardir.

Cesitli sesler ¢ekim sirasinda kaydedilmemis ya da kaydedilmis olsa bile
kullanilamayacak durumda olabilir. Yiirime, yumruk, kumas higirtisi, kap1 agma-
kapama sesleri gibi daha birgok sesin, ses izolasyonu yapilmis stiidyolarda
yaratilarak kaydedilmesi ve post-prodiiksiyon asamasinda goriintii ile eslenmesine
“foley teknigi” denmektedir. Foley seslerinin filmin gergeklik duygusunu arttirip
inandiriciligr saglamak ve seyircinin duygularini harekete gecirmek acisindan ¢ok
onemli bir yeri vardir. Foley sanatcilar stiidyoda ¢ok cesitli objelerle farkli ses
efektleri yaratabilmektedir ve bu tamamen sanat¢inin yaraticiligina kalmistir. Sadece
sinema alaninda degil, bilgisayar oyunlari, tiyatro gibi alanlarda da foley teknigi

kullanilmaktadir. Foley tekniginin ismi Jack Foley isimli sanatgidan gelmektedir.
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Jack Foley’in yetenegi ile ilgili pek ¢ok hikayeden birini “Inception” filminin foley
sanatgilarindan John Roesch ve Alyson Dee Moore su sekilde anlatmaktadir:

“Unlii bir hikaye var: Jack Foley, ‘Spartacus’iin yonetmeninin filmde giyilen
zirhlarin teneke gibi ses ¢ikardigindan sizlandigini duydu: ‘Filmi bastan ¢ekmek
gerek’ diyorlardi. Biiyiik maliyet. Jack, ‘Durun biraz’ dedi. Arabasina kostu, bazi

aksesuarlar, bazi biiyiik anahtarlar vs. aldi, geri geldi ve sihrini konusturdu. Foley
»39

(efekt dublaji) bizim igin gergekte de oyleydi, bir nevi sihirdi.

Resim 2.45: Foley sanat¢ilarimin ¢esitli sesleri yaratarak kaydedebilmeleri i¢in

caligtiklar: stiidyolara bir ornek

Foley teknigi ile kaydedilemeyen silah, patlama vb. sesler arsivlerden
toplanip  filme eklenebilmektedir. Ses kiitiiphanelerinde  ihtiyaca  gore
kullanilabilecek ger¢ek zamanli kaydedilmis hem dogal hem de yapay sesler
bulunmaktadir. Ornegin “Wilhelm Cighigi” 1951 yilinda “Distant Drums” isimli bir

film i¢in kaydedilmis ve daha sonra Warner Bros’un ses efektleri kiitiiphanesinde yer

39 John ROESCH, Making Waves: The Art of Cinematic Sound (2019) isimli belgeseldeki
roportajindan, Yon: Midge Costin.
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almistir. “Star Wars”, “Raiders of the Lost Arc”, “Reservoir Dogs” ve daha birgok

filmde kullaniimstir.

Ses tasarimi dogada var olmayan karakterlerin ve nesnelerin seslerinin
yaratilip filme eklenmesini da kapsamaktadir. Ornegin 1933 yapim1 “King Kong”
filminin ses tasarimcis1 Murray Spivack, Selig Hayvanat Bahgesine gidip, ihtiyact
olan tiim kiikremeleri almis ve yar1 yariya hizlarimi diistirmiis, aslanin kiikremesi ile
beraber kaplanin kiikremesini ters ¢evirip birlestirmis ve esrarengiz bir kiikkreme sesi
elde etmistir. Boylece “King Kong” filmindeki devasa gorile 6zgii ses yaratilmis ve

bu teknik ses tasariminda kullanilan birgok teknige dnciiliik etmistir.*°

“O swrada Selig Hayvanat Bahgesi'ne gittim. Ihtiyacim olan tiim kiikremeleri
kaydettim. Sonra bu sesleri yart hiza indirdim. Kaplamn kiikremesini sondan basa,
aslaminkini bastan sona dogru oynattum. Bu bana esrarengiz, acayip bir kiikreme sesi

sagladi. Ve bana bir tiir esrarengiz bir kiikreme verdi.”

Biiytik sinema salonlarinin oldugu dénemde bazi filmlerin ses efektleri olmasi
gerektigi yerden birka¢ kare Onceye yerlestirilirdi. Bunun amaci; ses hizi 1sik
hizindan daha yavas oldugu igin biiyiik bir salonda seyircinin sesi goriintiiye gore
daha ge¢ duymasini engellemektir. Gliniimiiz salonlar1 o kadar biiyiik olmadig i¢in

bu isleme gerek duyulmamaktadir.*!

Miizik kullanimi filmdeki tempoyu, ritmi belirlemede, seyircinin hislerini,
duygusal tepkilerini yonlendirmede ¢ok giiglii bir anlatim aracidir. Miizikle bir filmin
atmosferi gili¢lendirilebilir ve seyircinin algist yonlendirilebilir. Miizik insanin
duygularimi dogrudan etkileyebilme giiciine sahiptir. Bircok yonetmen filmlerinde
miizigi giiclli bir bicimde kullanmakta, filmin temposunun diisiis gosterdigi yerlerde
seyircinin ilgisini canli tutmak i¢in bu anlatim aracindan yararlanmaktadir. Belli bir

atmosfer olusturmak, sahnedeki derinligi saglamak i¢in de her yerde miizik veya ses

40 Murray SPIVACK, Making Waves: The Art of Cinematic Sound (2019) isimli belgeseldeki
roportajindan, Yon: Midge Costin.

41 Ufuk ONEN, Ses Kayit ve Miizik Teknolojileri, 351.
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efekti kullanmak olduk¢a yanlistir. Miizik higbir zaman goriintiiniin Oniine

geememeli her zaman goriintii giiclendirici bir unsur olarak kullanilmalidir.

Gergegi algilamada gorme duyusunun giiciine inanan italyan yonetmen
Michelangelo Antonioni, isitme duyusuna hitap eden miizigi ¢ok az kullanmasinin

nedenini su sekilde a¢iklamustir:

“Filmin belli anlarimin altimi ¢izmek ic¢in miizik kullammmina karsyyim.
Goriintiiler bence miizikle destege ihtiva¢ duymazlar, kendi kendilerine etki giictinii

tasirlar.

Filmlerde 0zel olarak bestelenen film miizikleri kullanilabildigi gibi
sanat¢ilarin parcalari da kullanilabilmektedir. Film i¢in 6zel olarak bestelenen
miizikler filmin tlirtine gore seyirci iizerinde filmin etkisini arttirmak icin 6zel olarak
tasarlanmaktadir. Ornegin, Hitchcock’un “Sapik” filminde Bernard Herrmann’in gok
yuksek perdeden caliman kemanlar1 ile i¢ giciklayan bir kus cigligina benzeyen

miizigi seyirci lizerinde olaganiistii bir gerilim yaratmaktadir.

Bir filmde ses kullanimi ne kadar 6nemli ise sessizligin kullanimi1 da bir o
kadar Onemlidir. Bazi filmlerde sessizlik sahnenin dramatik yapisini
kuvvetlendirmek, gerilimi arttirmak vb. nedenler ile kullanilabilmektedir. Bazen
sessizlik o kadar kuvvetlidir ki seyirci iizerinde yiiksek sesler gibi ¢ok biiyiik giiriiltii
hissi uyandirabilmektedir. Sessizligin etkili olabilmesi i¢in kullanim siiresinin ne ¢ok
az ne de ¢ok fazla olmasi gerekmektedir. Dramatik yapinin gerektirdigi olgiide
kullanildiginda seyirci iizerinde yarattig1 etki kuvvetlenmekte aksi takdirde istenilen

etki yaratilamamakta ya da ses kurgusunda bir hata gibi algilanabilmektedir.

Sessizlik, film i¢inde farkli bir atmosfer ve etki yaratmak icin degisik
bicimlerde kullanilabilir. Cogu zaman seyirciyi bir sonraki sahnenin dramatik
etkisine hazirlamak gibi bir islev goriir. Ornegin, Hitchcock’un “Kuslar” filminde

kargalar, okul 6niinde saldir1 6ncesi toplanirlarken oldukca sessizdirler. Sessizlikleri

“2Artun YERES, Bir Michelangelo Antonioni Kitabi, 34.
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seyirciyl oldukga iirkiitiir. Nitekim ¢ok gegmeden kuslarin saldiris1 baslayacaktir.

Sessizlik kullanimiyla seyirci bu sahneye oldukga gerilimli bir sekilde hazirlanir.

_—rr T

N

.

Resim 2.47: “Kugslar” filminden kargalarin saldirrya gectigi sahneden drnek bir kare

Sessizlik etkisi, sahnedeki tiim sesleri silerek veya bazi sesleri koruyarak da
saglanabilir. Ornegin, Liitfi Akad’mn “Vesikali Yarim” filminde Halil’in Sabiha’yla

g6z goze geldikleri ilk anda ¢evredeki tiim seslerin tamamen kesilerek sadece Halil
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ve Sabiha’nin konusmalar seyirciye aktarilir. Daha sonra diger sesler yavas yavas
yiikselir. Yonetmen bu ses kurgusuyla Halil ve Sabiha’nin ilk goz gbze gelme

anlarindaki birbirine asik olma durumunun altini gizer.

Resim 2.48: “Vesikali Yarim” filminde Sabiha ve Halil’in gz goze geldigi

sahneden ornek kareler
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Francis Ford Coppola’nin “Godfather I11” filminde Al Pacino’nun kizinin
oldiiriildigli final sahnesinde silahlar patlar ve kargasa baslar. Baba kizinin
vuruldugunu yakin planla goriir ve aslinda muhtemelen devam eden kargasa sesi
kesilir. Kizi “Baba” der ve yere yigilir, bu sirada ortam sessizdir. Daha sonra
¢igliklar duyulur ve miizik baslar. Al Pacino ¢igliklar atarak haykirmaya baslar.
Fakat burada yonetmen, seyircinin Al Pacino’nun haykirisini duymayip, sadece
miizigi duymasini tercih etmistir. Bir slire sonra haykirist kisa bir siire i¢in duyulur

ve ardindan kesilip miizik devam eder. Bu sekilde babanin ¢ektigi kuvvetli aciy1 ¢ok

daha etkili bir sekilde seyirciye gegirmistir.

Resim 2.49: “Godfather II1” filminde Al Pacino nun

kizinin oldiiriildiigii sahneden bir kare

Bu orneklerde gorildiigii gibi filmlerde ses tasarimi ve sesin dramatik yapiy1
besleyici bi¢gimde kullanimi seyirci iizerinde ¢ok giiclii bir etki olusturmak adina
onemli bir anlatim unsurudur. Ses kullaniminin seyirci tizerindeki etkisini arttirmak

i¢in ¢ok ince caligmalarla tasarlandig 6rnekleri ¢ogaltmak miimkiindiir.

Ornegin, Spielberg’iin 1975 yilinda ¢ektigi “Jaws” filminde miizigi filmin

arkasinda hep isitiriz. Perdede gordiigiimiiz kdpek baliginin  korkunglugunu
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goriintiiden ziyade kullanilan miizikle hissederiz. Gerilimi ve heyecani bize miizik

Verir.

Resim 2.50: “Jaws” filminden bir kare

Hitchcock’un “Sapik” filmindeki dus sahnesi c¢ok fazla kesmeden
olugmaktadir. Bu kesmelere miizik ve dogal olmayan sesler eslik etmektedir. Ugultu,
¢inlama ve bu filmde uygulandigi gibi uyumsuz ses efektleri kullanilarak seyircide
gerilim yaratmaya calisilmaktadir. Perdede kan veya bi¢agin viicuda temas ettigi
cekimler gormesek bile yaratilan ses tasarimiyla oldukga iirkeriz. Robert Bresson bu

durumun altini ¢izmek i¢in soyle der:

“Eger goz biitiiniiyle fethedilmisse, kulaga ya hi¢cbir sey yiiklememeli ya da

cok az sey yiiklemeli. Insan aym anda hem g6z hem kulak kesilemez.”®

Bu tarz ses kurgularinin etkili olabilmesi i¢in neyin ne kadar ne oranda
kullanilacaginin iyi hesaplanmasi gerekir. Aksi halde seyircideki gergeklik algisinin
kaybolmasina neden olunacaktir. Bununla birlikte filmlerde ses unsuru Kkoti
kullanildiginda veya seste bir hata duyuldugunda, seyirci hemen bunu farketmekte ve
filmin kendisini igine ¢ektigi diinyadan kopmaktadir. Yapilan arastirmalar,

seyircilerin bozuk bir goriintiiyii bozuk bir sesten ¢ok daha uzun siire tolere

43 Robert BRESSON, Sinematografi Uzerine Notlar, 37.
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edebildiklerini gostermektedir. Bu da bize sesin seyirci i¢in ¢ok dnemli bir anlatim

unsuru oldugunu gostermektedir.

Tiim seslerin bir ahenk i¢inde birlestirildigi son asama miksajdir. Bu agsamada
kullanilan her ses verilmek istenen duyguya gore film icinde kendi yerini belirler.
Ozenli bir galismayla kullanilan tiim seslerin birbirine gére uyumu ve seslerin

yukseklik seviyeleri vb. gibi ¢esitli ayarlamalar yapilir.

Gilinimiizde 6zellikle televizyon i¢in iiretilen pek ¢ok yapimda efekt seslerin
gereginden fazla yiiksek kaldigi, miizigin ses seviyesinin ¢ok yiiksek birakilip
diyaloglarin veya diger seslerin duyulmasii engelledigi gibi olumsuz durumlar
goriilmektedir. Anlatim icin ¢ok degerli bir kontrast yaratan ortam sesi ya da
sessizlik gibi Ogeler, dramatik yapi icerisinde neredeyse hi¢ kullanilmamakta,
yapimlar rahatsiz edici bir giiriiltii esliginde izlenmektedir. Ustelik bu giiriiltii ¢ogu
zaman karakterlerin konusmalarinin anlasilmasmi imkansiz kilmaktadir. Ornegin
giiniimiiz yerli dizilerinde miizik 6gesinin gereksiz bir bigimde abartili olarak
kullanildigi, miizigin ses seviyesi yliziinden dizilerdeki pek c¢ok diyalogun
anlasiimadig goriilmektedir. Uretilen yapimlarin yersiz uzunlugundan dolay1 yaratici
ekip ¢ok hizli ¢aligmaktadir. Bu sebeple hikayede ¢cogu zaman dramatik yapinin
yaratilmasinda sorunlar goriilmektedir. Bu eksikligi gidermek ve seyirciyi hikayenin
olmayan dramatik havasina sokmak i¢in ¢ogu zaman miizik kullanimina
basvurulmaktadir. Dogru ve yerinde kullanilmayan bu &6ge, hikayenin yapisina da

zarar vermektedir.

Dolby Atmos gibi dijital ses teknolojilerinde yasanan gelismeler, seyirciye
daha etkileyici bir seyir zevki sunmustur. Ornegin, bir ugagmn gegis sesi sinema
salonunda duyuldugunda, ugak gergekten seyircinin iizerinden gegiyormus gibi bir
his uyandirmis, filmin i¢indeki sahneyi yasiyormus ve filmin i¢indeymis gibi bir
deneyim yasamasim saglamistir. Dijital ses teknolojileri her ne kadar seyirciye iistiin
bir seyir zevki sunmus olsa da filmlerde sesin estetik kullanimi dijital sinemanin var

olmasindan ¢ok 6nceye dayanmaktadir.
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“Karayip Korsanlari” gibi bir¢ok 6nemli filme imza atmis olan inlii ses
tasarimcist Howell Gibbons’la yaptigim roportajda, kendisine “dijital ve analog ses
sistemlerinin teknik ve estetik agidan farkliliklarini” sordugumda, 1977 yapimi
“Close Encounters of the Third Kind” filmi ile ses editorligiinii tstlendigi 2011
yapimi “Captain America: The First Avenger” filmlerinin agilis sahnelerini 6rnek

vererek sunlari sylemistir:

“Her iki sahne de ses tasarimi olarak benzer niteliktedir. Bunu soéylemek
utang verici fakat kigisel goriisiime gore ‘Close Enconters’ filminde daha iyi bir ses
isi ortaya konmmugstur. Daha ilgingtir, daha detayli ve daha gergek¢i bir dublaji
(ADR: automated dialogue replacement). Bundan 30 sene sonra ‘Captain
America nin ses miksajini yaparken ¢ok daha gii¢lii imkanlarimiz oldugu halde daha

az ilgi ¢ekici bir is ortaya ¢ikti.

Herhangi bir sanatta teknolojik bir ilerleme oldugu zaman zanaatkdrhikta bir
diistis gerceklestigine inantyorum. Bu yiizden ustalar eski imkanlarin kullantyorlar

ve yeni teknolojiyi anlayan yeni ustalarin gelismesi de yillar aliyor. %

Howell Gibbons ayni roportajda, dijital ses teknolojilerinin olumlu ve
olumsuz etkilerinden bahsederken dijital kurgu ve miksajda farkli gérevlerin daha
cabuk yapilabildigini fakat bununla birlikte pek ¢ok se¢enek oldugu i¢in bu durumun
genel siirecin yavaslamasina sebep oldugunu, dijital teknoloji ile birlikte ekipmanlara
daha cok ilgi gosterilip onlara daha fazla odaklanildigini, dijital olarak iglerin daha
hizli yapilmasindan dolay1 hem biitcelerin hem de ekiplerin kiigiildiigiinti bu sebeple

calismalardaki is birliginin azaldigini belirtmistir.

“Pazartesi giinii ise geldigimizde haftasonu gordiigiimiiz  filmlerden
bahsederdik, ciinkii ekipmanlarimiz hakkinda konusacak yeni bir sey yoktu. Simdi
kurgucular siirekli olarak sistemlerinden ve yeni plug-in'lerden (yazilimlardan)

bahsediyorlar.”*

4 Ses Tasarimcist Howell GIBBONS ile 24.09.2020 tarihinde yapilan kisisel gériisme.

S AQ00
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Resim 2.51: Howell Gibbons 'un MSGSU GSF Sinema ve Televizyon Béliimii

ogrencileri ile yaptigi ¢calistaydan bir kare

Anlagilacag: tizere, sinemanin her alaninda oldugu gibi seste de yasanan
teknolojik gelismeler, yaraticilik ve estetik uygulamalar i¢in ana etken degildir.
Imkanlarin artmas1 bazi durumlarda yaraticilig1 engelleyebilmekte ve uygulayicilar

teknolojinin kolesi haline gelebilmektedir.

2.5. Dijital Intermediate Islemleri

Sinema alanindaki dijital teknolojinin hizli degisimi ve gelisimi geleneksel is

akiginda biiyiik bir degisime yol agmistir. Dijital teknigi ilk kez ¢ekim sonrasi
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islemlerinde kullanilmaya baglanmistir. Eskiden filmden filme olan isleyis film-
dijital-film olarak degismistir. Bu akista pelikiilde ¢ekim devam etmis, biitiin ara
islemler dijital olarak tamamlanmis, daha sonra dijital veriden “dijital intermediate”
denen negatif basilmis, bu negatiften de dagitim kopyalari tretilmistir. “Dijital
Intermediate Process” kisaca “DI Process”, kamera negatifinin yiiksek ¢oziiniirliklii
tarayicilar ile taranarak dijital verilere doniistiiriilmesi, ¢ekim sonrasi islemlerin
dijital veriler ile tamamlanmasi ve ardindan film {izerine kaydedilmek iizere bir

dijital kopya ya da ¢esitli elektronik formatlar olusturulmasi islemlerinden meydana

gelmektedir.*®

Resim 2.52: Tarama cihazindan filmin gegisi

“https://www.kodak.com/uploadedfiles/motion/US_plugins_acrobat_en_motion_newsletters_filmEss
_20_digital_workflow.pdf
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Resim 2.53: Filmin kare kare taranarak dijital ortama aktariimasi

Tarama islemi sona erdiginde filmin dijital kopyas1 gelismis hard disklerde
kullanima hazir halde olacaktir. Filmin yiiksek ¢oziintirliiklii dijital kopyasindan
diistik ¢ozintrlikli bir kopya alinir ve non-lineer offline kurgusu yapilir. Daha sonra
filme istenen efektler eklenerek renk ve yogunluk diizenleme islemleri tamamlanir.

Son olarak filmin ses ve miizik iglemleri yapilir.

Filmin post-prodiiksiyon islemleri tamamlandiktan sonra, 35 mm gdsterim
ve/veya 35 mm arsivleme amaciyla yiiksek ¢oziiniirliikli dijital kopya lazer yazici
cihazlarla ile film malzemesi lizerine basilir ve dijitalden ara negatif alinmis olur. Ses
islemlerinde dijital teknolojinin kullanilmasi ise goriintiiden de Once geligmistir.
Filmin kopyalar1 ara negatiften ve ses filmlerinden hareketle basilarak sinemalarda
bir donem gosterilmistir. Cilinkii bu ara donemde c¢ekim ve gosterim film
malzemesiyle yapilmakla beraber, sadece post prodiiksiyon uygulamalar: dijitaldir.
Ancak dijital projeksiyon cihazlarinin artmasi ile 35 mm gosterim kopyasi basmak
maliyetli ve gereksiz bir islem haline gelmistir. Dijital projeksiyonlarin goriintii

kalitesinin artmasi ile 35 mm gdsterim yapan salonlar neredeyse kalmamustir. Dijital
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olarak gosterimi yapilacak bir film “DCP (Digital Cinema Package)” adi verilen

formatta, hard disklere kaydedilmektedir. Bu durum dagitimcilar i¢in de biiyiik bir

avantaj saglamstir.

Resim 2.54: Dijital filmin goriintii dosyalarinin tekrar film malzemesine aktarilmasi

Salonlarda DCP olarak dijital projeksiyonlar ile gésterimin olmadigi, 35 mm
film projeksiyon makinelerinin var oldugu ve kurgunun dijital ortamda yapilabildigi
donemde calismus bir yonetmen olan Ogr. Gor. Serdar Akar bu ara dénemde yapti§1

caligmalari su sekilde anlatmaktadir:

“Gegis donemiydi. Salonlarda film projeksiyon makineleri vardi. DCP heniiz
yvoktu. Filmi dijital ortama aktardiktan sonra ¢ekim sonrast islemleri bilgisayar
ortaminda yapiyorduk. Ben ‘Maruf’ filminde boyle ¢alism. Dijitale aktarmadan
once pelikiilde efektleri yaptik, dijitalde montaji yaptik ve gésterim igin filme bastik.
Efektler dijitalde yapimadigi i¢in ¢ok zorlandik. Mesela ii¢ tane adam iist iiste
konusuyor pelikiilde bunlart yapmak ¢ok zor oldu ama simdi dijitalde yapmak ¢ok
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kolay. Biz onu o kadar zor yaptik ki. Filmi pozladik, filmi geri aldik, tekrar ayni seyin

ustiine tekrar pozladik vs. Cok zahmetli bir isti yani...

...Dijitalde iglemleri yaptiktan sonra tekrar 35 mm filme basarak salonlarda
oynatiyorduk. Simdiki durum tabii boyle degil. Montaj ¢ok biiyiik kolaylik. Ama
teknoloji ilerleyince bu sefer de devreye baska meseleler girdi. Farkli formatlarda ve
coziiniirliiklerde ¢ekilmis goriintiileri iglemek problem ¢ikardr. Zaten su anda biitiin
sartlar uygun olsa bile pelikiil ¢cekmeye kalksak ne onu ¢ekebilecegimiz ham filme
ulagmak ne de kurgulayacak ekip ve ekipman bulmak miimkiin olamayacak. Ayrica
projeksiyonlar da tamamen dijitale gegtigi icin DCP disinda ¢ok da gosterim sansi

kalmady.”*

Dijital islemler tamamlandiktan sonra “dijital master” denen son dijital kopya
olusturulur. Bu dijital kopya iizerinden 35 mm film, DCP, HD, SD, Blu-ray, DVD
vb. formatlarda ¢ikis alip dagitim yapmak miimkiin hale gelir. Tim bu dijital
islemler i¢in yliksek performansa sahip bilgisayar sistemleri ve islemci hizina ihtiyag

vardir.

Filmin taranip dijital verilere doniistiirilmesi istenilen formatlarda ¢aligma
kolayligi saglamaktadir. SD, HD, DVD, Blu-ray gibi farkli formatlarda c¢ikis
alinabildigi i¢in filmler daha genis kitlelere ulasabilir hale gelmistir. Kurgu, renk ve
yogunluk diizenleme gibi post-prodiiksiyon islemleri gercek zamanl goriilebilmekte,
daha c¢ok segenek sunmaktadir. Tiim bu kolayliklarinin yaninda ayrica orijinal
kamera negatifinin geleneksel is akisina gore kullanimi azalmis olur. Artik orijinal
negatif sadece tarama isleminde kullanilmaktadir. Boylelikle dijital teknoloji orijinal
negatife daha az miidahale edilmesine, zarar gormesinin engellenmesine ve

korunmasina yardimei olmustur.

Cagdas dijital teknolojinin sundugu imkanlar zamanla eski, hasarli ve
yipranmis sinema filmlerinin kurtarilmasi ig¢in de bir ara¢ haline gelmis ve film

arsivleri tarafindan da kullanilmaya baslanmustir.

47 Yénetmen, Ogr. Gor. Serdar AKAR ile 21.12.2022 tarihinde yapilan kisisel goriisme.
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3. DAGITIM-GOSTERIM

Dagitim, kisaca yapim asamasi tamamlanmis bir filmin seyirciye sunulma
stirecidir. Filmin hangi sehirlerde, hangi sinemalarda, hangi salonlarda, kag¢ kopya ile
gosterilecegini, gosterim tarihini, tanitim-reklam ve pazarlama siireglerini belirleyen
bir planlama isidir. Dagitim sirketleri, yapimei1 ve sinema salonu isletmesi arasinda
koprii gorevi goriir ve sinema endiistrisindeki ekonomik giiciin 6nemli bir kismini
olusturur. Dagitimec1 ve yapimci arasinda yapilan anlasmaya gore, gosterime giren
filmlerin gise gelirleri lizerinden bir sézlesme yapilir. Bazi durumlarda dagitimet,
yapim asamasinin baglangicinda projeye dahil olarak maddi kaynak saglar ve filmin
dagitim haklarin1 6nceden edinmis olur. Dagitimei, filmin birgok salonda gosterime
girmesi ve seyirciye ulagmasi igin uygun bir gosterim tarihi belirleyerek maddi bir

kazang elde etmeyi amaglar.

Tiirk sinemasinda dagitim meselesini anlamak icin ilk bakacagimiz yillar
sinemamizin en parlak zamani olan 1960-1975 yillaridir. Bu yillarda, sinemamiz
devletten ya da 6zel sektorden herhangi bir destek goérmemistir. Teknik ekipman
bulmanin ¢ok zor oldugu bu donemde, ham filme uygulanan kotalar ve sansiir de
biiyiikk sikint1 yaratmistir. Maddi imkansizliklar yiiziinden biiyiik biitgeli filmler
yapilamamis ve ¢ok az kisiden olusan ekiplerle ¢alisilmak zorunda kalinmistir. Biitiin
bu zorluklara ragmen, Tiirk sinemasi bu donemde altin ¢gagini yagamis ve diinyada en
cok film direten iigiincii iilke haline gelmistir. Liitfi O. Akad, Metin Erksan, Atif
Yilmaz, Osman F. Seden, Memduh Un ve daha sonraki dénemde Halit Refig, Ertem
Goreg, Duygu Sagiroglu gibi sinemamizin 6nemli yonetmenleri ellerindeki kisith
imkanlara ragmen sinema dilini basarili bir sekilde kullanarak sinemamizin ¢ok
degerli {iriinlerini ortaya cikarmislardir. Bu donemde Tiirk sinemasi seyircinin
O0dedigi bilet paralar1 ile bliylimiis ve seyircinin istekleri dogrultusunda filmler
yaparak seyirciye sunan bir yapi olusturmustur. Bir baska deyisle Tiirk sinemasi
seyircinin 6dedigi bilet paralari ile var olmustur. Genis halk kitleleri tarafindan
izlenen Tiirk sinemasini var eden asil unsur ailedir. Yash, ¢ocuk, geng, fakir, zengin
farketmeksizin, Tirk ailesinin tek eglence kaynagi sinema olmustur. Tirkiye’de

bulunan 3500’in tizerinde sinemada gilinimiizdekinden fazla seyirci sayisina
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ulagilmistir. Bu donemde toplumun her kesimi i¢in sinemaya gitmek toplumsal bir
faaliyet haline gelmistir. Hocam Prof. Sami Sekeroglu’nun bu donem i¢in derslerinde
ogrencilerine soyledigi “Sinemaya gitmek yemegin iistiine yenen tath gibiydi.”

benzetmesi Tiirk halkinin sinemaya olan ihtiyacini ve ilgisini ortaya koymaktadir.

Bu yillarda, Anadolu’nun farkli boélgelerinde film dagitan isletmeciler
bulunur. Bolge isletmecileri bulunduklari yerlerdeki seyircinin isteklerini géz 6niinde
bulundurarak onlarin hangi konulara, hangi oyunculara vb. ilgi gosterdigi bilgisini
Istanbul’daki film yapimcilarma ileterek bu dogrultuda filmler iiretilmesini talep
etmistir. Bu sekilde bir arz-talep sistemi dogmus ve seyircinin sekillendirdigi bir

liretim siireci olusmustur.

Tiirk sinemasinin olusturdugu kendine 0zgii yapiy1r ve seyircisiyle olan

iliskisini Prof. Sami Sekeroglu su sekilde anlatmaktadir:

“Tiirkiye’de bir atasozii vardir: ‘Parayt veren, diidiigii ¢alar’. Filmi
seyretmeye giden, bilete pesin para vererek film yapimint ekonomik olarak garanti
eden seyirci, sayilarinin ¢okluguyla begenilerini de belli etmis oluyordu. Isletmeci
Istanbul’daki prodiiktore parayr gonderirken; hangi tiir filmin ¢ok para getirdigini,
hangi oyuncunun ¢ok begenildigini, ne tiir hikayelerden hoslanildigini, bir bakima
lanse ediyordu. Bu durumda miisterinin istekleri filmin icerigini belirlemede birinci

etken oluyordu. Boylece halkin begenisi dogal olarak esere yansiyordu.

Bu c¢ark 1970°li yillara kadar boyle dondii. Yilda 250'nin iizerinde film
vapilyyordu. Halkin istekleri dogrultusunda yapilan bu filmler Avrupa sinemasini
kistas alan, ona sartlanmis aydin kesimin burun kivirdigi, asagiladigi isimler
olmasina ragmen, seyirci destegiyle biiyiik artis gosterdi. Yilda yapilan film sayisi
3001 gegmisti. Bu tavir, dis etkilere kapali, 6zgiin ve samimi bir yapiya sahip ulusal
bir karakter olusturdu. Oyle filmler oldu ki, sayisi 3500’e ulasan ve ortalama 700 —
1000 Kisi alacak kapasitedeki sinemalarda ii¢ tur, dort tur yapabildi.
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Bu yapu biiyiik kapitaller olugturmasa da disardan destege ihtiya¢ duymadan,
engelleri de asarak, onun yasamasin saglayacak kapali bir ekonomi olusturmustu.

Yapimet igin; gosterilmekte olan filmin parasi, gelecek filmi garanti ediyordu. "

1970 yillarinda televizyonun evlere girmesi, siyasi goriis ayriliklari yiiziinden
yasanan olaylar, porno filmlerin sinemalarda gosterilmeye baglamasi aileyi
sinemadan uzaklastirmistir. Ailenin sinema salonlarindan ¢ekilmesi ile sinemamizda
biiyilk bir gerileme yasanmistir. Bu donemde karsimiza video isletmeciligi
¢ikmaktadir. 1980 yilindan itibaren video kaset satisiyla birlikte ger¢eklesen video
film gosterimi salonlardan kopan seyirci i¢in evlerde yeni bir izleme aligkanlii
dogurmustur. Pazar, video isletmecilerinin istekleri dogrultusunda yeniden

bicimlenmeye baslamistir.

1990’11 yillarda 6zel televizyon kanallarmin ortaya ¢ikmasiyla birlikte Tiirk
halki sinema salonlarindan uzaklagsmis olsa da televizyonlarin “Prime Time” adi
verilen ve en ¢ok izlenme oranlarma ulasildig1 yayin saatlerinde eski Tiirk filmleri

gosterilmis ve bu filmler seyirci tarafindan yeniden biiyiik ilgi gormiistiir.

2000’li yillardan itibaren sinema alanindaki teknolojik gelismelerin
hizlanmasi1 yapim, dagitim ve gosterim alaninda da bir¢ok degisim ve gelisimin
yasanmasina sebep olmustur. Sinema seyircisi de bu doniisiimden etkilenmistir.
Onceki yillarda sinemaya gitmek onemli bir sosyallesme ve Kkiiltiirel faaliyet
alaniyken zamanla yasanan toplumsal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel degismeler
ozellikle sinemanin bel kemigini olusturan ailelerin salonlardan uzaklasmasina sebep
olmus zamanla seyircinin biiyiik c¢ogunlugunu gen¢ niifusun olusturdugu

gorilmiustiir.

Sinema seyircisi profilinde yasanan bu degisim ve Seyircinin ¢ok kiictik bir

kismimin sinemaya gitmeyi tercih etmesinden dogan ekonomik sebeplerden Otiirii

8 Prof. Sami SEKEROGLU, “Seyircisiz Sinema Olmaz”, Turcia: Un Cinema Senza Spettatori: Non
E Pru Cinema, La Meticcia Di Fuoco, Oltre il Continente Balcani, La Biennale Di Venezia, italy,
2000.
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bircok sinema salonu kapanmis ya da boliinerek aligveris merkezleri iginde kiiciik

cep salonlarina doniistiirilmiistiir.

2000°1i yillarda sinemada dijital teknoloji alaninda yasanan degisimin en
biiyiik gostergesi, ¢ekim ve ¢ekim sonrasi agsamalarinda kullanilan film malzemesinin

yerini dijitale birakmasiyla yagsanmustir.

2002 yilinin Mart ayinda Metro Goldwyn Mayer, Paramount Pictures, Sony
Pictures Entertainment, 20th Century Fox, Universal Studios, The Walt Disney
Company ve Warner Bros. film stiidyolar1 birleserek, “DCI (Dijital Sinema
Girigimi)” adint verdikleri bir kurulus olusturmus ve dijital sinemanin dagitim ve
gosterim agamasindaki standartlarini belirlemislerdir. Dijital kameralar ile ¢ekilmis
veya taranarak dijital hale doniistiirilmiis bir filmin 6ncelikle DCDM (Digital
Cinema Distribution Master) adi verilen bir master kopyasi elde edilmektedir. Bu
master, sikistirllmamis, gelecekte iizerinde degisiklik yapilabilecek ve yeniden alt
formatlara donebilmeyi miimkiin kilan 6zelliklere sahiptir. Bu master kopyadan DCP
(Digital Cinema Package) adi verilen ve dijital sinema projeksiyonlarina sahip
sinemalarda gosterime uygun bir format olusturulmaktadir. DCP istenen kopya
sayisina gore sinema salonlarina dagitilir. Salonlarda internet agina bagl serverlara
yiiklenir ve gosterilir. Filmlerin gosterimleri “KDM (Key Delivery Message)” adi
verilen sifreli bir kod ile saglanir. Bu kod filmlerin hangi sinemalarda ne kadar siire
oynayacagl bilgisini tasimaktadir. Dagitimeinin izin verdigi siire boyunca bu kod

gecerli olmakta, siire bittiginde film gosterilemez hale gelmektedir.

Boylelikle dijital teknoloji film dagitim ve gosterim prensiplerinin ve
formatlarinin degismesinin Oniinii agarken sinema salonlarindaki film projeksiyon
makinelerinin kullanilamaz hale gelmesine neden olmustur. Amerika ve Avrupa gibi
iilkelerde bu degisim hizli yasanirken iilkemizde ise yavas bir sekilde ilerlemistir.
Sinema Eseri Yapimcilari Meslek Birligi’nin (SE-YAP) 17 Nisan 2013 tarihli
toplantisinda Tiirkiye’deki yaklasik 2000 sinema salonunun %17’sinde dijital film
gosterim imkaninin bulundugu belirtilmistir. Bu sebeple filmler dijital ¢ekilmesine
ragmen projeksiyon alanindaki dijitallesme yayginlasmadigindan, gosterim sansi

bulabilmek igin 35 mm filme aktarilmaktaydi. Ayrica sinema salonlarindaki dijital
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projeksiyonlarin birgogunun 3 boyutlu yabanci filmlere ayrilmasi ve gdsterim
tarihlerinin 6nceden belli olmasi sebebiyle de Tiirk filmleri boyle bir yol izlemek

zorunda kalmistir.

Sinema salonu isletmecileri dijitale gegis i¢in bilylik bir yatirim gerektiginden
bu yenilemeye karsi ¢gikmislardir. ABD bu yenileme islemi i¢in “VPF (Virtual Print
Fee-Sanal Kopya Bedeli)” adli bir sistemi kullanmistir. Bu sisteme gore yonetmen
George Lucas 2010 yilinda 35 mm bir filmin baski maliyetinin yaklasik 12008,
dijital baskinin ise 200$ civarinda oldugunu belirterek, aradaki farkin sinema salonu
doniisimiinde kullanilabilecegini ve bunun 5 yil iginde amorti edilebilecegini
soylemistir. Boylelikle, dagitimecilar filmin nakliye ve depolama masraflarinin
azalmasindan elde ettikleri karin bir béliimiinii sinema salonlarinin doniistiiriilmesi
icin salon sahiplerine VPF adi altinda 6demektedir. Bu sistem hem dagitimci hem de
salon sahipleri i¢in avantaj saglamaktadir. Ancak Tiirkiye’de sinema salonlarinin
biiyiik bir kismi Cinemaximum, Avsar, Cinema Pink ve Prestige gibi biiyilik
sirketlerin elinde bulundugu ve bu sirketler de uzun bir silire dagitimcilarla VPF
pazarligi yapmadiklari i¢in salonlarin dijital doniisiimiiniin tamamlanmasi uzun bir

stire almigtir. Bu anlagmalar yapildiktan sonra dijitallesme tamamlanmustir.

Filmin dijital olarak ¢ekilmesi ve dagitimi maddi yonden avantaj
saglamaktadir. 35 mm bir filmin kopya basina maliyetinin, dijital olarak ¢ekilmis bir
filmin DCP olarak maliyeti ile karsilastirildiginda ¢ok yiiksek oldugu goriilecektir.
Bu durum film dagitimcilar i¢in kolaylik saglamaktadir. Bir filmin biiylik ve agir
film kutularinin tasinmasi yerine DCP kopyalarini barindiran ufak hard disklerin

taginmasi ¢ok daha kolaydir.

Bu avantaj gosterim alaninda da goriilmektedir. 35 mm ile yapilan
gosterimler agir film bobinlerinin sinema salonlarina tasinmasi, her bobinin
projeksiyona makinist tarafindan sirasiyla takilmasiyla gerg¢eklesmekteydi. Dijital
teknolojinin gelismesiyle gosterim ag tizerinden ya da ufak hard diskler aracilig ile

taginan filmlerin kopyalanmasi ile yapilmaktadir. Dijital projeksiyonlar vasitasiyla



87

gosterime gegis ile filmlerdeki ¢izilme, tozlanma, yirtilma ve titreme gibi problemler

ile solma nedeniyle gériintiide kalite kayb1 gibi sorunlar ortadan kalkmustir.*®

Teknolojik degisimler olumlu gelismeler yaninda olumsuzluklar1 da
beraberinde getirmistir. Bunlardan biri kalibrasyon meselesidir. Dijital film
projeksiyonlarinin  kalibrasyonlarinin  uluslararast  standartlarda  yapilmasi
gerekmektedir. Bir film diinyanin neresinde, hangi projeksiyonda gosterilirse
gosterilsin dogru ve aymi sekilde goziikmesi gerekmektedir. Fakat iilkemizde bu
konuya yeteri kadar dikkat edilmedigi goriilmektedir. Bu durum, film yapiminda
emek vermis tiim eKip i¢in {iziicii sonuglar dogurmaktadir. Ayni zamanda seyirci
acisindan da kalite anlayisinda belli bir tekdiizelige neden olup gordiigii her seyi
dogru kabul etme anlayisim getirmektedir. Ornegin; iilkemizde dijital sinema
projeksiyonlarinin lamba giiglerinin daha uzun siire dayanmasini saglamak igin
diistik seviyede calistirildigr goriilmektedir. Bu yanlis uygulama sonucunda filmlerin
kontrast, renk ve doygunluk degerleri degismekte, gorintii keskinligini ve
parlakhigin1 yitirmektedir. Film gdsterimlerinde projeksiyonlarin  renk alani
seceneginin yanlis ayarlanmasi da film renklerinin tamamiyle degismesine neden
olmaktadir. Bununla beraber salonlarin yapilarina uygun objektif se¢imi yapilmasi
gerekmesine ragmen bazi salonlarda uygun olmadigi halde degistirilmeyen
projeksiyon objektifleri yiiziinden goriintiiniin perdenin disina tastigi, bazi salonlarda
ise perdenin i¢inde kiiciik kalarak oynadigi goriilmektedir. Filmler yanlis oranlarda
gosterilmekte, kimi zaman ise dogru oranda gosteriliyor gibi goriinse de goriintiiniin
kenarlarinin kesildigi goriilebilmektedir. Bu gibi durumlarda filmdeki karakterlerin
bas bosluklari, ya da bakis yonleri de kesildigi i¢in filmi takip etmek imkansiz hale
gelmektedir. Sinema salonlarmin teknik olarak denetlenmesi ve iyilestirilmesi
gerektigini diisiinen goriintii yonetmeni, Ogr. Gor. Ugur i¢bak bu diisiincesini su

sozleri ile dile getirmektedir:

“Goriintii yonetmeninin, renk ve ton dengeleme asamasinda kalibre edilmis

cihazlarda ve dogru bir projeksiyonda, colorist arkadast ile bir tablo gibi isledigi

4% Brian MCKERNAN, Digital Cinema: The Revolution in Cinematography, Post Production and
Distribution, 162.
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ozenle olusturdugu eserinin, sinema salonlarinda seyirciye aym kalitede ulasmasini
istemesi en dogal hakki. Bu sebeple asla tatmin olmayip sinemalarin teknik
standartlarinin daha da iyilestirilmesi yoniinde ¢aba sarf etmemiz gerekiyor. Seyirci
ne yazik ki pasif, ne verirseniz kabul ediyor. Sinema salonunda bir sorun
yasadiginda hakkint aramiyor. Bir filmi 15 dakika flu oynatsaniz ‘herhalde ¢ekimden
boyle’ diyerek oturup seyretmeye devam ediyor. Ya da 151k seviyesi diisiikse yine ayni
sekilde farkina bile varmiyor. Halbuki sikayet edebilir, bilet parasini geri isteyebilir.
Sorun c¢ikartabilir ve ¢ikartmalidir da. Zaten bu sebeplerle tiim diinvada bilingli
seyirci sinema salonlarint terk edip kendi ev sinema ve projeksiyon sistemlerine

yonelmeye basladi. ™

Yaratict ekibin gosterim konusunda yasadigi bir baska olumsuz durumu da

yonetmen, Ogr. Gor. Serdar Akar su sekilde ifade etmektedir:

“Ulkemizde gosterimde film arast diye bir sey var. Yani ara verildigi zaman
daha ¢ok para kazanwyorlar. Mesela filmi gosteren 0 arayr Kafasina gore filmin
herhangi bir yerinde verebiliyor. Eskiden bobin bobin oldugu icin, mesela ii¢ bobin
bir araya saruliyor, iki bobin bir araya sariliyordu. Makinist ii¢ bobinde mecbur film
arasi veriyor ve diger iki bobini gosteriyordu. Yonetmen de ona gore bobinleri
hazirliyordu. Simdi sahnenin ortasinda bir yerinde birdenbire kesiyor filmi, ara
veriyor mesela. Yonetmenin istedigi yerde ara vermesi lazim ya da vermesin. Bu da

filmin dramatik yapisina miidahale bana gére. "

DCP gosterimlerinde zaman zaman teknik bazi aksakliklar yasandigi da
goriilmektedir. Bunun en Onemli sebeplerinden biri DCP’nin dijital bir veri
olmasindan dolay1 meydana gelen teknik problemlerden Otliri gosterim sirasinda
filmin bir anda durmasindan ya da dijital projeksiyon-server kaynakli sorunlardan

ileri gelmektedir. Yonetmen, Ogr. Gor. Serdar Akar, film gdsterimlerinin 35 mm

50 Goriintii Yonetmeni, Ogr. Gor. Ugur ICBAK ile 29.07.2020 tarihinde yapilan kisisel goriisme.

51 Yonetmen, Ogr. Gor. Serdar AKAR ile 21.12.2022 tarihinde yapilan kisisel goriisme.
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film projeksiyonu ile yapildigi dénemi, dijital olarak yapilan giiniimiiz donemi ile su

sekilde karsilastirmaktadir:

“Dijital teknolojide olabilecek herhangi bir hatanin telafisi ¢ok zor. Mesela
festivallerde DCP oynatmaya kalkiyorsun. Bir anda duruyor. Sorunun ne oldugunu
algilaman icin belli bir zaman gegiyor. Filmde boyle bilinmezliklerle karsilasmak
olasi degildi. Bir sekilde vakit gegse de sorunu ¢ozebiliyordun ve seyirciye
gosterebiliyordun. Ama dijitalde gosterememe durumun var. Eger sorunun ne
oldugunu tespit edemediysen ya da tespit edip gerekli zamani yaratamadiysan filmi

seyirciye gosteremiyorsun.

Tim bunlara ek olarak DCP formatinda dijital projeksiyonlarin servarlarina
yiiklenen filmlere erisim, gosterimleri bittikten sonra durmaktadir. Bu durum da
beraberinde dijital filmlerin arsivlenmesi sorununu dogurmaktadir. Artik hard
disklerde veya serverlarda olan filmler nasil ve hangi kosullarda saklanacaktir? DCP
formati, DCDM formatinin aksine sikistirilmig bir formattir ve arsivcilik igin degil
gosterim i¢in tasarlanmistir. Dolayisiyla arsivlenmesi gereken format DCP
hazirlanmadan 6nceki DCDM formati olmalidir. Filmlerin ¢ok yiiksek boyutlardaki
DCDM kopyalar1 gelismis server sistemlerinde yedeklenerek korunmalidir. Ancak
dijital teknolojinin kayit tekniginin dmriiniin tam olarak bilinememesi olumsuz bir
durumdur. Dijital ortamda saklanan bir verinin bir anda yokolma tehlikesi
bulunmaktadir. Kaldi ki bu tiir bir arsivcilik i¢in sistematik bir ¢alisma yapmus, bu tiir
argivciligin ilkelerini belirlemis bir yapim ve dagitim sirketi bulunmamaktadir. Halen
hi¢bir yapimcinin filmleri saklamak konusunda bir c¢alismasi ve hatta devletin bu
yonde bir kiiltiir politikast bulunmamaktadir. Cok eski tarihli bir filme ulagmak
miimkiinken yeni c¢ekilmis bir dijital filme ulagsmak c¢ogu zaman sorun teskil
etmektedir. Eger filmin yapimcisinin arsivleme konusuyla ilgili bir politikas1 yoksa
post-prodiiksiyon stiidyolar1 belli bir zaman sonra filmle ilgili malzemeyi

cihazlarindan silmektedir.

52 Yonetmen, Ogr. Gor. Serdar AKAR ile 21.12.2022 tarihinde yapilan Kisisel gériisme.
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Dijital ortamda saklanan verilerin yarattigt bu gibi olumsuz durumlan

yonetmen, Ogr. Gor. Serdar Akar su sekilde dile getirmektedir:

“Hard disklerin omriiniin ne kadar olacagi belli degil. Ornegin, benim eski
hard disklerim su an a¢ilmiyorlar. Dolayisiyla filmler hard disklerde ¢ok uzun yillar
saklanabilecek diye bir garanti yok. Ornegin hard diskin yeni teknolojiye uyum
gostermedigi zaman icindeki bilgiye ulagsmak miimkiin olamiyor. Her yeni teknolojiye
uygun bir bi¢imde saklamaya ¢alismak da ne maddi olarak ne de zaman olarak
miimkiin degil. Bu sebeple de yeni ¢ekilmis bir¢ok filmin dijital verilerine ulasmak

cogu zaman zor. Bu da arsivleme icin ¢ok biiyiik bir sorun teskil ediyor. ™

Dijital verilerin saklanmasi ile ilgili bilisim firmalar1 son yillarda “Cloud
Computing (Bulut)” sistemini gelistirmislerdir. Bilgisayar tizerindeki her tiirlii dijital
malzeme internet tizerinde sanal sunuculara kaydedilmekte ve kullanic1 kendine ait
bir sifre ile bu sunucuya erisim saglamaktadir. Zaman ve mekan kisitlamasi olmadan
istenilen cihazda verilere ulasim saglamasi agisindan avantajli bir sistem olarak
gozilkse de bu sistem gilivenlik ve gizlilik acisindan bir ¢ok soru isareti
barindirmaktadir. Ornegin, giiniimiizde bilgisayar programciligi ve yazilim
konusunda uzman hackerlar sanal saldirilar yaparak verilere ulasabilir, internete
servis edebilir veya verileri yokedebilirler. Ayrica bulut sistemini kullaniciya
saglayan firma, bu verilerin silinmesi ihtimaline karsi yedekleme yapmalidir ve
sistemde olusabilecek herhangi bir arizay1 6nlemek igin siirekli olarak bakim ve takip
yapilmasint  saglamalidir. Sistemlerin, sadece internet araciligi ile erisim
saglanabildigi i¢in internet olmadig1 durumlarda, ya da yogunluk sebebi ile verilere
ulasma hizinin yavaglamasi gibi dezavantajlari da bulunmaktadir. Cok ciddi bir
calisma disiplini, gizlilik ve gilivenlik gerektiren film arsivciliginin yeni ve
gelismekte olan bu sistemi takip etmesi ve iyi degerlendirmesi gerekmektedir. Dijital
olarak depolanan filmlerin gelecekte sonlarinin ne olacagi hala tartisma konusudur.
Soziinii ettigimiz depolama sistemi ¢ok yeni bir sistem oldugundan omriiniin ne

kadar olacagi bilinmemektedir.

53 Yonetmen, Ogr. Gor. Serdar AKAR ile 21.12.2022 tarihinde yapilan kisisel gériisme.
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Degisen ve gelisen teknoloji dogrultusunda sinema salonlari yenilenmeye
devam etmistir. Bu yeni donemde 3 boyutlu filmler, Dolby Atmos gibi gelismis ses
sistemleri yaninda sinema seyircisine filmde yasanan aksiyona gore koltuklar
titrestiren, filmin hikayesine gore koku veren vb. ¢esitli teknolojik deneyimler sunan
sinema salonlar1 yaygimlasmistir. Bu durum seyirciye farkli bir seyir zevki sunmus
olsa da onu kitlesel bir olgu olmaktan uzaklastirmistir. Bunun sebepleri arasinda
sinemaya gidip film izlemenin ortalama diizeyde gelir seviyesine sahip bir ailenin
kolaylikla karsilayamayacagi bir maliyete ulagmis olmasi ve pandemi sonrasi
seyircinin izleme aligkanliklarinin farklilasmasi sayilabilir. Sonu¢ olarak tiim bu
durumlar Tirk sinemasmin temelini olusturan ailenin sinema salonlarindan
uzaklasmasina yol agmistir. Yapimci ve yénetmen, Ogr. Gér. Murat Seker bu konu

ile ilgili olarak;

“Burada da belirleyici olan sinemaya giden insanlarin egilimleri degil
ekonomik giicleri. Dolayisiyla Tiirk sinemasi uzun yillar sonra ilk defa su an o
giictinii kaybetme tehlikesiyle karst karsiya. Ciinkii soyle bir gercek var sosyo-
ekonomik olarak AB grubu dedigimiz kesim yabanci filmlere gitmeyi tercih ediyor,
B-C-D Tiirk filmlerine gidiyor, CD ozellikle yani orta ve diisiik gelirli insanlar
sinemaya gidemeyince Tiirk sinemast da pazardaki payini kaybetmis oluyor. Bu
insanlar Woody Allen filmine gitmiyor, iste Murat Seker, Mahsun Kirmizigiil, Ahmet
Kural filmlerine gidiyor. Simdi bu insanlar ekonomik giice sahip olmadigt i¢in hig
sinemaya gidemiyor. Dolayisiyla hani benim filmime gidip de ‘Avatar’a gidemiyor
»/54

degil. Hi¢ sinemaya gidemiyor. Sinema sosyal bir etkinlik olmaktan ¢ikt.

demektedir.

Tiirk sinemast 1980°li yillardan itibaren yabanci dagitim sirketlerinin etkisi
altindadir. Amerikan film sirketlerinin hakimiyeti CJ-CGV Entertainment adli Gliney
Koreli sirketin 2016 yilinda Mars Group’u satin alarak Tiirkiye pazarina girmesiyle
sekil degistirmistir. Mars Group’un dagitim alani disinda sektérde Ozen Film,

Pinema ve Tiglon gibi dagitimcilar da bulunmaktadir. Ancak kisa siirede pazar

% Yapimci, Yonetmen, Ogr. Gor. Murat SEKER ile 26.12.2022 tarihinde yapilan kisisel goriisme.
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paylarim kaybetmeye baglamiglardir. Mars Group’un hangi filmin kag¢ kopya ile
nerelerde gosterilecegine karar vermesi dagitim alaninda dengesizlige ve dolayisiyla
salon isletmeciligine de yansimistir. Bu durumu, Mars Group’un tekellesmesi olarak
gorenler, Avrupa’da tekellesmeyi Onlemek i¢in ¢ok net kurallarin oldugunu ve bu
kurallar sayesinde ana akim filmler disinda da iiretim yapanlarin dagitim ve gosterim

mecralarinda yer alma sanslarinin oldugunu savunmaktadirlar.

Rekabet Kurumu, sinema alaninda yasanan sorunlar1 incelemek iizere 2016
yilinda bir rapor hazirlamistir. Bu raporda, tekellesmenin Mars ve AFM
sinemalarmin birlesmesi sonucunda “Cinemaximum” adim1 alarak AVM’lerde
yogunlagmasiyla basladig: tespit edilmistir. Mars Group’un dagitim, gosterim, yapim
ve reklam pazarinda gergeklestirdigi faaliyetlerin, rekabeti olumsuz etkiledigi
goriilmiistiir. 2010 yilin sonlarinda bu birlesmenin yol acacagi sorunlar nedeniyle
iptal davas: acilsa da Rekabet Kurumu, 17.11.2011 tarihli karariyla, bazi sinema
isletmelerinin elden g¢ikarilmasi ve bazi isletmelerin de kapatilmasi sartiyla,

birlesmeyi kismen onaylamistir.

Bu konu hakkinda Ankara Biiyiilii Fener Sinemalarmin kurucusu ve eski
Sinema Salonu Yatirimcilari Dernegi (SISAY) yonetim kurulu baskani Irfan

Demirkol sunlar séylemistir:

“Biitiin Tiirkiye’'de sinemacilarin gordiigii gibi, iki grup birlesti. Iki tane
rekabet eden grup vardi. Rekabet Kurumu inceleme yapti. Bir¢ok sinemaciyla,
dagitimciyla, filmciyle gériismeler yapti. Sonra, Rekabet Kurumu gsartli birlesme
karart verdi. Belli yerlerde belli sayida sinemalarin 9 ya da 11 tane sinemanin
kapanmasi  kosuluyla birlesmelerine izin verdi. Raportoriin birlesmemeleri
konusunda rapor verdigi séylendi. Sinemalarin belli bir grubun eline gegecegini,
ayni tarz filmler gosterilecegi tarzinda bildigim kadariyla rapor verdi. Bu
birlesmenin kesinlikle olmamasi gerektigini, sektore ciddi zararlar verecegi ¢ok agik

net yaziyor zaten raportor yazisinda. Daha sonra, raportoriin izinli oldugu bir giin
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bu karar ¢ikti, yani birlesebilirler diye. 5°e 3 falan, yani karst oy da var. Oy ¢oklugu

ile birlesebilir diye bir karar ¢ikt1.”®

Tekellesme meselesi ile ilgili yapime1 ve yonetmen, Ogr. Gor. Murat Seker’in

goriisleri ise su sekildedir:

“Bu meseleyi tekel olarak tanimlamak ne kadar dogru? Ciinkii bir seyin tekel
olmas1 demek gercekten tek elde toplanmasi manasina gelir. Yani teknik olarak
tilkemizde tek elde toplanan bir dagitim yapisi yok. Ama 2000 sonrasinda
dagitimciliga UIP, Warner Bros yerlestikten sonra bir agirlik kazandilar. Ama uzun
yillar Ozen Film zaten bir Tiirk firmasi olarak bu konuda hak ve séz sahibiydi. Sonra
Fida Film, Tiglon gibi Tiirk firmalar: da oldu. Ve hala varligint siirdiiren Bir Film
var. Dolayisiyla tekel tamimlamasini dogru bulmuyorum ben. Ama bir sekilde
Amerikan hegemonyast diyelim biz buna. Dagitim, agirlikli olarak onlar tarafindan
vonlendiriliyor. Ama bunun da soyle bir mantikli tarafi var Amerikalilar agisindan,
Amerika diinyadaki sinema pastasinin biiyiik bir béliimiinii isteyen bir endiistri. Ama
Tiirkiye 'deki sinema geliri diinyadaki toplam sinema gelirlerinin yiizde biri bile
etmiyor. Dolayisiyla ‘orada da bir hegemonya kuralim, burada da bizimki olsun 'dan
daha ¢ok buradaki sektorii biiyiitmeye, pazar: biiyiitmeye endeksli girigimler oldu.
Tabii ki Amerikan filmlerinin ¢ikari kollanarak. Yani Amerikan filmlerinin vizyon
takvimi neredeyse 2 yil oncesinden belli. Su an bile 2023 tin takvimini biliyoruz.
Onlar da arasindaki lokal filmlerin tasnifini kendi ¢ikarlarina gore yapmak
istiyorlar. Bu ticari olarak diistiniildiigiinde dogal bir durum tekel kismi Amerikan
firmalart ézellikle Warner ve UIP nin séz hakkini ele gegirmesiyleydi. Ama ne
zamanki Mars Group'u Koreliler'e devroldu, béylece sinemalarda ve dagitim
mekanizmasinda da Amerikalilara Giiney Koreli rakipler geldi. Dolayisiyla simdi biz

buna tekellesme dersek yanlis yorumlariz.

% frfan DEMIRKOL, Kapah Gise: Tiirkiye’de Tekellesen Film Dagitinu (2016) isimli belgesel,
Yon: Senay Aydemir, Evrim Kaya, Kaan Miijdeci, Firat Yiicel.

% Yapimci, Yonetmen, Ogr. Gor. Murat SEKER ile 26.12.2022 tarihinde yapilan kisisel goriisme.
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Giiney Koreli bu sirket iki gruptan olusmaktadir. Ilki CJ Entertainment digeri
ise CGV’dir. Bu ikisi aym1 zamanda dagitim sirketidir. CJ sinema ve televizyon

alaninda tiretim yapan biiytik bir holdingtir.

“‘Parazit’ filminin yapimcilart da CJ Group. CGV sinema salonu
isletmeciliginde uzman ve Tiirkiye’'de bazi yerli yapimlara da ortaklik yapiyor, pay
alyor ve bir sekilde Tiirk filmleri tizerinden programini belirliyor. Ama Amerikalilar
gibi onlarda kag tane Kore filmi girecek, ne kadar is yapacak gibi bir durum yok.
Kald: ki ‘Parazit’ bagimsiz sinema diyelim, yani o tabiri de sevmiyorum. Yabanci
filmler icerisinde belki yillar sonra Amerikan olmayp 450.000 gise yapan ilk film.
Yapimcisi CJ'di, dagitimcist Bir Film’di. Yani CJ'in kendi dagitim firmast ithalat
degil yerli filmleri ¢ctkmaya odaklandigi i¢in Bir Film onun Tiirkiye dagitim haklarim
alryor. Sonra film Oscar alyyor ve 450.000 gise yapiyor, dolayisiyla bir yabanct
filmden kazanilacak maksimum parayr da kazanan bir Tirk firmas: oluyor.
Dolayisiyla tekel kavrami yanhs. Pazar paylari, yonlendirme ¢abalart ve onun bir

dengesi. >’

Bir Film’in dagiim sorumlusu Kemal Ural tekellesme konusuyla ilgili

diistinceleri soyledir:

“Tekel meselesi ile ilgili farkli yaklasimlar var. Bu meseleyi tamamen
bagimsiz sinemanin en biiyiik derdi, sinemalarin tekellegsmesi argiimani ile
degerlendirmek maalesef dogru bir yaklasim degil. Bunu yendigimiz ¢ok érnek oldu.
Ben ‘Sonbahar’in, ‘Iki Dil Bir Bavul’un, biitiin Ozcan Alper filmlerinin, ‘Kiz
Kardesler’ hari¢ Emin’in biitiin filmlerinin dagitimcisyyim. ‘Abluka’nin, ‘Tepenin
Ardindan’in, ‘Parazit’in dagittimciyiz Bir Film olarak. Senelerdir diizenli olarak
bagimsiz yerli ve yabanci film dagitimi yapan tek firmayiz. Bizim basladigimiz
zamanlar Belge Film, Umut Sanat, Ozen Film’in yaptig1 isi 20 sene sonra en diizenli
yvapan biz variz. Ara ara baska firmalar da girdi ¢ikti. Dolayisiyla bir tekelden
aslinda tekel varsa en ¢ok rahatsiz olan biziz. Ama bunu yenmenin yontemleri var.

Tabii ki bir bagimsiz filmin ki bu sadece art house olmak zorunda degil, bagimsiz bir

" Yapimei, Yonetmen, Ogr. Gor. Murat SEKER ile 26.12.2022 tarihinde yapilan Kisisel goriisme.
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animasyon da yaptigimizda, bagimsiz bir komedi de yaptiginizda dagitimi hi¢bir
zaman bir BKM filmi, bir TAFF filmi, bir ‘Cakallarla Dans’ filmi kadar kolay
olmuyor. Bunu biliyoruz. Ama bu esyanin tabiati geregi boyle bir taraftan. Ciinkii o
filmler, istisnalar harig, talep yaratmayi basaryor. Bu bagimsiz tarafta bence
yaraticilarin yani bagimsiz film yapimcilar: ve yonetmenlerinin ‘Tekel sinemacilar
var. O yiizden biz filmimizi dagitamiyoruz’ algisindan once ‘Biz talebimizi nasil
yaratiriz?” demesi lazim. Talebi yarattiginiz zaman yaygin bir vizyondansa zaman
zaman kiigtik vizyonlar daha bile iyi oluyor. Biz bunu ‘Parazit’in devam haftalarinda
yasadik. Ilk haftasinda ‘Parazit’ 100 sinema salonunda girdi ama ikinci haftada
‘Recep Ivedik’le ¢arpisiyordu. Bu gercegi de biliyorduk zaten ikinci haftada ‘Recep
Ivedik’in gosterime girecegini. Ama biz sunun pesindeydik: oynadigi 20 tane
sinemada yani Tiirkive'de bagimsiz filmlerin talep edildigi 20 tane onemli
lokasyonda, bunlar nereleridir? En dnce Beyoglu ve Kadikoy gelir. Ondan sonra
Ankara Kizilay bolgesi gelir. Ondan sonra Izmir Alsancak bélgesi gelir. Su anki
Karaca sinemasi zaman zaman Izmir sinemasini gecmis donemde iistlendigi rol gelir.
Yani boyle bir cember diigiiniiyorsak birincil cember bu. IKincil cember Istinye Park,
Cevahir, Kanyon, Zorlu gibi Tiirkiye 'de entelektiiel ve egitimli tirnak iginde burjuva
ya da iyi gelir seviyesi AA+ gelir seviyesine sahip bolgeler. Arti o bélgeler olmasa
dahi Bursa, Adana, Antalya gibi ogrenci niifusunun, enteleKtiiel niifusun, egitimli
niifusun daha yiiksek oldugu biiyiik vilayetler gelir. Oncelikle birinci cember sonra
da ikinci ¢ember. Uciincii ¢cembere gecmek cok zor. Bir ve ikinci ¢emberler bir
sekilde halloluyor. Bagimsiz filmlerin cogu Kanyon'da ya da Istanbul Ozdilek te
vizyona girebiliyor. ‘Niye bir haftada ¢ikt?’. Bir haftada ¢ikar. Kimse sizin filminizi
20 hafta oynatmak zorunda degil. Talep olursa 20 hafta da oynar. ‘Kurak Giinler’ 5.
haftaya gidiyor. Hem de hi¢ seans kaybetmeden gidiyor. ‘Parazit’ 5. haftayr Oynadi

Kanyorn 'da. Miihim olan orada arz talep dengesinin dogru kurulmasu...
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4 DALDA USCI-\R UDULU

) “SINEMAY] SEVEN HERKESIN
IZLEMES| GEREKEN BIR FILM.”

ALTIN PALMIVE AWARLS WATCH
CANNES FILM FESTIVALI

PARAZIT

BONG JOON HO RORASITE

Resim 3.1: Bir Film’in dagitimcist oldugu “Parazit” filminin afisi

Sehirlerin farkli sinema kiiltiirleri var. Ben sinema salonu isletiyor
olsaydim ‘Kurak Giinler’i programa alir miydim? Evet alirdim. Bir hafta iki seans
oynatirdim, seyirciye en azindan filmi ulastirirdim. Ama Kirklareli’'ndeki salon
sahibini onu gostermesi igin ikna etmem gerekiyor, 100 seyirci i¢in ben ikna
cabasinda bulunmuyorum maalesef... Uziiliiyor muyum? 20 yildir sektérde ¢aligan
biri olarak 1iiziiliiyorum. Ticareten iiziiliiyor muyum? Haywr tiziilmiiyorum.

Kirklareli 'nde girseydi biliyordum ki 1 haftada 100 seyirci gidecekti maalesef...

.. Dolayisiyla sinemada tekel var mi? Evet var. Tekel var mi? Haywr yok. Lyi
argtimanlar icin tekel yok. Ben ‘Parazit’i uzun uzun oynattim ne sinemact olarak

Mars’tim, ne dagitimct olarak Mars’im, ne sinemact olarak CJ’im, ne Warner
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Bros’um, UIP’im, hi¢ birisi degilim. 20 yildir bagimsiz film dagitimi yapan bir
firmayim. Ama ben o ¢emberi, oncelikle talep yaratmakla, sosyal medya
yonetimimizle, Baska Sinemanin sosyal medya giiciiyle (Baska Sinema bizim kardes
operasyonumuz), dogru pazarlamayla, dogru bir gala organizasyonu diizenlemekle
ve o galadan c¢iktiktan sonra sosyal medya etkilesimlerini  paylagmakla
gergeklestiriyorum. Biz de bir siirii yanlis yapiyoruz, ben her seyi biz dogru
yvapryoruz anlaminda soylemedim. Bunu ‘Parazit’te basariyorsun da niye baska
birinde basaramiyorsun?’ Sadece demek istedigim bunu yenmenin metodu sinemada

tekeldir deyip arzi arttirmak degil, talebi arttirmanin yollarini denemek. "®

Bagimsiz film, art house, sanat filmi, festival filmi, ticari film, ana akim film
gibi ayrimlar yanls degerlendirmelere yol agmaktadir. Bagimsiz film dendiginde
sadece sanat filmi gibi algilanmasi, ¢ok duragan, agir tempolu bir film gibi
diisiiniilmesi basit bir yaklasimdir. Ornegin, “Kurak Giinler” ve “Sonbahar” gibi
filmler belli bir seyirciye ulasmayi1 basariyorsa “duragan diye nitelendirilen”

filmlerden de basarili olanlar var demektir.

“Genelde bagimsiz film, art houselar icin kullanilir. Dogru. Sanatsal filmler
icin kullanilir. Dogru. Ama teknik olarak yanlis. Bagimsiz film sadece sanat filmi
demek degil. Bu teknik bir sey. Biiyiik biitcelerle yapilmayan, stiidyolara bagh
olmayan filmlerin hepsi aslinda bagimsiz film. Dolayisiyla bagimsiz Tiirk korku filmi,
bagimsiz Tiirk komedileri, bagimsiz Tiirk dramlart ¢ok fazla var su an vizyonda.
Aslina bakarsamiz Tiirkiye’deki en stiidyo diyecegimiz BKM, TAFF bile diinya
standartlarinda bagimsiz film yapryor. Yani filmler Hollywood 'da ¢ok daha biiyiik
biitcelere, ¢ok daha biiyiik paralara yapiliyor. Ama Tiirkiye standartlart igin
BKM’nin, TAFF in yaptig1 islere nispeten stiidyo diyebiliriz, Mahsun Kirmizigiil ’iin
yaptigt islere belki stiidyo diyebiliriz, Sahan Gékbakar'in yaptig islere belki stiidyo
diyebiliriz, Avsar Film film yaptiginda belki nispeten stiidyo diyebiliriz, onun disinda
Bir Film de bagimsiz film yapar. Son tahlilde bunlarin hepsi bagimsiz filmdir bence.

Ille art house olmak zorunda degil. Diinya iizerinde de bagimsiz film hikayesi

%8 Bir Film’in Dagitim Sorumlusu Kemal URAL ile 02.01.2023 tarihinde yapilan kisisel gériisme.
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boyle... Hep derler ki ‘Benim filmimi izleyen herkes ¢ok seviyor ama ben art house’a
da yakin yaptim’. En korktugumuz ciimlelerden bir tanesidir bizim bu. Iyi film yapip
ticari film yapmaya kalkildiginda ¢ogu zaman ¢ok daha zordur hayat. Ciinkii iyi film
dediginiz nedir? Ticari film dediginiz nedir? Biz insanlar: salonlara bedava sokup
¢tkista onlardan begenileri iizerinden para almiyoruz. Yani seyirciye bir cihaz
baglayip, cihazda en yiiksek 100 lira, en diisiik 20 lira, ben bunu 30 liralik
begenmigstim, ¢ikinca 30 liralik odeyeyim demiyor seyirci. Bilet satabilmek bu isin
sihri. Nasil bilet satariz? Cok kolay izlenmesi olan, ¢ok basit, ¢ok komik ve ticareten
iyi filmler de zaman zaman 5 bin kisi ile vizyonu kapatiyor. Sasiriyorum, ‘gayet
izlenebilir gibi duruyordu’ diyorum. Seyreden 5 bin kisinin hakikaten 5 bini de belki
ctktiginda ‘2 saat eglendik’ diyordur. Yani bu filmlerin sanatsal, art house diye

tammlayacagimiz bir tarafi da yok. Ama sadece 5 bin kisi izliyor. ">

Dagitim ve gosterim konusundaki farkli yaklasimlar meseleyi karmasik bir
hale getirmistir. Bu alanda s6z sahibi olan gii¢lerin ¢ogu zaman sosyal ve ticari
olarak dogru yaklasimlar sergiledigini soylemek miimkiin degildir. Ornegin, seyircisi
cok fazla olacagi disiiniilen bir filmi, 10 salonun 9’unda gosterime sokmaktan
ziyade, bu filmlere daha az salon ayirip talebe gore salon sayisini arttirmak dogru bir
yaklasim olacaktir. Cilinkii bu sekilde programlandiginda bagka filmlerin de gosterim

sans1 bulma imkan1 dogacaktir.

Sinema salonlarinin “ana akim” filmlerle doldugunu, “bagimsiz” ve “diisiik
biitgeli” filmlerin salonlarda yer bulma sansina sahip olmadigin1 savunan bazi
sinemacilar kendileri i¢in seyirciye ulagma yerinin festivallerle sinirli oldugunu hatta

bazen bu sansa bile sahip olamadiklarini sdylemektedirler.

Dagitim ve gosterim konusunda yasadig sikintilari “Leyla ile Mecnun”, “Sen
Aydinlatirsin Geceyi”, “Giinesin Oglu”, “Polis” ve daha bir¢ok dizi, kisa film ve

uzun metraj filmin yapimciligim yapmis Funda Alp su sekilde anlatmaktadir:

% Bir Film’in Dagitim Sorumlusu Kemal URAL ile 02.01.2023 tarihinde yapilan kisisel gériisme.
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“Yaklasik 10 yildir film yapiyoruz. Neredeyse her yil bir film yaptik.
Yaptigimiz filmler ana akim sinemanmin disinda tutulabilecek ayni zamanda ticari
olarak da bagimsiz diye tarif edebilecegimiz filmler. Cok net birtakim ¢izgiler var.
‘Sen ana akim degilsin, sen Sonugta biitiin bu agin disindasin dolayisiyla da festival
filmisin’ falan diye bir tarif var. Dolayisi ile de ‘dagiutmiyoruz’, ‘AVM’lere
girmiyoruz. Su bdlgelere girmiyoruz’ falan gibi net ¢ok net davranisglarla

karsilagabiliyorsunuz ve bunun bir¢ok arkadasimin basina Qeldigini biliyorum...

... Birileri sizin filminizi dagitmiyor ya da sizin filminizi kisith dagitmay:
neredeyse liitfederek kabul ediyor. Dolayisiyla seyircinin bir diizeyde begenin
tizerine ¢ikma ihtimali ortadan kalkiyor. Bu ¢ok ciddi bir sistem sorunu. Yani sadece
sinema ile ilgili bir sey degil. Ciinkii bir halkin begeni diizeyini diisiirmek gercgekten
hani cehenneme gitmekle ol¢iilebilir. Ciinkii ger¢ekten baska bir sey sunmuyorsun,
baska bir goriis agis1 sunmuyorsun. Hep ayni seyleri izlemek zorunda birakiyorsun.
Onlar: gergekten hani iki dolar yedi sent seklinde goriiyorsun ve bulusmasini
engelliyorsun. Ve bu sadece sinemacilara yapilan bir kotiiliik degil, bu en temelde

izleyiciye yapilan bir kotiiliik.”®

“Tereddiit”, “Araf’, “Pandora’min Kutusu”, “Bulutiari Beklerken” ve daha
birgok filmin yonetmenligini yapmis Yesim Ustaoglu “Giinese Yolculuk” filminin
birgok basarisina ragmen dagitim siirecinde yasadigi zorluklari su sekilde dile

getirmektedir:

“Evet, ‘Giinege Yolculuk’ 99°’da bitti ve ilk promiyeri Berlin ve sonra
Tiirkiye 'deki festivaller, yarismalar édiiller gibi bir patlayistan sonra asagi yukart
bir sene yanls hatirlamiyorsam bir sene boyunca biz dagitim i¢in ugrastik.
Dagitimcr bulamadik. Hi¢bir dagitimct ugrasmak istemedi. Biz kendimiz dagitmaya

karar verdik.’%!

60 Funda ALP, Kapali Gise: Tiirkiye’de Tekellesen Film Dagitima (2016) isimli belgesel,
Yon: Senay Aydemir, Evrim Kaya, Kaan Miijdeci, Firat Yiicel.

61 Yesim USTAOGLU, Kapah Gise: Tiirkiye’de Tekellesen Film Dagitimi (2016) isimli belgesel,
Yon: Senay Aydemir, Evrim Kaya, Kaan Miijdeci, Firat Yiicel.
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Ik filmi “Piyasadan Biiyiik Alacagimiz Var’1 2014 yilinda tamamlamis olan

yonetmen Ekin Akcay, dagitim ve gosterim asamasinda yasadigi sikintilarla ilgili;

“Sadece ilk filmini ¢eken yonetmenler degil, arkasinda biiyiik bir yapim
sirketinin destegi olmayan cogu yénetmenin belki de en sikinti ¢ektigi kisitmlar
dagitim ve gosterim. 2015 Eyliil ayinda gosterime giren filmim icin, 2015 Mayis
ayindan itibaren, dagitim gsirketleri ile goriismelere basladik. Sektoriin en giiclii
firmast Mars Group'tu. Mars'in istedigi tarihte istedigi kadar salon sayisiyla, istedigi
lokasyonlarla girmek zorundaydiniz. Ozellikle sektoriin onde gelen yapim firmalar
ile iyi iligkilere sahip olan Mars, dagitim ve gosterim konusunda, o firmalarin
filmlerini destekliyor, orta ve kiiciik yapimcilar icin adaletsiz kosullar sunuyordu.
Eger Mars'la ¢alismak istemezseniz, daha gii¢siiz dagitim sirketlerine kalvyordunuz.
Ben de bu durumu birebir yasadim. Mars ve Pinema'nin istememesi sonucunda,
gliclii olmayan bir dagitim sirketi ile ¢alistiktan sonra, bir¢ok lokasyonda filmimiz
gosterim sansi bulamadi, ayrica 4 Eylil gibi sezonun agilisindan daha once bir
tarihte gosterime girmek zorunda kaldik. Tiim bu etkenler filmin gisesinden, free tv
satislarina kadar her seyi etkileyen faktorler. Dagitim ve gdsterim asamalarinda,
2022 yiina geldigimizde, takip edebildigim kadariyla benzer adaletsizlikler hiikiim

siirmeye devam ediyor.”’®* demektedir.

“Dolayisiyla hikaye bence esasen Mars’in dagitim tekeli olmasi, CJ'in
dagitim ve gosterim tekeli olmas: meselesi degil. Oncelikli olan bagimsiz sinemanin
‘biz nasil talep yaratiriz?’ meselesi. Bu durum filmin kalitesi ile de alakali degil.
Gayet iyi filmler de yapiliyor. Ama bir sekilde o talebi yaratamiyoruz. Bunu
becerebiliyor olmamiz, asmamiz lazim. Cok kolay bir seyden bahsetmiyorum, cok
daha zor bir seyden bahsediyorum. Ama bu durum ¢ok zor oldugu icin ‘Mars tekel,
benim filmlerim o yiizden vizyona ¢ikmiyor’ demek en kolayr oluyor... Ana problem,
filmlerin talebini yaratamiyor ve rekabet kosullarimin altinda eziliyor olmas:. Baska
Sinema ya da Bir Film tarafinda dagitmak istedigim filmlerin biiyiik ¢ogunlugunu

dagitiyorum. Mars madem tekelse neden bir takim bagimsiz filmler Mars iizerinden

62 Ynetmen Ekin AKCAY ile 10.12.2022 tarihinde yapilan kisisel goriisme.
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gosterime giriyor. Dogru pazarlamayla yapildiginda, dogru planlamayla, dogru
vizyon takvimi olusturuldugunda bir¢ok problem ¢oziilebilir. ‘Parazit’in basarisi,
‘Kurak Giinler’in basarisi, ‘Daha’nin basarisi uzun omiirlii olmasi, zamaninda
‘Sonbaharin, ‘Iki Dil Bir Bavul’'un basarili olmasi, ‘Kiz Kardesim Mommo nun
nispeten basarili olmasit hep uzun omiirlii olmasindan kaynakli. Bu filmleri ‘Recep
Ivedik’le ‘Cakallarla Dans’la karistirmamak lazim. ‘Recep Ivedik’le ‘Cakallarla
Dans’ ilk iki haftada seyircisinin %70’ini alip ¢ikiyor. Biz de yani bagimsiz sinemada

oyle olmuyor. "%

Dagitimda tekel olup olmadigyla ilgili tartigmalardan ziyade yapilan filmin
seyirciye ulagsmasi igin nasil bir talep yaratilacag ile ilgili bir planlama yapmak daha

dogru olacaktir. Bunun ilk kosulu da dogru hikayeyi bularak seyirciye ulasgtirmaktan

ge¢mektedir. Buna en giizel 6rnek Cagan Irmak’in “Babam ve Oglum” filmidir.

Resim 3.2: “Babam ve Oglum” filminden bir kare

“Babam ve Oglum” gQuiglii bir reklam ¢alismasi yapilmadan izleyici begenisi
ve etkilesimi ile ayn1 anda gosterime girmis gisesi gii¢lii olacagi diisiiniilen birgok

filmden ¢ok daha basarili ve Tiirk halkina hitap eden bir yapim olmustur. 18 Kasim

83 Bir Film’in Dagitim Sorumlusu Kemal URAL ile 02.01.2023 tarihinde yapilan kisisel goriisme.
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2005 tarihinde vizyona giren ve sinema dagitimi Ozen Film tarafindan yapilan
“Babam ve Oglum” ilk hafta sonu 35.101 seyirci sayisina ulasmis ve 81 hafta
vizyonda kalarak 3.839.883 seyirci yapmistir.®* Ayni yil 20 Mayis 2005 tarihinde
vizyona giren ve sinema dagitimi yine Ozen Film tarafindan yapilan “Star Wars:
Boliim 3 - Sith'in Intikam:” filmi ilk hafta sonu 107.571 seyirci sayisina ulasmis ve
23 hafta vizyonda kalarak 329.435 seyirci yapmistir.® Bu drnekte de goriildiigii gibi
hikaye ne kadar seyircinin i¢ine islerse, filmin gise basarisi da o 6l¢iide artacaktir.
Halka hitap eden filmler yapmanm 6nemini yénetmen, Ogr. Gor. Murat Seker su

sekilde anlatmaktadir:

“Bir yonetmenin halktan kopuk filmler yapmasini ben anlamiyorum. Hedef
kitleniz kim? Yani iyice daralt, daralt, daralt, halk ne oldu, bakkal ne oldu, kapina
sana su tagiyan adam film seyretmesin mi? Ona soyleyecegin hi¢ mi bir sey yok. Ben
birey olarak filmlerimi herkesin izleyebilecegi, ciimlelerimi herkese ulastirabilecek
sekilde ve kendi entelektiiel birikimimi bunun hepsine yedirerek yapmaya
calistyorum. Ve bu ugurda da bir Siirii zorlukla da karsilasiyorum... Film yapmak
ayrt dert, bilet satmak ayri dert. Yani kald: ki gise umuduyla yapilan bir¢ok film de
satamiyor ki. O zaman soruyu kendine sorman gerekiyor. ‘Benim filmim
gosterilmiyor’ degil, ‘neden yaptigim is toplumun beklentilerinden bu kadar

uzak?’, "%

Glinlimiizde yasanan dijital ¢agda teknolojinin getirdigi yeni hayat tarzi ile
insanlar iizerinde yabanci Kkiiltiirlerin belirleyici olmaya baslamasi, bireylerin
diinyanin herhangi bir yerinden istedigi bilgiye istedigi anda c¢aba harcamadan
ulagabiliyor olmasi, internet ve sosyal medya vb. ile yeni aliskanliklar edinmesi ile
hayatlar1 farkli bir yapiya biiriinmiistiir. Insanlar yalnizlasmaya baslamis ve giiniimiiz

diinyasina tek tip insan profili hakim olmaya baslamistir. Giinlimiizde bu olumsuz

%4 https://boxofficeturkiye.com/film/babam-ve-oglum--2005197

85 https://boxofficeturkiye.com/film/star-wars-bolum-3-sith-in-intikami--2005093

% Yapimci, Yénetmen, Ogr. Gér. Murat SEKER ile 26.12.2022 tarihinde yapilan kisisel goriisme.
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durum hayatin her alaninda etkisini gosterdigi gibi toplumla i¢ ige olmasi gereken

sinema sanatinda da etkisini gostermektedir.

Glinlimiizde dijjitallesme ile gosterimde de biiyiikk degisim yasanmis ve
seyircinin film izleme aliskanliklar1 degismistir. Yalnizlasan seyirci ev sinema
sistemlerine yonelmeye baslamistir. Her biitgeye gore evde goriintii ve ses sistemi
kurmak miimkiin hale gelmistir. Sinema salonlarindan uzaklasan seyirci kendi
biitgesine uygun gordigii ev sinema sistemleri ve dijital platformlar1 tercih eder
olmustur. Ozellikle 2019 yilinda Covid-19 pandemisinin tiim diinyay: etkisi altina
almasimin ardindan 2020 yilinda yasanan karantina doneminde Netflix 15.8 milyon
yeni iiye kazanarak rekor diizeyde bir biiyiime kaydetmistir. Fakat bu durum
ongoriilen rakamlarla devam etmemis, abone sayisinda diisiis yasanmis ve sirketin
piyasa degeri azalmistir. Bu diisiisiin temel sebebi olarak pandemi sebebiyle igerik
tiretilememesi belirtilmistir. Netflix CEO'su Reed Hastings, “Pandemi dinamikleri
2021'in ilk yarisinda daha zayif bir igerik listesine katkida bulunuyor ve bu nedenle

daha yavas iiyelik biiyiimesinin olacagini éngoriiyoruz” demistir.®’

Seyirci arttk pek ¢ok platformdan, istedigi zaman, internet araciligi ile
telefon, tablet, bilgisayar gibi araglarla istedigi bi¢imde film izleyebilmektedir.
Youtube ile baslayan bu platformlar Netflix, BluTV, Disney+, Amazon Prime Video,
PuhuTv, Exxen, Gain, Mubi gibi platformlarla ¢esitlenmistir. Giin gegtik¢e internet
araciligi ile kullanilan ve abonelik ile iiye olunan bu platformlara talep artmstir. Bu
dijital platformlarin 2021 yili verilerine gore Tirkiye ve diinya genelinde abone
sayilarina birkag ornek vermek gerekirse, Netflix 203.7 milyon, Amazon Prime
Video 150 milyon, Disney Plus 86.8 milyon, Apple TV+ 40 Milyon, Youtube
Premium 30 milyon aboneye sahip oldugu goriilmektedir.%® Bunun sebepleri arasinda
dizi ve filmlerin reklamsiz gosterilmesi, istenilen cihazda ve istenilen zamanda

izlenebilir olmasi, izleme sirasinda ileri-geri alma ve durdurma gibi 6zelliklere sahip

87 https://www.ntv.com.tr/teknoloji/son-sekiz-yilin-en-kotusu-netflix-hisseleri-yuzde-11-dustu-25-
milyar-dolar-kaybetti,3letZ-bh2k6fU7XQfXKhog

88 https://boxofficeturkiye.com/haber/turkiye-ve-dunya-genelinde-en-cok-abonesi-olan-dijital-yayin-
platformlari--3084
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olmasi, televizyon dizilerine gore daha kisa siireli dizilerin bulunmasi ve film izler
gibi 8-10 bolimlik dizilerin arka arkaya izlenebilir olmasi, seyircinin izledigi
igerikleri takip edip seyirciye 0zel tercih sunmasi ve ¢ok fazla secenek barindirmasi
sayilabilir. Ayrica bu platformlarin yayginlasmasinin baska bir 6nemi de tiim
asamalar1 artik dijital olan bu yapida, kopyalamanin ve korsanciligin da &niine

gecmesi olmustur.

“Filmlerin cekimden gosterime tamamen dijital olarak iiretiliyor olmasi,
korsan kopyalama ve klonlama risklerini de beraberinde getirdi. Tiim diinya buna
karst onlem alip yeni yazilimlar gelistirmek ve bu durumu kontrol altina alabilmek
icin ¢aba sarf ediyor. Korsan izleme durumunun oniinii kesmek ve seyirciye ucuz ve
kaliteli film izleme secenekler sunmak igin aylik aboneligi neredeyse bir sinema bileti
parasina ya da 3-4 korsan CD-DVD parasina iiye olabileceginiz ve yiizlerce film
secenegi olan dijital platformlar yayginlasti. Bu sayede, reklam ve alt yazi ile dolu
klasik TV yayinciligimin ve halki uyusturan anlamsiz ve degersiz yoz tv dizilerinin

neredeyse sonu gelmek iizere. "

Dijital platformlar ve internet, sinema salonlarinda gosterim ve dagitim agini
biiyiik Olclide etkileyen bir olusumdur. Bu platformlardan bazilar1 dagitim ve
gosterimin yant sira yapim alaninda da kendi o6zel igeriklerini {iretmeye
baslamislardir. “Netflix yapimi”, “BIUTV yapimi” diye adlandirilan bu tiir dizi ve

filmlerin ¢ogaldigi goriilmektedir.

BiR NETFLIX ORIJINAL Dizisi

¢ : 3 L7 o T
BiR BASKADIR
7 5 teaNii &1’ K & :.. . 4 3 “

YAZAN VE YONETEN
BERKUN OYA

12KASIM | NETFLIX

Resim 3.3: Netflix yapumi “Bir Baskadir” isimli dizinin afigi

69 Goriintii Yonetmeni, Ogr. Gor. Ugur ICBAK ile 29.07.2020 tarihinde yapilan kisisel goriisme.
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Resim 3.4: BluTV yapini “Masum” isimli dizinin afigi

Ozellikle dijital platformlar filmlerini ¢eken ydnetmenler igin dagitim ve
gosterim agisindan bazi tercihler sunmaktadir. Ornegin, bir yonetmen filmini dijital
platformdan temin etttigi biitce ile ¢ektiginde filmin ilk gdsterimi platform iizerinden
yapabilmekte ve platform belli bir yil boyunca filmin sahibi olabilmektedir. Bu
durum bazi1 yonetmenler igin olumlu bazi1 yonetmenler i¢inse olumsuz bir durum
teskil etmektedir. Bu durumun yonetmen ve yapimcinin tercihi oldugunu Bir Film’in

dagitim sorumlusu Kemal Ural su sekilde ifade etmektedir:

“Bir film dijital platform i¢in yapildiysa yeri orasidir. Dijital platform icin
vapilan bir filmin platformda belli bir siire gosterimi yapiudiktan sonra tekrar
sinemada seyirci ile bulusma sansi yoktur. O yiizden film ya dijital platform igin
yapimustir ya da sinema i¢in. Hi¢ kimse dijital platform seyircisi beni daka ¢ok sever
dive film yapmak istemez diye diisiiniiyorum. Bu ekonomik bir tercihtir. Artik

yonetmenin ve yapiumcilarin karari, ben dijital platform icin yapayim, sinemada
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gosterilmemesini goze alayim ama risksiz olsun mu ya da otekisi mi? Karari otekisi
olursa ya kendi imkanlariyla bir biitce olusturacak ya da bir yapimct bulacak.
Bununla da mesele ¢oziilmeyecek. Filmi kag kisi izleyecek, kara gececek mi? Sonug
olarak dijital platformu ikna ettiyse para hazir, belki daha diisiik kaliteli ve daha
hizly bir is olacak. Ama sinemada gdsterilmeyecek. Bu tercihlerde hi¢hir sekilde

hi¢hir yapimci ya da yonetmeni elestirmemek lazim. ”"°

Tiirk sinemasinda biiyiik gise basarisi elde eden ve kendi alaninda bir¢ok ilke
sahip olan Sahan Gokbakar’m son filmi “Recep Ivedik 7” Disney+’da gosterime
girmistir. Serinin sadik seyircisi filmin neden sinema salonlarinda olmamasi ile ilgili

yonetmene soru yonelttiklerinde su sekilde cevaplamistir:

“I bilet minimum 50 TL. 4 kisi gitsen 200 TL. Yoluydu, yedigin i¢tigindi 300-
350 TL. Sadece bir kere izleyeceksin. Asagi yukart bu paraya 1 yil boyunca Disney
abonesi olup istedigin kadar ve istedigin kisilerle izleyebilirsin. Hem de baska
binlerce film ve dizi de cabasi. Hangisi daha iyi olmug? "™

Bu yeni dijital dagitim ve gosterim bigimleri ¢esitli avantajlara sahip gibi
goriinse de insanlar1 yalmizlastirip, bireysel seyir anlayisina yonlendirmektedir. Bu
durumun zaman i¢inde sinema salonlarini ortadan kaldirabilecegi, sinema filmi
izlemenin Kkitlesel bir etkinlik olmasimnin zarar gérecegi gibi ¢ok biiylik sonuglar
dogurabilecegi iizerinde diisiiniilmesi gereken bir konudur. Onceden de bahsettigimiz
gibi hali hazirda seyirci profilinde yasanan bu degisim ve ekonomik sebeplerden
otiirli birgok sinema salonu kapanmis ya da boliinerek kiiclilmeye baslamistir. Fakat
siirekli degisip doniisen bu gibi durumlar artik daha korkutucu bir hal almaya dogru

gitmektedir.

Zaman ilerledik¢e abone sayilarinin artmasi dijital platformlara icerik tiretimi
ile ilgili farkli yaklagimlar ve yenilikler getirmelerinin 6nii agmistir. Ornegin, 2018

yilinda Netflix “Black Mirror” dizisinin 5. sezonunun “Black Mirror: Bandersnatch”

0 Bir Film’in Dagitim Sorumlusu Kemal URAL ile 02.01.2023 tarihinde yapilan kisisel gériisme.

L https://www.diken.com.tr/sahan-gokbakar-izleyicilerin-soru-yagmuruna-tutuldu-neden-disney/
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isimli interaktif yapimi yayina girmis ve biiylik ilgi gérmiistiir. Diinyada bu film
tarzinin ilk 6rnegi olmasa da ilk defa bu kadar yogun ilgiyle karsilanmasinin nedeni
olarak “Black Mirror” gibi biiyiik hayran kitlesine sahip bir dizinin devami1 olmasi ve
Netflix gibi ¢ok fazla iiye sayisina sahip bir platformda yaymlanmis olmasi
sayilabilir. Izleyiciye film akisinda gesitli tercihler sunan ve hikayenin bu tercihlere
gore sekillendigi bu yapim bes farkli sona sahiptir. Netflix yasadigi bu basarinin
ardindan daha fazla interaktif dizi yapmay1 planladigini agiklamistir.”? Seyircinin
klasik hikaye izleme aligkanliginin artik farkli bir bigcime evrildiginin bu 6rnek

Onemli bir isaretidir.

ACCEPT REFUSE

Resim 3.5: “Black Mirror: Bandersnatch "in seyirciye sundugu tercihlere bir ornek

Filmlere erisimin yani sira film c¢ekimlerinin de cep telefonlariyla
yapilabildigi bu donemde gdsterimin ¢esitli platformlarda yapilabiliyor olmas1 maddi
acidan kolaylik saglamis ve kitlelere ulasmanin 6niinii agmis olsa da beraberinde
baska tehlikeler de getirmektedir. Sanat eserlerinin dogru bir sekilde degerlendirilip
seyirci ile bulusmasi zordur. Bu sinema sanatmin iiretiminde ortaya ¢ikan bir sorun

oldugu kadar tiikketim asamasinda da karsilagilan bir sorundur. Hizli {iretim ve

"2https://filmloverss.com/netflix-black-mirror-bandersnatch-in-basarisinin-ardindan-daha-fazla-
interaktif-dizi-cekmeye-hazirlaniyor/
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tilketim ¢aginda c¢ikan islerin kalitesini degerlendirebilecek insan ve o insani
besleyecek altyapi olusturulmasi gerekmektedir. Ancak ne egitim sistemi ne sosyal
yasam ne de medya bu tipte bir insan Yyetistirmek icin tasarlanmamistir ve
teknolojinin bas dondiiriicli bir hizla degisip ilerledigi giliniimiizde teknoloji-kiiltiir
dengesi kurulamamistir. Bu dengesizligin sonucunda ise sorgulamayan bir tiiketim
toplumu dogmustur. Bu nedenle niteliksiz isler de nitelikli  olarak

degerlendirilebilmektedir.

Teknoloji ve kiiltiir dengesinin kurulmasi ve alanda nitelikli igeriklerin
tiretilmesi  6nemli olandir. Sinema sanatinda seyirciye ulagsmanin Onemi
diistiniildiiginde devreye hikayenin dramatik yapisi Ve bu yapinin seyircinin kalbine
ne oOlgiide isledigi onemlidir. Distlik biitceli sanat filmleri ya da bagimsiz sinema
olarak adlandirilan filmler icin yapimci-ydnetmen, Ogr. Gér. Murat Seker anlatimda

ritmin ve halka ulasmanin 6nemini su sozleri ile anlatmaktadir:

“Bagimsiz sinemanin bence gelecekteki en biiyiik kozu igerik iiretmekteki
serbestligi. Orada da ilgi ¢ekici icerikler iiretilebilir. Yani bir filmin diisiik biitceli
olmasi, sanat filmi olmast agwr anlatima sahip olmasi gerektigi anlamina gelmiyor.
Soyle de bir soylem var: Hiz, bu kapitalist dayatmanmin bir iiriiniidiir. Jean Luc
Godard 60’larda ‘Serseri Asiklar’t yaptiginda, jump cut’lari, o kesik kesik anlatim
dilini gelistirdiginde bir zaman atlama ile, ki giiniimiizdeki reklamcilarin, kliplerin
dilinin, newwave’in kapisint a¢wyor, bir hiz kazandirmisti. O sanatsal oluyor da
bugiin bunu talep etmek niye kapitalist oluyor? Mesela Orson Welles’in ‘Citizen
Kane’ filminde bir agirlik yoktur. John Ford’un hi¢cbir filmine biz agwr diyemeyiz,
ritm vardir. Hizla ritm karigtiriliyor. Her filmin her anlatimin bir ritmi vardir. Klasik
miizikte bile piyano var, allegro var, forte var, bir siirti ritm var. Bir senfoninin, bir
kongertonun bile kendi icinde orta hizli, yavas ¢alinan boliimleri var, tek ritmde
degil. Yani sanatin hi¢bir argiimaninda ve formunda tek bir hiza indirgenmiyor.
Dolayisiyla Tiirkiye 'deki sanat filmi platformunu ben biraz ortodoks buluyorum.
Biraz ¢esitlenmesi gerekiyor. Heterodoks bir yapiya kavusmalarim diliyorum. Cok

tek sesliler. Cok sesli gibi goziikseler de ¢cok tek sesliler. Cok tek tip formda film
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tiretiliyor. Spielberg’in ilk filmi ‘Duel’, bir tir, bir araba ve bir insandan olusan

miithis bir filmdir.”™

Resim 3.6: “Duel” filminden bir kare

8 Yapimci, Yonetmen, Ogr. Gér. Murat SEKER ile 26.12.2022 tarihinde yapilan kisisel goriisme.
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4. SONUC

“Sinema oyle bir kesiftir ki, bir giin gelecek,
barutun, elektrigin ve kitalarin kesfinden c¢ok,
diinya medeniyetinin vechesini degistirecegi
goriilecektir.  Sinema, diinyamin en uzak
koselerinde  oturan insanlarin  birbirlerini
sevmelerini, tammalarini  temin  edecektir.
Sinema, insanlar arasindaki goriig, diigiiniis
farklarim silecek, insanlik idealinin
tahakkukuna en biiyiik yardimi  yapacaktir.

)

Sinemaya laik oldugu ehemmiyeti vermeliyiz.’
Mustafa Kemal Atarirk

Dijital teknolojiyle beraber ¢ok kisa bir siire i¢erisinde yeni bir yasam bi¢imi
benimsenmeye baslanmistir. Teknolojinin ve internetin insan hayatinin biiylik bir
kismini kapladigr bu donemde dogan ve biiyliyen nesil kendi kimlik arayisini da
sosyal medya platformlarinda olusturduklar1 profillerle saglamaya g¢alismaktadir.
“Like/Begen” butonlari, insanlar1 var olduklari diinyanin dogal yapisindan
kopartarak onlar1 dijital bir diizene yonlendirmistir. Bu diizende hemen hemen her
sey insanlar i¢in hazir, ulasilabilir ve ¢abuk tiiketilebilir hale gelmistir. Hazir bilgiye
ulagsmanin yani sira insanlarin 6zel hayatlarinin da seffaf bir bigimde goriilebilir ve
miidahale edilebilir oldugu bu yeni diizende insanlar yalmzlagsmis, iletisimleri
azalmistir. Yapisi geregi insan toplumla var olan, insanla birlikte gelisip onunla
paylasan ve yine insanla birlikte tiretebilen bir varlikken bu yeni yasam bigimi ile
sanal bir diinya igerisine mahkum olmus, toplumdan uzaklagsmis, beraber yasayip
beraber 6grenmenin ve beraber iiretmenin zevkini tadamayan yalniz bireyler halini
almistir. Bu yeni diizen insan hayatinin her alanim1 biiyiik olgiide etkiledigi gibi

sinema sanatini da etkilemistir.

Sinema kuskusuz dijital teknolojiden bagimsiz disiiniilemez. Teknoloji

ilerleyip degistikce sinemanin iiretim, yapim ve dagitim kosullar1 da degismektedir.
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Estetik ac¢idan bakildiginda her gegen giin dijital teknoloji ile elde edilen goriintii
kalitesinin film ile elde edilen goriintii kalitesine yaklastigini séylemek miimkiindiir.
Dijital teknolojinin gelismeye basladigt 1990’11 yillarin sonuyla birlikte sinema
alaninda biiylik bir degisim yasanmistir. Ancak halen dijital yolla elde edilen
goriintli, film malzemesi ile elde edilen goriintii kalitesine ulasamamuistir. Dijital
kameralarda film malzemesi yerine kullanilan sensorlerin  bu  kaliteyi
yakalayabilmesi ve dijital goriintiiniin dogasindan kaynakli yapayligi ortadan
kaldirabilmesi igin biiyiikk bir ¢aba sarfedilmektedir. Fakat bu degisim igerisinde
unutulmamalidir ki sinema Oncelikle seyirci igin yapilmalidir. Dijital teknolojinin
gelismesi ile film yapim ve yapim sonrasi asamalarinda yasanan kolayliklar ve yapim
maliyetlerinin azalmasi sayesinde Tiirk sinemasinda film sayisi artmistir. Daha ¢ok
kaba komedilerden olusan bu filmler arasinda estetik, nitelikli ve kaliteli filmlere ¢ok
nadir rastlanmaktadir. Metin Erksan’in 1965 yapimi “Sevmek Zamani” filminin
oldukca kiigiik bir ekiple c¢ekildigi bilinmektedir. Giiniimiiz film ve dizilerine
bakacak olursak jeneriklerinin dakikalarca aktigi goriilmektedir. Gliniimiizde devasa
biiytiikliikte bir ekiple gerceklestirilen bu filmler ile yillar nce kiiciiciik bir ekiple
yapilan bu filmi karsilastiracak olursak halen seyircisinin begenisini kazanmaya
devam eden bu degerli film icin dijital teknoloji, dijital teknik ekipman vb.
gerekmedigi goriilmektedir. Genel anlamda dijital teknolojinin sinemaya getirdigi
yenilikler ve kolayliklar daha nitelikli ve kaliteli yapimlar icin kullanilmasi
gerekirken gilinlimiizde bu kaliteden uzak filmlerin yapimi i¢in bir firsat olarak

goriilmektedir.

Yoénetmen, Ogr. Gor. Serdar Akar bu konu ile ilgili goriislerini su sekilde
ifade etmektedir:

“Mesela Metin Erksan ‘Sevmek Zamani’ filmini asagi Yukart bes kisiyle cekti.
Hatta belli bir noktadan sonra kameramanligini bile yapti. Simdi ¢eksin bakayim biri
bes kisiyle on kisiyle. Yiiz kisiden asagi bir ekiple ¢cekemez. Hikaye, hikaye... Ayni

hikaye. Simdi ver birisine ayni hikayeyi ‘Al kardesim, birebir planlar bunlar, yerler
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bunlar, mekanlar bunlar. Buyurun’. Imkansiz bir sey. Siyah-beyazdaki o renk

yogunlugunu, kompozisyonu, aydinlatmay: tutturmasi bile ¢ok zor.”™

Bununla birlikte akilli telefonlar sayesinde insanlarin filmlere, dizilere, dijital
platformlarin sundugu tiim igeriklere istedikleri anda ve her nerede olursa olsunlar
ulasabildikleri goriilmektedir. Insanlar kiigiiciik ekranlardan film izler olmuslardir.
Ornegin cok etkileyici, biiyiik bir sinema perdesinde izlenmesi gereken bir film cep
telefonlarinin kiicliciik ekranlart ile izlenerek, gorsel olarak verecegi zenginligi
veremeyip anlamini yitirir olmustur. Bu kii¢iik ekranlarda oyuncularin yiizleri bile
zar-zor segilirken neyin kaliteli neyin kalitesiz oldugunun ayrimina varmak miimkiin
degildir. Bu durum sonucunda seyircide kaliteli olan ve olmayani ayirma kabiliyeti

de kaybolmustur.

Sinema alaninda dijital teknolojiye gecisle birlikte sektoriin calisma
disiplininde ve is ahlakinda da olumsuz anlamda ciddi bir degisim oldugu
goriilmektedir. Bu olumsuz durum, yonetmenin is takibi ve dekupaj anlayisindan
kurgucunun c¢alisma sekline, goriintii yOnetmeninin ciddiyetinden oyuncunun
konsantrasyonuna kadar sinemanin her alaninda etkisini gostermistir. Film
malzemesi ile ¢ekim yapmak masrafli ve hassasiyet gerektiren bir igken, dijital
teknoloji ile c¢ekim yapmak hatalarin kolayca telafi edilebilmesine olanak
saglamaktadir. Ornegin sektdrde birgok oyuncu roliinii gerektigi gibi yapamadiginda
kameranin herhangi bir maliyet kaybina ugramadan bir sonraki tekrar i¢in hazir
oldugunu bilmektedir. Goriintii yonetmeni kamerada hatal1 bir plan ¢ektiginde bunun
maliyetinin sorumlulugundan kagmis, yonetmenler farkli acilara yerlestirdigi
kameralarla dekupaji neredeyse kurgucuya birakmis, Onceleri bir plani nereden
kesmesi gerektigini tiim zihnini kullanarak diisiinen sinemaci ise artik eline gelen
dijital goriintii y1gini igerisinde deneme yanilma yoluyla kurgu yapar hale gelmistir.
Elbette ki bu durum giiniimiizde ¢aligma disiplinini ve is ahlakim1 koruyan g¢ok

degerli sinemacilar i¢in gegerli degildir.

" Yonetmen, Ogr. Gor. Serdar AKAR ile 21.12.2022 tarihinde yapilan kisisel gériisme.
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1960-1975 donemine doniip tekrar bakacak olursak, donemin sinemacilari
kotalar yiiziinden zar zor edinebildikleri ham filmlere, devletin filmlere uyguladigi
kat1 sansiir yasalar1 vb. tiim zorluklara gogiis gererek Tiirk halkinin goniil verdigi ve
sahiplendigi filmleri {iretmislerdir. Kurumumuzda restorasyon ¢alismalarinda
calisirken daha fazla inceleme firsat1 buldugum, “Sevmek Zamani”, “Bitmeyen Yol”,
“dh Giizel Istanbul”, “Muhsin Bey”, “Gurbet Kuslari”, “Vesikali Yarim”, “Ug
Arkadas”, “Hamim”, “Kuyucakli Yusuf” gibi Tirk sinemasinin ¢ok degerli iiriinleri
bu donemde ¢ekilmistir. Usta-girak iligkisi i¢erisinde meslegin inceliklerini 6grenmis
sinemacilarimiz yukarida da belirtti§im zorluklara ragmen sinema dilinin olusmasi
igin ¢ok biiyiik bir ¢aba sarfetmislerdir. Ham film kotalar1 yiiziinden ellerindeki
kisith film malzemesi ile planlar i¢in birkag tekrar almanin olanaksiz olmasi
sebebiyle, milimi milimine hesaplar yapilmis, kurgucu bir filmi nereden kesmesinin
cok hassas ve dikkatli bir ¢alisma gerektirdiginin bilincinde olarak ¢alisma yapmus,
oyuncu bu zor kosullarda disiplinli bir sekilde oyununu ortaya koymus ve bu sekilde

tiim ekip yaptig1 isin sorumlulugunun farkinda olarak ¢aligmustir.

Fakat gilinlimiizde beyin giicliniin kullanilmasinin, disiplin ve is ahlakinin
getirdigi kesin sonuglar yerini pratikligin getirdigi bir tembellige ve rastlantisalliga
birakmistir. Genel anlamda film yapim maliyetleri azalmis olsa da dijital goriintii
bilimsel anlamda ele alinmadig1 i¢in ge¢mis donemdeki kaliteye ulasilamamakta ve
isin felsefesinin 6nemi yakalanamamaktadir. Gegmis donem sinemacilarinin 6zverili
calismalan ile kiyaslandiginda, yeni kusak sinemacilari kulaktan dolma teknik
bilgilerle, deneme yanilma yontemi ile 6zensiz bir sekilde iiretim yaptiklart ve bu

durumun ¢ok ciddi bir kalitesizlige yol agtig1 goriilmektedir.

Bilimsellik, diizen ve ciddiyetten uzak bu anlayisin teknik alana etki etmemesi
elbette ki diisiiniilemez. Ornegin, televizyon dizileri, seri iiretimde bulunabilmek igin
neredeyse haftanin her giinii, iki ya da {i¢ ekip tarafindan ¢ekilmekte, ¢ekim sonrasi
islemleri de ¢ok kisa bir zaman diliminde yapilmaktadir. Cekim Oncesi, ¢ekim ve
cekim sonrasi asamalarinin tiimiinde insaniistii bir ¢alisma yapilmasinin ve hizlh
olmanin ¢ok biiyiik bir gereklilik oldugu bu diizende nitelikli ve estetik bir eser

meydana getirmek c¢ok zordur. Nitekim yapilan islerinde bir¢ok hata ve kusur
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barindirdigi goriilmektedir. Buna benzer pek ¢ok kusur dizi sektoriine gore daha
elverisli bir zaman ve i takvimine sahip olmasina ragmen az da olsa sinema alaninda
da goriilmektedir. Dolayisi ile temel sorun istiin bir ¢alisma sekli ya da hizdan
ziyade bilimsel yaklasim eksikliginden kaynaklanmaktadir. Dijital teknolojiyi
kullanmak bir ama¢ olmamalidir, teknolojinin sinema anlatimi i¢in sadece bir arag
oldugu unutulmamalidir. Asil 6nemli olan dramatik yapilart kurmak ve hikayeyi

dogru anlatmaktir.

Dijital teknolojinin getirdigi imkanlar is ahlaki olan, disiplinli ve bilimsel
insanlar tarafindan kullanildig1 takdirde anlam kazanmakta, aksi takdirde ise
bilimsellikten uzak ve kaosun hakim oldugu bir ortam olusmaktadir. Bu durum
televizyon dizileri ve programlarinda da kendini gostermektedir. Arastirma gorevlisi
olarak derslerinde sik sik bulunma firsati buldugum ¢ok degerli hocam Prof. Sami
Sekeroglu’nun da siklikla bahsettigi iizere, tinlii yonetmen John Ford’un hicbir
filminde gereksiz bir plan, amagsiz bir diyalog ya da anlamsiz bir miizik
bulunmamaktadir. Oysa giiniimiiz dizileri ve filmleri, 3 saate yaklasan yayin
stirelerini doldurabilmek amaciyla ¢ok uzun tutulmus gereksiz planlardan, anlamsiz
miizik alt1 sahnelerden ve dramatik yapiya hizmet etmeyen diyaloglardan
olugmaktadir. Bu agidan bakildiginda iilkemizde temel egitime ve sinema egitimine

verilmesi gereken 6nem ortaya ¢ikmaktadir.

Sinema alaninda egitimcilerin oncelikli goérevi 6grencilerine; nitelikli ve
estetik anlamda dogru olam1 yapmanin 6nemini kavratmak ve bunu meslek ahlaklar
i¢in ne pahasina olursa olsun savunmalari gerektigi yoniinde onlari bilinglendirmek
olmalidir. Kuskusuz ki bununla birlikte iyi bir sinema okulunun modern bir teknik
altyapt sunmasi1 ve dijital teknolojiyi kullanabilecek insan1 yetistirmesi

gerekmektedir.

Benim i¢in ¢ok degerli olan ve bana egitim hayatim boyunca siirekli kendimi
gelistirerek 6grenmeyi ve kendimi egitmeyi, farkinda olarak ve sorgulayarak bilgiyi
en iyi sekilde degerlendirebilmenin 6nemini kavratan hocam Prof. Sami Sekeroglu,

bu konuda tiniversitelere diisen gorevi su sozlerle vurgulamaktadir:



115

“Bu konuda en biiyiik gorev teknik egitim yapan iiniversitelere diisiiyor. Egitim
programlar: tekrar gézden gegirilip, teknolojik yenilikleri yararli bi¢cimde kullanacak
bilgili ve yetenekli insan yetigtirmeye yonelik hale getirmeli. Ama bir an evvel
yapmali ki hizla gelisen ¢agin gerisine diismeyelim.”™

Teknolojik olanaklardan ve kullanilan malzemeden ¢ok insan unsurunun ve
iiretim yapmanin onemli oldugunu diisiinen ve hayatinin en biiyiikk kismini insan
yetistirmeye adayan Prof. Sami Sekeroglu bu 6nemi derslerinde ve yazilarinda sik

sik belirtmektedir.

“... Diinyanin en ileri teknolojisini kullantyoruz. Ama teknik o kadar onemli

degildir. Bir arac¢tir. Carsida pazarda satilir, parasi olan alir, olmayan da kiralar.

Onemli olan iyi bir teknoloji ile iyi seyler iiretebilmektir. ™

> SEKEROGLU, Sami (1988), “Teknolojiyi Kullanacak insami da Yetistirmek Gerekli”, Hiirriyet
Gosteri Teknoloji ve Sanat Eki Sinema Bolimii, Subat, 25-27.

6 SEKEROGLU, Sami, (1997), “Teori ve Pratigin Cakistizi Mekanlara Dogru”,
Broadcastiletisim, 10, Aralik.
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Yonetmen Ekin AKCAY ile 10.12.2022 tarihinde yapilan kisisel goriigsme.
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6. OZGECMIS

Hande Erez, Kadikdy Anadolu Lisesi’nden mezun olduktan sonra 2004
yilinda MSGSU GSF Sinema ve Televizyon Béliimii’nde lisans egitimine baslad.
Prof. Sami Sekeroglu, Ogr. Gor. Duygu Sagiroglu, Ogr. Gor. Feyzi Tuna, Ogr. Gér.
[lhan Arakon, Ogr. Gér. Nedim Otyam gibi Tiirk sinemasiin énemli ustalarindan
dersler aldi. Duygu Sagiroglu, Tevfik Ismailov ve Serdar Akar atdlyelerinde dort kisa
film ¢ekti. Bu siiregte ¢ektigi kisa filmler gesitli film festivallerinde gosterildi. Lisans
egitimini Ogr. Goér. Duygu Sagiroglu atdlyesinde cektigi “Ask ve Giinah” isimli
filmle 2010 yilinda tamamladi. 2004-2011 yillar1 arasinda sinema alaninda gesitli
projelerde calistiktan sonra 2011 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Sinema ve Televizyon Bolimii’niin Yiiksek Lisans Programi’na basladi. Prof. Alev
Idrisoglu danismanliginda gerceklestirdigi “Baslangicindan Giiniimiize Tiirkiye de
Sinema Egitimi ve Sorunlari” isimli teziyle 2017 yilinda programi tamamladi. 2017
yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sinema ve Televizyon Béliimii’niin
Sanatta Yeterlik Programi’na bagladi. 2012 yilindan bu yana ayni boliimde arastirma

gorevlisi olarak ¢aligmaktadir.

Prof. Sami Sekeroglu Sinema-TV Merkezi’nde ¢alistigi projeler kapsaminda,
film arsivciligi ve teknolojisi konusunda aldig1 renk ve yogunluk diizenleme, film

restorasyonu gibi 6zel egitimleri bulunmaktadar.

Prof. Sami Sekeroglu Sinema-TV Merkezi tarafindan yapilan dijital film
restorasyonu calismalarinda, 2011 yilinda “U¢ Arkadas” (Yén: Memduh Un),
2012°de “Gurbet Kuslari” (Yon: Halit Refig), 2013°te “Vesikali Yarim” (YOn: Liitfi
O. Akad), 2014’te “Muhsin Bey” (Yén: Yavuz Turgul), 2016°da “Sevmek Zamani”
(Yon: Metin Erksan), “Bitmeyen Yol” (Yon: Duygu Sagiroglu) ve “Kuyucakli Yusuf”
(Yon: Feyzi Tuna), 2017°de “Hanim” (YOn: Halit Refig) ve 2018°de “Ah Giizel
Istanbul” (Yon: Atuf Yilmaz) filmlerinin restorasyon islemlerinde gorev aldi, renk ve

yogunluk diizenlemelerini yapti.



