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ABSTRACT

Crowds and masses have been dealt by 20" century thinkers along with representational debates. It can be seen in
these discussions that crowds are structures which need to be regulated and controlled. Whereas a crowd under
control can function as a structure that maintains the ruling political power, an out-of-control crowd can threaten
it. Even this shows the transformative potential of the crowds. While the crowds that make up a social body are
considered reasonable, the unidentified and unclassified crowds are not accepted as a subject in society, they even
are dehumanized. Both the political representation and the aesthetic representation of the crowds have been shaped
around these ideas.

The way of thinking that dominates the era also determines how crowds will be perceived and represented. The
understanding that accepts the male body as a political body and female body as a mystical body also takes effect
in the representation of crowds. As an example, Eugéne Delacroix’s Liberte Leading the People symbolizes the
crowds represented in the French Revolution by uniting them under a motherly figure, while emphasizing the
social acceptances of how women should be. The emphasis on gender in representations of crowds in an
environment of social conflict becomes even more remarkable with the developments that followed. After the Paris
Commune, especially in the writings of Gustave Le Bon, ungovernable, emotive crowds have been associated with
gender values attributed to women. In the Paris Commune, women assumed important social roles and emerged
as political subjects. However, the reason why women-specific gender values are attributed to the crowds is neither
the active participation of women nor the majority they constitute in the crowd. Mass movements that threaten the
liberal order are identified with the image of women, by means of their raging nature or the loss of identity as
Andreas Huyssen states. These threatening images took their place in the newspapers and magazines of the period
through characters such as Pétroleuse, who go beyond the established gender values.

The rational solution to alleviating the fear of crowds is transition to regular masses. The stage of transition to
regular masses, differentiated the representations of male and female bodies. Gender values regarding women have
been accepted as ‘the other’ of modernism. This literature that refers to men’s fear of women and the bourgeois’
fear of mass, turns into the statement that there is no place for gender characteristics attributed to women in society
in the Manifesto of Futurism. Siegfried Kracauer’s aesthetic of mass ornament follows the idea that the ideal
audience is men. As Buck-Morss conveys, while the male body is represented by the militarist order, the female
body is driven away from the chain of command, and becomes the object of culture industry. Even in these
anonymized bodies, codes of gender roles are still valid. The mass ornament formed by women’s bodies is
incarnated in entertainment life. This approach is parallel to the allocation of popular culture to women, and this
understanding is also one of the remnants of the feminine characteristics attributed to the masses.

Today, with the criticism of modernism and the male-dominated structure of art, the images of crowds and their
representations are changing. Instead of holistic structures consisting of anonymous individuals, multi-subjective,
polyphonic, interactive structures emerge. On the other hand, new crowds with women’s bodies and women’s
voices become subjective and add new images on established ones.
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OZET

Kalabaliklar ve kitleler, 20. yiizy1l disiiniirleri tarafindan nasil temsil edileceklerine iliskin tartismalarla birlikte
ele alinmiglardir. Bu tartigmalarda kalabaliklarin diizenlenmesi, denetim altina alinmasi gereken kontrolsiiz yapilar
oldugu goriilebilir. Kontrol altina alinmis bir kalabalik iktidar1 ayakta tutma iglevini yerinin getirirken kontrolden
cikmis bir kalabalik iktidar: tehdit edebilir. Bu bile kalabaliklarin doniistiiriicii giiciinii, olanaklarinin ¢esitliligini
gosterir. Toplumsal bir govdeyi olusturan kalabaliklar makul gériiliirken tanimlanamayan, siniflandirilamayan
kalabaliklar 6zne olarak kabul edilmemis ve hatta canavarlastirilmigtir. Kalabaliklarin hem siyaseten temsili hem
de estetik temsili bu diisiinceler etrafinda sekillenmistir.

Caga hakim olan diisiince bi¢imi, kalabaliklarin nasil algilanacagini ve nasil temsil edilecegini de belirler. Erkek
bedenini politik, kadin bedenini ise mistik bir govde olarak kabul eden anlayis, kalabaliklarin temsilinde de devreye
girer. Bir 6rnek olarak Eugéne Delacroix’nin Halka Yol Gésteren Liberte’si Fransiz Devriminde temsil edilen
kalabaliklar1 anag bir kadin figiirii altinda birlestirerek simgelerken bir yandan da kadinin nasil olmas1 gerektigine
iliskin toplumsal kabullerin altin1 ¢izmektedir. Hemen akabinde, toplumsal catisma ortamindaki kalabalik
temsilinde, toplumsal cinsiyete iligkin vurgu daha da dikkat ¢ekici hale gelmektedir. Paris Komiinii’niin ardindan
ozellikle Gustave Le Bon’un yazilarinda, kontrolden ¢ikmig kalabaliklarin kadmlara benzetildigine iliskin
ciimlelere rastlanir. Paris Komiiniinde kadinlar 6nemli toplumsal roller iistlenmisler, politik birer 6zne olarak
ortaya ¢ikmiglardir. Ancak kalabaliklara, kadinlara 6zgiilenen toplumsal cinsiyet degerlerinin atfedilmesinin
sebebi kadinlarin aktif katilimi veya kalabaliklar i¢inde gogunlugu olusturmalari degildir. Andreas Huyssen’in de
belirttigi gibi liberal diizeni tehdit eden kitle hareketleri, denetimden ¢ikmis doga ve kimligin yitimi anlamina gelen
kadin imgesi ile 6zdeslesmistir. Bu tehdit edici imgeler yerlesik toplumsal cinsiyet degerleri digina ¢ikan Pétroleuse
gibi karakterler araciligiyla donemin gazete ve dergilerinde yerini almistir.

Kalabalik korkusunu gidermek i¢in bulunan akilci ¢6ziim, onlari diizenli kitlelere doniigtiirmektir. Diizenli kitlelere
gecis asamasinda da kadin ve erkek bedenlerine iligkin temsiller farklilik gosterir. Kadina iliskin toplumsal cinsiyet
degerleri modernizmin ‘6teki’si olarak kabul edilmistir. Erkegin kadin korkusu ile burjuvanin kitle korkusunun bir
arada ele alindig1 bu literatiir, kadina atfedilen toplumsal cinsiyet dzelliklerine toplumda yer olmadiginin Fiitiirist
Manifesto’da belirtmesine kadar ileri gider. Ideal seyircinin erkek olarak kabul edildigini sdyleyen kadinlari
seyirlik olarak konumlandiran diisiinceyi, Siegfried Kracauer’in kitle siisii estetigi takip eder. Erkek bedeni
militarist diizenle temsil edilirken kadin bedeni Susan Buck-Morss’un aktardigi gibi askeri emir komuta
zincirinden siiriiliir, kiiltiir endiistrisinin nesnesi haline gelir. Anonimlesmis bu bedenlerde ve onlarin
seyredildikleri yerlerde bile toplumsal cinsiyet rollerine iligskin kodlar gegerlidir. Kadin bedenlerinden olusan kitle
stisii eglence hayatinda nesnelesmektedir. Bu yaklasim, popiiler kiiltiiriin kadinlara 6zgiilenmesi ile paraleldir ve
yine bu anlayis da kitlelere atfedilen disil 6zelliklerin kalintilarindan biridir.

Giiniimiizde modernizmin ve sanatin erkek egemen yapisiin elestirilmesiyle, kalabaliklar ile onlarin temsiline
iliskin imgeler degismekte, anonim bireylerden olusan biitiinsel yapilar yerine, ¢cok 6zneli, ¢oksesli, etkilesimli
yapilar ortaya ¢ikmaktadir. Diger yandan i¢inde kadin bedenleri, kadin sesi olan yeni kalabaliklar 6znelesmekte,
yerlesik imgelerin {izerine yeni imgeler koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kalabalik, Cokluk, Toplumsal Cinsiyet, imge, Kadm.
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GIRIS

Diinyanin belki de en kalabalik caglarini yasadigimiz ve insan niifusunun gezegenin sinirlarini zorladigt
glinimiizde, kalabaliklar {izerine arastirmalarin, bu konunun O6nemi karsisinda sinirhi kaldigi
sOylenebilir. Kalabalik iizerine literatiire, “kalabalik” veya “kitle” sozciiklerine, kalabaliklar cagi
diyebilecegimiz 19. ylizyil takip eden ve bu donemdeki olgulari inceleyen 20. yiizyil diisiiniirlerinin
eserlerinde rastlanir. Ancak bu literatiirii olusturan diisiiniirler, kalabaliklar1 dogrudan ele almamus,
genellikle kendi kendini yonetme hakki ve temsil meselesine iliskin yazilar i¢inde onlar1 anmiglardir.
Kalabaliklar kendi kendilerini yonetebilirler mi, yoksa yonetilmeye, diizenlenmeye, bicimlendirilmeye
mi muhtagtirlar gibi sorulara yanit ararken diisiliniirler, kalabaliklar1 nasil bir bakis acisiyla

degerlendirdiklerini yazilarinin alt metinlerinde sansiirsiizce ortaya koymuslardir.

Kontrolsiiz bir kalabalik tirkiitiicii olarak degerlendirilebilir. Kalabaliklari kontrol etme, icindeki
insanlar1 edilgenlestirme ve onlar1 bir biitiin olarak nesnelestirme arzusunun temelinde kitle korkusu
yatar. Ote yandan iktidara meydan okuyan, sokaklarda sorun ¢ikaran bu kalabaliklar, ayn1 zamanda
iktidar1 ayakta tutan yap1 olarak da islev goriirler. Bunun i¢in 6ncelikle kontrol altina alinmalar1, bagka
bir deyisle 6zne olmaktan ¢ikip nesne haline getirilmeleri gerekmektedir. Jacques Ranciére’nin (2014)
deyisle “siyaset, iktidarn uygulanmas1 ve iktidar icin miicadele degildir. Ozgiil bir mekanin
konfigiirasyonudur; belirli bir deneyim alaninin, ortaklasmis ve ortak bir karara baglanmis gibi
konumlandirilan nesnelerin, bu nesneleri gosterebilen ve onlar konusunda akil yiiriitebilen 6znelerin
bulundugu bir alanin sekillendirilmesidir” (s. 28). Bilindigi gibi siyaset kelimesinin tiiredigi kok
seyisliktir. Siyaset, korku kaynagi olarak goriilen bu kalabaliklar1 giitmek, onlar1 diizenlemek

faaliyetidir.

Gorsel 1: Abraham Bosse, Thomas Hobbes Leviathan i¢in kapak ¢izimi, 1651.
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Siyasetin ve estetigin ortak terimi olan temsil, her ikisinde de normatif olarak nelerin icerilecegi, nelerin
disarida birakilacagini belirler. Toplum igerisinde bir 6znenin varligi, temsil edilmek ya da edilmemek
meselesine indirgendiginde barbar olan uygar olan, canavar olan bizden olan gibi ayrimlar belirir. Akla
gelecek ilk kalabalik imgelerinden biri, Abraham Bosse tarafindan 1651 tarihinde yapilan ¢izimde
Thomas Hobbesun Leviathan’inin govdesini olusturan insanlardir. Burada temsil edilenler
(yonetilenler) krali viicuda getirme ugruna kendi bireyselliklerini terk ederek onun gévdesi olmuslardir.
Bireyler o kadar kiiciiktiir ki birer noktaya, tekrar eden birimlere indirgenmislerdir. Hicbir bireysel
ozellikleri dikkati cekmedigi gibi cinsiyete iligskin ayirt edici bir nitelik de goze carpmamaktadir. Hatta

cinsiyete 6zellikle vurgu yapilmadigi sdylenebilir.

Kalabalik dendiginde akillarda canlanan diger imge ise bir insan seli, yiizleri goriinmeyen, 6zne olarak
bireysellikleri erimis, biitiinlesmis, kontrol edilemez ¢oklu ve rizomatik bir organizmadir. Bu kalabaligin
goriintiisii, portresi nasil olabilir? Bildik gdvdelere benzemeyen yabanci bir imge hayal edebiliriz, bu
noktada kalabaliklarin canavarlastirildigini pekala soyleyebiliriz. Michael Hardt ve Antonio Negri’ye
gore (2011) “[b]ir beden teskil etmeyen canli toplumsal et, kolaylikla bir canavar gibi goriilebilir. Halk,
ulus ya da cemaat bile olmayan bu cokluklar, birgoklarinin goziinde, modern toplumsal diizenin
¢okiisiinden kaynaklanan giivensizlik ve kaosun bir parcasidir. ... Bigimlenmemis ve diizenlenmemis
olan, dehset sacar” (s. 211). Govdesinin yaninda diger bir katman olarak bu organizmanin sesi neye
benzemektedir? Bu organizmanin ¢ikardigi ¢oklu ses, soz ve dil ile sinirlandirilamayacak cesitlilikte,
duygulart oldugu gibi ortaya koyan, ritmik ve yiiksek bir ses, bagka bir deyisle “gliriilti” olabilir.
Konugamayan, garip sesler ¢ikaran ve Sibel Yardimer’nin (2012) deyisiyle “en basindan beri gormek,
gostermek ve isaret etmekle iliski iginde- beklenmeyenin, uymayanin, bizden olmayanin,
siniflandirilamayanin gostergesi olarak goriil[en]” bir yabancidir bu canavar. 19. yiizyilin sonlari,
kalabaliklarin tarih sahnesinde politik bir 6zne olarak ortaya giktiklari yillardir. Kalabaliklar, 1848
devrimi, 1870 Komiinii gibi liberal diizeni tehdit eden toplumsal hareketler dolayisiyla kontrol altina
almamayan canavarlar gibi goriilmiislerdir. Bu yillara damga vuran diizensiz kalabaliklar, 1900°1i

yillarin ortalarinda yerini diizenli kitlelere ve onlarin yikici etkilerine birakacaktir.

SiYASI BIR TEHDIT OLUSTURAN KALABALIKLARLA KADINLARA
ATFEDILEN TOPLUMSAL CiNSiYET DEGERLERININ OZDESLESTIiRiILMESI

Elias Canetti (2017) Kitle ve Iktidar yapitinda insanlik tarihindeki kalabaliklar1 siniflandirirken desarj
meselesinden 6zellikle s6z eder; hatta kitleyi yaratanin desarj oldugunu belirtir (s. 16). Kitle igindeki
insanlarin esitlenme duygusunu yasadiklari, bireyler arasindaki mesafelerin kapandigi, hiyerarsilerin
onemsizlestigi ve birlikte bir rahatlamanin hissedildigi bu sinirlh siireli birliktelik bir anlamda kitlenin
amacidir. Giintimiizdeki desarj kalabaliklarma ornek gosterilebilecek mag kalabaliklari, politik
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kalabaliklar olan isci grevleri, protesto kalabaliklar1 diisiiniildiigiinde akla ilk olarak erkeklere atfedilen
toplumsal cinsiyet degerleri gelebilir. Ancak konu bu kalabaliklar1 bir cinsiyet degeri ile simgelestirmek
oldugunda bu algi tamamen degisebilir. Kalabaliklar1 imgelestirmeye calisirken ¢aga hakim olan
diisiincelerden etkilenmemek elde degildir ve genellikle portreleri ¢izilmeyen kalabalik insanlari, yiizii

goriilmeyen siradan insanlar, figiiranlar, ikincil karakterler, temsil mekanizmalarinin ardinda saklanirlar.

Gorsel 2: Eugeéne Delacroix, Halka Yol Gosteren Ozgiirliik, 1830.
Kalabaliklar1 siyaseten temsil etme, egemen olani temsil etme sorunu igin farkli formiiller
gelistirilmistir. Halki temsil eden iktidar kimi zaman kendini bir cinsiyet ile temsil eder. Stefan Jonsson’a
(2008) gore temsil sorunu genellikle tacin yerine bir disi sembol yerlestirmekle ¢oziilmistiir ve bir
fantezi olarak bu kadin, siddete mesafeli olan, gii¢ odaklarina kars1 tehdit olusturmayan ve bir toplanma
noktasi olarak islev goren birlestirici bir gligtiir (s. 32). Mutlak erkin getirecegi sakincalarin, siddetin
yerine, uzlastiriciligi ¢agrigtirir. Yine Jonsson’un aktardigina gore, Susanne Falkenhausen’in 6zetledigi
gibi, insanlarin feminenlestirilmis simgesi corpus mysticum olarak goriiliirken erkek vatandaslar ise
corpus politicum olarak kabul edilir (Jonsson, 2008, s. 32). Anavatan s6zciigiindeki vurguda oldugu gibi
kadin bedeni, politik alanda hakim olan erkek bedenine bir alternatif olusturur. Fransiz Devrimi
déneminde dahi yaygin olan bu anlayisin imgesi olarak Eugéne Delacroix’nin 1830 tarihli Halka Yol
Gésteren Ozgiirliik adl tablosundan hatirlayacagimiz Marianne rnek verilebilir. 19. yy’in ortasinda bu
gorsellestirme anlayis1 konvansiyonel hale gelmisti. Frig sapkali ve ii¢ renkli bayragi uguran Marienne
gecmisten bugiine Fransa’nin politik ikonu olarak diisiiniiliir (Jonsson, 2008, s. 32). Tek g6gsii acik ve
bir kolu havada olan bu kadin bedeni, birlestirici bir figiirdiir, ayn1 zamanda 6zgiirliigii temsil eder. Bir
is¢i ile bir burjuva, Marianne’nin ¢agristyla barikat1 birlikte, kardesce asarlar. Ancak barikati astiktan
sonra farkli diisiinmeye baslarlar ve birbirlerinden uzaklasarak ayri kitleler haline gelirler. Bundan sonra

1848 olaylarina dogru bir toplumsal gerginlik tirmanmaya baslar.
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KAPSAM VE YONTEM

Bu bildiri 19. ve 20. yiizyilda modern kiiltiirlin yapisi ile kalabaliklara atfedilen toplumsal cinsiyet
degerlerini birlikte ele alarak yikici kitleler ile kadinligin nasil 6zdeslestirilmis oldugunu konu edinir ve

imgeler iizerinden bir okuma yapar. Bildiri metni 6zgiin bir derleme ve yorumlama niteligindedir.

Bildirinin odag1, kalabaliklara atfedilen cinsiyet degerleridir. Ozellikle 19. yiizyilda tehdit edici
kalabaliklar disil olarak nitelendirilmistir. Fransiz Devrimi sonrasindaki toplumsal karmasa ile
yayginlagan bu anlayis, 20. ylizyilda diizenli kitlelere gecis siirecinde de gegerliligini korumustur. Bu
bildiride diizensiz kalabaliklara ve diizenli kitlelere atfedilen cinsiyet degerlerine bagl olarak imgelerin
nasil degisikliklere ugradigi arastinlmistir. Diizenli kitlelerin yaygin oldugu doénem, kalabaliklarin
denetim altina alindig1 ve cinsiyet farkliliklarina bagli olarak bu denetim mekanizmalarimin degiskenlik
gosterdigi 6rnek bir donem olarak incelenmistir. Diizenli kitle drnegi olan kitle siisii i¢erisinde kadin ve
erkek bedenlerinin farkl sekillerde ele alindigina; kadin bedeninin 6zellikle eglence hayatinda denetim
altina alinarak nesnelestirildigine deginilmistir. Bugiin sarsilmis bulunan tehlikeli disil kitlelere iliskin
anlayisin uzun bir siire modernist kiiltiire, kurumlara, toplumsal yapiya ve imgesel dagarciga etki etmis
oldugunu gostermek; bu anlayis karsisinda elestirel bakisin, toplumsal hareketlerin ve feminist

perspektifin dnemine dikkat cekmek amaclanmaistir.

BULGULAR VE TARTISMA

Andreas Huyssen’e (2016) gore kadinlar, siyasi bir tehdit olusturan basibos kitlelerle ve tekinsiz
kimliklerle 6zdeslestirilmislerdir (s. 266). Ozellikle 20. yiizy1l diisiiniirleri arasinda kontrolsiiz
kalabaliklarin fevri davraniglarini, dayaniksizliklarini, o donemde kadina atfedilen toplumsal cinsiyet
ozellikleri ile agiklayan bir dil yaygindir. ilkel ya da barbar olarak tamimlanan bu kalabaliklarm, disil
kalabaliklar olduklarina iligskin diisiince yazilarda ve imgelerde yerini almigtir. Gustave Le Bon (2016),
1895 yilinda yazdig: Kitleler Psikolojisi’nde kalabaliklarin siddetli duygulara kapilmasini ve kolayca
tesir altinda kalmasini kadinlara ve ¢ocuklara 6zgii bir davranis olarak nitelemistir. Ona gore “[k]itleler
her yerde kadin gibidir, fakat bunlarin en kadin gibi olam1 Latin kitleleridir. Onlara dayanan kimse az
zamanda, ¢ok yiikseklere ¢ikabilir, fakat daima Tarpéinne kayasina siiriilerek ve bir giin oradan asagiya

atilmak endisesiyle ylikselir” (s. 29).

Onceden erkek topluluklari olarak goriilen ya da cinsiyetlendirilmeyen kalabaliklar, 1800’lerin sonunda
neden kadina atfedilen toplumsal cinsiyet degerleriyle anilmaya baslanmistir? Her seyden once, bu
kalabaliklarin toplumsal degisimi getirdigi agiktir. Sair Rimbaud’nun “Parade” dedigi bu gegit torenleri
gliniimiizde bile yiirliyiislere esin vermektedir. Temsile dayanmayan, her tiirlii hiyerarsiyi alasagi eden,
yatay bir oOrgiitlenme getiren, toplumsal bigimleri esneten yeni kalabaliklar i¢inde kadinlar da

politiklesmistir. Toplumdaki degisimin ortak zemini olan bu kalabalik, otonom bir politik beden olarak
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goriilmeye baslanmistir. Bu kalabalik, Leviathan’in aksine egemene giicii toplayan degil giiciin

karsisinda, toplumu tehdit eden bir canavar olarak tahayyiil edilmistir.

=

Gorsel 3: Lefman d’aprée Bertall, La Barricade, représentant une “pétroleuse”, femme de la

® e <
Commune de Paris, 1871.

Gorsel tarihte tam kirk yi1l sonra, 1871°de, Delacroix’nin birlestirici figiirii Marienne’in yerini La
Pétroleuse almistir. Komiiniin son giinlerinde bir efsane olarak ortaya cikan ve komiin karsitlarinin de
dikkatini ¢ceken Pétroleuse, kirmiz1 kiyafeti, ¢iplak gogsii, koyu renk ve dagimik saclariyla, yerlesik
toplumsal cinsiyet roliinden ¢ikmais, politiklesmis, faillesmis, asi bir kadin imgesidir. Elindeki bayrak
degismistir, diger elinde ise bir petrol bidonu tutmaktadir. Kelimenin tam anlamiyla yangini kortikler
hale gelmistir. Kentin yanmasindan sorumlu tutulan bu isyankar kadinlar canavarlastirilmis; onlarin
imgesi, siddetli duygularla kapilmis, toplumsal diizendeki yerini terk eden, yikici ve manipiile edilebilir
kalabaliklarin imgesi olmustur. Bu kalabaliklarin yol agtigi yikim, o tarihlerde gorsellere eslik eden
yazilara gore barbarligin medeniyete karsi actig1 savastir. Bu canavarlastirilmis, seytanlastirilmis kadin,

gorsel tarihte yerini almis ve kalabaliklar1 provoke etmek sugunun imgesi haline gelmistir.
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UNE PETROLEUSE.

Gorsel 4: Paul Klenck, Une pétroleuse, 1870.

Pétroleuse, Arthur Rimbaud’nun siirlerinde de mitsel bir anlatimla karsimiza c¢ikar. Paris Savasinin
Tiirkiisii’'nde “Paris Orjisi veya Kalabalik Paris’e Yeniden Doluyor” siirinde “Memeleri harpla dolup

sismis kizil fahise/ Saskinliginiza bakmaksizin sert yumruklarim sikacaktir™! dizeleri yer alir.

Gorsel 5: James Ensor, Isa’nin Briiksel’e Girisi, 1889.

1 https://www.e-skop.com/skopbulten/rimbauddan-mektup-var-lanetli-sair-komun-ve-magluplarin-

tarihi/4446# edn8)
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Kadinlarin politiklesmesini doniisiimiin miijdecisi olarak géren sanatcilar da vardir elbette. James Ensor,
1889 tarihli [Isa’min Briiksel’e Girisi tablosunda kalabaligi, cokluklar1 Negri ve Hardt’in
kavramsallastirdig1 gibi kutlayarak ele alir. Bu kalabalik, toplumun nasil temsil edilmesi gerektigine
iligkin estetik alan ile kimin/ kimlerin temsil edilmesi gerektigine iliskin siyaset alani arasindaki
etkilesimi fark etmemizi saglar. Giiya yalitilmis olan bu iki alanin temas ettigini hissettigimizde
Jonsson’un deyisiyle, sistemde bir “kisa devre” olugur (Jonsson, 2008, s. 90). Resimde birbirini 6pen bir
kadin ve erkek goriinmektedir. Kadin kim olabilir? Basindaki kirmizi Frig sapkasiyla Marienne’e
benzemektedir. Marienne, Komiin’tin kadin kahramani, halkin i¢inde bir burjuvayr épmektedir. Bu
kadina Gustave Le Bon’un baktig1 gibi bakarsak onu tagkin duygulara kapilmis biri gibi gorebiliriz,
ancak bu yerlesik algiy1 bir kenara birakirsak opiiciik jestinin ardindaki anlama ulasabiliriz. Bu Opiiciik,
burjuvay1 sahip oldugu otoriteden uzaklastiran bir tavir icerir. Ustelik bu motifi bir imza gibi baska
resimlerinde de kullanir Ensor. Jonsson’a gore bu motif araciligiyla kalabalik soyle demektedir: “Evet,
tam da dediginiz gibiyiz, tehlikeli ve ¢ilgin -ve sizi opiiyoruz, ¢iinkii siz de bizden birisiniz” (Jonsson,
2008, s. 90).

Huyssen, 1848 devrimi, 1870 Komiinii gibi liberal diizeni tehdit eden, gerici oldugu kabul edilen kitle
hareketlerinin iginde biriktigi bir kadin imgesinden s6z eder (Huyssen, 2016, s. 268). Kitlenin i¢inde
dengeler ve kimlikler kaybolmaktadir, ayaklanmalar her seyi yutmaktadir. Kalabaliklarin histerik olarak
betimlenmesi ve barikatlardaki “kizil fahige” gibi imgeler, donemin dergi ve gazetelerinde kitlelerin
nasil disil bir tehdit olarak yer buldugunu gostermektedir (Huyssen, 1995, s. 85). Bu ¢agdaki kitle
korkusu ayni zamanda denetimden ¢ikmis doga, bilingdisi, cinsellik, kimligin ve egonun yitimi
anlamlarina gelen kadin korkusudur. Ayni sekilde Le Bon da 1895°te Kitleler Psikolojisi nde erkegin
kadin korkusu ile burjuvanin kitle korkusunu birlikte ele almistir; erkegin yutucu disilik karsisindaki
korkusu ile iktidar1 kaybetme korkusunun benzerligine deginmistir. Ona goére kalabaliklar hemen
kadinlar gibi u¢ noktalara gider, basit bir hosnutsuzluk kalabalik iginde derhal siddetli bir nefrete

doniisiir. Le Bon akilc1 bir ¢6ziim bulunmazsa insan1 yok edecek bir gii¢ atfeder kalabaliklara.

Bu akilc1 ¢6ziim 1930’lardan itibaren kalabaliklar1 diizenli kitlelere doniistiirmektir. Fransiz Devrimi’ni
izleyen Kkitle senlikleri Rus diigtiniirler arasinda da onay gérmiis, ancak bu toplumsal hareketlerin
kendiliginden olusu kaygi dogurmustur. Susan Buck-Morss’a (2004) gore Sovyet yazar Anatoli
Lunagarski de tipki Le Bon gibi, bu kendine 6zgii, itaat etmeyen, dalgalanan halk kitlesini diizenleyici
bir ritimle organize etmek gerektigini diisiiniir ve bunun igin iki ara¢ onerir: “Askeri emir-komuta ve
sinema yonetmenligi. ... Genel Ordu Talimleri yoluyla, binlerce, on binlerce insani kucaklayan ve ritmik
bir bi¢imde hareket eden kitleler yarattigimizda kutlamalarimizin biirlinebilecegi karakteri bir
diisiinsenize - ortaya sadece bir kalabalik degil, samimiyetle tek bir belirli fikrin hiikkmii altinda olan,

siki sikiya yonlendirilmis kolektif, baris¢i bir ordu ¢ikacaktir" (s. 158, 159).
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Gorsel 6: Kitle siisii, Nuremberg, 1933.

Kalabaliklari kitlelestirmenin ve diizenli kitleler yoluyla siyaset yiiriitmenin 6zellikle II. Diinya Savasi
sonunda tiim diinyanin tanik oldugu yikici sonuglari olmustur. Lunagarski’nin onerdigi bu kitlesel
koreografiler, cagin estetik refleksi haline gelmistir. Siegfried Kracauer’in (2011) Kitle Sisii adli
caligmasinda belirttigi gibi ¢agin estetik refleksi olan kimi uygulamalar, o ¢agin fizyonomisinin kusursuz
ornegi ve yiizeysel bir fenomenidir (s. 52). Kitle siisii, tam da 1920’lerde ortaya ¢ikmis fordist bir
estetiktir. Kadin ve erkek bedenleri galisma hayatinda, fabrikalarda birer makine pargasina
indirgenmiglerdir. Bu estetik, askeri kutlamalarda ve eglence hayatinda da goriiliir. Kitle siisiinii
olusturan insanlar, tipk1 Boss’un Leviathan ¢iziminde oldugu gibi biitiinlesir, kendilerine has kisiliklerini
kaybederler. Kracauer’e gore, bu bedenler tarihten, cinsiyetten, iliskilerden yoksunlastirilir, anonimlesir.
Oysa kalabaliklarin doniistiiriicii potansiyeli igin tam tersi gerceklesmeli, bireylerin iradesi yok

olmamali, biitiinsel iradeye eklenmelidir.

Gorsel 7: Busby Berkeley, Kitle Siisii, 1931.
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Kitle siisii ile 1920’lerde kadin bedenlerinden olusan kalabalik yeni bir imgeye biiriinmiistiir. Kracauer
Kitle siistiniin 6rnegi olan Taylorist baleleri, ¢agin disavurumu olarak 6niimiize sererken “mayo giymis
binlerce cinsiyetsiz bedenden” s6z eder (Kracauer, 2011, s. 50). Burada cinsiyetsiz olma durumu,
cinsiyetten yoksunlagma vurgusu Onemlidir. Kracauer’in bu savinin aksine Joan Ockman (2003),
kitlenin cigeksi bigimlerde dalgalanmasinda, oriintiilerin tekrarinda, soyut formlar araciligiyla elde
edilen tensel plastik dokularda, su iginde yapilan gosterilerde cinselligin ve erotik unsurlarin gizlendigini
belirtir. Ayrica kameranin dogrudan bakisini da eril olarak nitelendirir. Busby Berkeley’in filmlerinde
gorebilecegimiz gibi goriintiiye yaklasip uzaklasan kameranin dogrusal geometrisi, eril bakisi takip eder.
Seyirci kitlesi bu bakisa ortak edilir, bu yolla kitlenin arzular bile ortaklastirilmig olur. Her seyden 6nce
Huyssen’e gore, Kracauer’in 1927°de yayinlanmis kitle siisii {izerine denemesinde Tiller Girls
bacaklarim1 drnek vererek konuya girmesi bile “on dokuzuncu yiizyilin kitle kiiltiiriiniin kadin olarak
mistiklestirilmesinin istesinden gelmek igin epey calisan elestirmenler arasinda bile niifuzunu

yitirmedigini gosterir” (Huyssen, 2016, s. 263).

Kitle Siisii’'nde {izerinde fazla durulmayan cinsler arasindaki asimetri daha sonra dikkati ¢ekecek ve
aragtirmalara ilham verecektir. Kitle koreografilerinde erkek bedeni siyaset alaninda, askeri torenlerde,
resmi gegitlerde goriiliirken, kadin bedeni eglence hayatinda, kadin dansgilarin bedenlerinden olusan
hareket korolarinin i¢inde karsimiza ¢ikar. Kadin bedeni ve cinselliginin giindelik hayatta denetimli
olarak bulunabilecegi yerler disinda eglence hayatinda kullanilmasi, kiiltiir endiistrisinin bir nesnesi
haline gelmesi, kadinin kamusal alandan ve dolayisiyla emir komuta zinciri ritmine uydurulan

kitlelerden siirgiin edildigi anlamina gelir.

Kamusal alanda var olan, aktif olan, konusan ve bakan beden eril; 6zel alanda var olan, pasif olan, sessiz
ve bakilan beden ise c¢ogunlukla disil kabul edilegelmistir. Griselda Pollock’un (2010) kadinlik
mekanlar1 haritasinin  bize gosterdigi gibi erkek sanatgi (flaneur) kalabalifin iginde rahatca
kaybolabilirken kadin bedeni hem kalabaliklardan yalitilmis, mekansal olarak sinirlandirilmig hem de

bu belirlenen sinir iginde metalastirilmistir (s.232).

Kadin bedenini nesnelestiren bu tutumun modernist sanata 6zgli oldugu diistiniilmemelidir. Tarihsel
avangardin kimi Ornekleri de en az modernistler kadar ataerkildir. Filippo Tommaso Marinetti’nin
1909°da kaleme aldig1 ve yayinladig1 Fiitiirist Manifesto’da sakinmadan “kadmin asagilanmasini
saygiyla anmak” istedigini ilan eder (Artun vd, 2010, s. 103). Oysa Buck-Morss’un aktarimiyla Natan
Altman’n, Fiitiirizm ve Proleter Sanati 'nda denmektedir ki: “fiitiirist bir resmin her pargasi ancak diger
biitlin parcalartyla etkilesimi sayesinde anlam kazanir ... Bir proleterya yiriiyiisiinde tek bir kisinin
yliziinii se¢gmeye c¢alisin bakalim. Onu tek tek insanlar olarak anlamaya ¢alisin bakalim -sagma bir sey
olur. Onlar biitiin giiglerini, biitlin anlamlarini ancak bir aradayken kazanirlar" (Buck-Morss, 2004, s.
149). Bu biitiinciil anlayisla, kadina toplumda yer vermeyen, onu kitleden ayiran anlayis derin bir ¢eligki

igcindedir.
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Hatirlayacak olursak John Berger (1986) Gorme Bigimleri’nde “erkekler davrandiklar: gibi, kadinlarsa
gortindiikleri gibidirler. Erkekler kadinlari seyrederler. Kadinlarsa seyredilislerini seyrederler ...
Bdylece kadin kendisini bir nesneye —o6zellikle gorsel bir nesneye- seyirlik bir seye doniistiirmiis olur.”
der (s. 47). Berger’in “ideal seyircinin her zaman erkek olarak kabul edil[digini]” (Berger, 1986, s. 64)
belirttigi 1972’de kaleme alinan bu ciimleler, gérsel imgelerde gizlenen ideolojiyi ve modernist estetigin
kadina yaklasimini ortaya koyar. Ayni bakis, kitle iletisimindeki imajlarda da goriilebilir. Erkek bakisi
karsisinda nesnelesen kadina iliskin bu goriis tartismaya agilarak Laura Mulvey’in 1973 tarihli Gorsel
Haz ve Anlati Sinemasi adl1 makalesi ile medyada kadin temsili ve sinemadaki kadin karakter konularini
da igerecek sekilde genisler. Mulvey’e gore patriarkal kiiltiir, kadini 6teki olarak kodlarken bakis (gaze)
hakkini ve ondan dogan hazzi erkege sunar; kadini ise izlenen nesne, sessiz imge konumuna indirger.
Ancak kitle siisii goriintiilerinde kamera bakisgi, tiim kitlenin bakigidir. Dolayisiyla erkegin sahip oldugu
diisiiniilen bu bakis, tiim topluma etki eder, popiiler kiiltirde kendine yer bulur. Nitekim Mulvey,
bakilasi olani disi olarak belirleyen geleneksel ayrimin erkek fantezisine uygun oldugunu belirtir ve bu
iddiasin1 pin-up, striptiz ve Busby Berkeley filmleri gibi 6rneklerle destekler. Kadinlarin arzu nesnesi
olarak konumlandirildigi bu anlayisa cevaben Guerilla Girls’iin 1989°da bir dizi protesto ile goriiniir
hale getirdikleri “kadinlarin miizeye girmeleri i¢in ¢iplak m1 olmalar1 gerekir?” sorusu son derece

yerindedir.

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.

Box 1056 Cooper Sta. NY,NY 102,
GuerriLLaGirLs 2o czenes

Gorsel 8: Guerilla Girls, Do Women Have To Be Naked To Get Into The Met. Museum?, 1989.

Kitle, seyredilen kadar seyircinin de nesnelestigi bir durumdur. Burada cinsiyet farkinin énemli bir rol
oynadig: itirazin1 sakli tutmakla beraber, kitle icinde her bireyin nesnelestirildigini sdylemek yanlis
olmaz. Unutulmamalidir ki kitle kiiltiirii terimi, iiriinlerin kendisini degil, onu izleyen insanlari tarif eder.
Kiiltlir endiistrisi tiim bireyleri kitle icinde nesnelestirir, ancak hem calisma ve kent hayatinda hem de
onun artig@1 olan eglence hayatinda kadin1 erkege nazaran daha fazla nesnelestirir. Bunun sebebi en
basindan beri modernizmin erkek egemen bicimde tasarlanmasi ve kadmin Oteki olarak

konumlandirilmasidir.
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Kitlelere atfedilen disil 6zelliklerden sonuncusu ve belki de bugiin hala en gecerli olan1 popiiler kiiltiiriin
kadinlara 6zgii olusudur. Kitle kiiltiiriiniin yiiksek sanata dahil olmayan iirlinlerinin tiiketicilerinin
kadinlardan olustugu kanis1 hakimdir ve endiistri de bu fikre odaklidir. “Kitle kiiltiiriiniin biiyiik bolimii
bos zaman, aile hayati1 ya da 6zel hayat ve ev gibi ‘kadins1’ alanlarda gerceklesir ya da tiiketilir; ayrica
temsillerin konusu olarak da yine bu alanlarda yogunlasir” (Williamson, 2016, s. 152). Ancak bos zaman
ile calisma zamani ayrimi1 gercekci olmadigr gibi aile hayati da kitle kiiltiiriiniin disinda kalmamaktadir.
Hatta Huyssen’e gore “kitle kiiltiiri en nihayetinde kadin olmaktan ¢ok erkektir, ¢iinkii kitle kiiltiiriiniin
iiretimi iizerinde gegek kontrolii daima erkekler saglamistir” (Huyssen, 1995, s.98). Bu diisiince de

modernizmin 6tekisi olarak kadini nasil konumlandirdigini ve kullandigin1 6rnekler niteliktedir.

Bugiin kalabaliklara ve kitlelere bakis nasildir? Janice Radway (1995) “kabul gormiis kiiltiirel
pratiklerden simdiye kadar digslanmig ‘barbarlardan’ tiksinme ya da korkma giidiisiinii bir yana
birak|maktan]” s6z eder ve buradaki barbarlar s6zciigiinii Laurie Stone’dan aktardigini belirtir (s. 58).
Ona gore kitle kiiltiirii elestirmenleri, kitlelerin sevdigi kiiltiirlin niteliginden ¢ok kitlenin kendisinden
ve iktidara meydan okumasindan rahatsizlik duyarlar. Bu bize en basta soziinii ettigimiz canavarsi
kalabaliklardan korkan 19. Yiizyil diisiiniirlerini animsatacaktir. Radway’in barbarlardan tiksinme ya da
korkma giidiisii olarak tanimladigi bu diisiince kitle korkusunun hala yaygin oldugunu gostermek
bakimindan carpicidir. Buradaki asil sorun, herhangi bir yapiy1 kitle olarak biitiinlestirmek, i¢indeki
ayrimlar1 yok saymak, onu homojenlestirmektir. Bu biitiinlesme meselesi uzun siire akillart meggul
edecek ve daha sonra Judith Butler’in (2012) miittefik bedenler diye adlandirdigi kalabaliklar,
miisterekler gibi yeni kavramlar iizerinden tartisilacaktir. En temelde bu kalabaliklar igindeki
ideolojinin, “celiski dolu ve karsilikli olarak etkilesimli bir seri pratigin {iriini” oldugu unutulmamalidir

(Radway, 1995, s. 58).

Butler’1in deyisiyle hak talep etmek {izere bir araya gelerek kamusal alan1 doniistiiren, kolektif eylemle
alan1 miisterek haline getiren miittefik bedenler, kamusal ve 6zel alan ayrimimi ortadan kaldirmakla,
kamusal alandaki eril beden ile 6zel alandaki siyaset-Oncesi disi beden ayrimimi da temelsiz
birakmaktadir. Butler’a gore “[e]rkek yurttaslar adalet, intikam, savas ve Ozgiirlesme meselelerini
tartismak lizere kamusal meydana girdiklerinde, aydinlatilmig kamusal meydani, sézlerinin mimari
olarak sinirlandirilmis tiyatrosu addederler” (Butler, 2012, s. 31). Hannah Arendt’in tezahiir sahasi
olarak isimlendirdigi, bedenlerle birlikte yaratilan mekan kimleri igerecektir? Kadin yurttaslarin bedeni
neden bu tiyatroda goriinmemektedir? Tam bu noktada ‘“baskalarina bilemeyecegimiz bigimlerde
goriinmek zorundayiz” diyen Butler’in sdzlerini dogrularcasina, varligini komiin Kkarsitlarmin
perspektifinden bir canavar olarak kurmus Pétroleuse’lin toplumsal hareket igindeki kadini temsil
etmesi, onun imgesi haline gelmesi ve onu efsanelestirerek bugiine dek tasimasi 6nemlidir (Butler, 2012,
S. 33). Bedenler bir araya geldiginde, o aralikta yasanan durumlarda, 6zgirliigi, esitligi arayan Butler,
Tahrir meydanindaki devrimei gosterilerde “toplumsal cinsiyet farkliliklarini yikan bir ig bolimii
yapil[digindann]” s6z eder (Butler, 2012, s. 41). Konugsma ve eylem pratiklerinin 6tesinde giindelik
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yasami diizenlemekle ilgili bu tutum, kamusal ve 6zel alan ayrimlarin1 yikma yontemlerinden biridir.

Bu tutum, farkl cinsiyetlerin sokakta varolabilmesinin de 6n kosulu sayilabilir.

19. yy’da iirkiitiicii bulunan ve disil sayilan kalabaliklarin yerini, kitleler; kitlelerin yerini Hardt ve
Negri’nin kavramsallastirdigi ¢okluklar almistir. Kalabaliklar1 biitiinsel yapilar olarak kabul eden
diisiince sarsilmis, bu diisiincenin yerini, onlar1 igerdikleri birey ve iliski aglariyla tanimlayan yaklagim
almistir. Kalabaliklar i¢indeki bireyler de bdylece nesne olarak degil, 6zne olarak kabul edilmeye
baslanmustir. Ote yandan ilerlemeci modernist kiiltiiriin erkek egemen niteligi sarsilmis ve 1950’lerden
bu yana postmodernist yaklasimlar sayesinde egemen kiiltiir altkiiltiirlerle elestirilerek degisiklige
ugramistir. Feminist sanat, toplumdaki ve sanattaki ataerkil yapilara elestiri getirmekle bu doniigiimde

elbette biiyiik rol oynamugtir.

WHAT
IS OUR
ONE
DEMAND?

*w}usrun ==

= SEPTEMBER 17TH. —
BRING TENT.

Gorsel 9-10: Adbusters, Poster, 2011. — Las Tesis, 2019.

Sonug olarak bugiin kalabaliklara atfedilen cinsiyet degerlerini ikili ayrimla diistinmek oldukg¢a zordur.
Tehdit edici kitlelerin disilikle 6zdeslestirilmesi eski ¢aga ait bir diisiince olarak kalmaya baglamstir.
Son yillarda, ilkemizde ve diinyada yiikselen feminist hareketler sayesinde sokaklarda kadin
kalabaliklarinin gergekte nasil olabilecegine iliskin deneyimler yasanmistir. Bu kalabaliklar, i¢inde yer
alsin almasin herkesin dagarcigina yeni imgeler ekleyecektir. Butler’in 6nerdigi gibi miittefik bedenlerin
kamusal alan1 doniigtiirmek icin kendilerini sokakta bir kalabalik olarak ortaya koymalar1 ve bu imgeyi
defalarca yeniden iiretmeleri Onemlidir (Butler, 2012, s. 32, 33). Kadimnlarin olusturduklart

kalabaliklarinin 19. yy diistiniirlerinin dngordiigiinden nasil farkli olabilecegine iliskin 6rnekler arttikca
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imgeler de doniismektedir. 2011 yilinda isgal hareketlerine eslik eden boganin sirtina binmis ve
dengesini korumakta olan balerin gorseli, 2019 yilinda Sili’deki kadinlarin tecaviiz olaylarina karsi toplu
protesto i¢in hazirladiklar1 performans ve sozler akillarda yer eder. 25 Kasim’da Santiago Plaza de
Armas meydanindaki ve Kadin ve Cinsiyet Esitligi Bakanligi’nin 6niinde yapilan bu protesto, farkli
dillere cevrilerek enternasyonallesir ve kadinlardan olusan yeni bir kalabalik imgesini dagarcigimiza
ekler. 2021°deki 8 Mart gece yliriiyiisiinde pandemi kosullarina ragmen kadinlarin bir arada ortaya
koyma kararliligi gosterdikleri politik gdvde, yeni disil kalabaliklar olarak belirmektedir. Yikici

kalabaliklarin disil olarak nitelendirilmesine iliskin diisiince sarsilmaktadir.

SONUC

Kalabaliklar1 hem iktidarm tasiyicis1 hem de bir korku kaynagi olarak ele alan 19. ve 20. yiizyil
diisiiniirlerinin  ¢alismalari, kalabaliklarla ilgili olumlu diisiincelere alan agilmasini onlarin
potansiyellerinin fark edilmesini engelleyecek derecede baskin olmustur. Toplumsal bir gévdeyi
olusturan birimlerin bir arada olmalar1 ancak o toplumsal yapida iistlendikleri islevle, organik
isboliimiiyle, bu yapiy1 canli ve saglikli tutmaya hizmet ettikleri oranda kabul gormiistiir. Tanimli bir
toplumsal bedeni olusturamayan kalabaliklar ise canavar, insan seli, yabanci, toplumsal et gibi ifadelerle
anilmis ve toplumsal bir 6zne olarak kabul edilmemislerdir. 19. yiizyilin sonunda, diizeni tehdit ettigi,
kaos yarattigi diistiniilen bu kalabaliklar, politik 6zne olarak tarih sahnesine ¢ikmiglardir. Bu
kalabaliklarin nasil temsil edilecegi, nasil sembollestirilecegi tartismalarinin {izerine ¢aga ait bir baska
diisiiniisiin, toplumsal cinsiyet degerleriyle ilgili genel kabullerin goélgesi diismiistiir. Egemen giicii bir
sembolle ifade etmeye calisan ilk ulusal arayislar, kadin bedeninin, siddete mesafeli ve birlestirici bir
figiir oldugunu kabul ederek onun imgesini kullanirlar. Anavatan deyisinde oldugu gibi vatan bir anne
ile sembolize edilmekte; bu sembol ayn1 zamanda anag, koruyan, bakan kadin imajini toplumsal
dagarcikta giiglendirmektedir. Delacroix’nin Marienne figiirii bu kadimnin tipik bir 6rnegi sayilabilir. Ote
yandan siyasi bir tehdit olusturan kalabaliklar da kadinlarla 6zdeslestirilmiglerdir. Kolayca etki altinda
kalan, duygularinin rehberliginde hareket eden, bu duygulari tagkin yasayan, zayif ve tekinsiz olduklarin
diisiiniilen kalabaliklarla kadinlar benzer sayilmislardir. Onceden kalabaliklara bir toplumsal cinsiyet
degeri atfedilmezken neden bu donemde kadinsi olarak cinsiyetlendirildikleri sorulabilir. Bu
kalabaliklar, kurulu toplumsal diizenin degismekte oldugunun gostergesidir. Paris Komiiniiniin son
giinlerinde Marienne’in yerini Pétroleuse adi verilen figiiriin almasi, Komiin karsitlarinin
karikatiirlerinde, gazetelerde bu kadinin kimi 6zelliklerinin abartilarak resmedilmesi, imgesel dagarcikta
kontrolden ¢ikan kalabaliklarin karsiligin1 gdstermesi bakimindan 6nemlidir. Kontrolden ¢ikmalari,
taninamaz hale gelmeleri burjuvalar gibi belli kesimler tarafindan canavarlagsma olarak goriilmiistiir.
Kitle hareketlerinin i¢indeki bu kadin imgesini, erkegin iktidar kayb1 ve yutucu disilik korkusu ile

aciklayan diisiiniirler vardir. Bu korkunun oOniine geg¢mek igin kalabaliklari, diizenli kitlelere
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doniistiirmek, denetim altina almak yoluna gidilmistir. Kitle siisii ile estetik ifadesini bulan diizenli
kitleler icinde hem erkek hem de kadin bedenleri nesneleserek birer birime indirgenmistir. Kimi
diisiiniirlere gore kitle siisii i¢indeki bedenler cinsiyetten de yoksunlastirilmistir. Oysa uzun stiredir
hakim olan toplumsal cinsiyete iliskin izleri silmek kolay degildir ve kitle siisii i¢cinde dahi kadin ve
erkek bedenleri farkli sekillerde denetim altina alinmistir. Erkek bedeni askeri emir komuta zinciri i¢inde
siyaset alaninda goriiliirken kadin bedeni giindelik hayatin denetimli bolgelerinde ve eglence hayatinda
nesneleserek karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ikili ayrimin disinda kalan cinsiyetler i¢in ise bir temsil olanagi
kalmamistir. Bu tutum, modernist kiiltiiriin ileri donemlerine dek etkisini siirdiirmiis, kitle iletisim
araglartyla, popiiler kiiltiirle pekismis ve ancak hem kadinin hem de kalabaliklarin tarihsel olarak
Oznelesmesi ile ortadan kalkmaya baglamistir. Bu degisim erkek egemen modernist kiiltiiriin elestirilerle
sarsilmasi, kitle kiiltiirli lizerine tartigmalarin derinlegsmesi, toplumsal hareketler, feminist hareket ve

feminist sanat sayesinde hala adim adim yasanmaktadir.
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